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Necip Fazil"in Piif Noktasi Adh Eseri Uzerine
* Yunus AYATA"

Ozet

Necip Fazil Kisakiirek, Tirk edebiyatinin énemli simalarindandir. O,
edebi tirler iginde siirden sonra tiyatroya 6nem vermistir. Tiyatro va-
sitasiyla hayata ‘mistik bir ayna’ tutma iddiasinda olan yazar, bir kis-
mi yanida kalan on yedi tiyatro eseri kaleme almigtir. Inceleme konu-
su yapilan PUf Noktasr adl tiyatro oyunu, yazarin dliminden sonra
basiima firsati bulmustur. Her geyin tersinden gosterilerek toplumsal
bir ironinin yapidigi komedi tarzindaki eserin ilk baskisi 2000'de ya-
pilmugtir. Hakkinda yeterince degerlendirme yapilmamis olan eser, bu
yazi gergevesinde kurmaca bir metin olarak incelenmeye galistlacaktir.

Anahtar Kelimeler: Pif Noktasi, mistik, tiyatro, Necip Fazil

Abstract

Necip Fazil Kisakiirek is one of the prominent personas in Turkish lit-
erature. Among the literary genres, he alongside the poetry gave
mostly weigt to theater (darama). The author who was in claim of re-
flecting the life like in a mirror wrote up seventeen drams some of
which were not completed. The drama Pif Noktas! which is handled in
this study has been published after his death. The Darama in which a
social irony has been made by showing everything obversely in a
comedy style has been published in the year of 2000. In this study,
The Drama about which no enough evaluation has been done yet by
now ‘will be analyzed as a fictive text.
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Giris

Necip Fazil Kisakirek, Tirk edebiyatinin 6nemli simalarindan
olup, yasadig siirece hal ve hareketleriyle, séz ve fiilleriyle toplum
hayatinda belirieyici olmaya calismistir. Bu gergevede siir, hikaye,
roman, deneme, fikra, hatira, biyografi... gibi pek gok sahada faali-

*Yrd. Dog. Dr., Cumhuriyet Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tirk Dili ve Edebi-
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yet géstermistir. Onun énem verdigi tiirlerden biri de tiyatrodur.
Muhsin Ertugrul’'un 6zendirmesiyle (Kisakiurek 1994: 228-229) ti-
yatro eserleri 'yazmaya baslayan Necip Fazil, tiyatroyu, “sanat se-
killeri iginde” “en biyik kesif” (Kisakiirek 1998:120) olarak nite-
lendirir ve “glzel sanatlar iginde bir zirve olarak kabul eder” (Okay
2003:84). Ona gore tiyatro “mistik bir ayna”dir -(Kisakirek
1998:10) ve onun tiyatrolarini bu genel bakis acisi etrafinda deger-
lendirmek miimkinddr.

Piif Noktasi*, yazarin sayisi on yediyi bulan tiyatro eserlerin-
den en son basilanidir.? Mustafa Miyasoglu'nun belirttigine gére
- eser, 1965'te yazilmis olmahdir (Miyasoglu 2008). Miyasoglu, Necip
Fazil'la Vasfi Riza Zobu arasinda gegen sdyle bir konusmadan bah-
setmektedir. Eserleri ideolojik tavrindan dolayr basiimayan Necip
Fazil, durumu Vasfi Riza'ya anlatir ve "Simdi bana, &teden beri
idealim olan bir is distyor: Dram muharrirliginden komediye gec-
mek ve igcinde yasadigimiz cemiyeti, hiingdr hingir gildiiriicii te-
zatlari, nispetsizlikleri, samimiyetsizlikleri, sahtekérliklariyla res-
metmek... Bu benim en biyiik eserim olabilir. Oynar misin bdyle
bir komediyi?” der. Vasfi Riza da “Elbette oynarim!” cevabini verir.
Necip Fazil'in Vasfi Riza’ya yazacagini soyledigi oyunun Pif Noktasi
oldugunu diistinen Miyasoglu, onun bu olayt 7 Ekim 1964 tarihli
Biyik Dogu'da anlattigini da belirtir. Eserin ilk basimi, yazarin 6-
limiinden sonra 2000 yilinda, diger eserleri gibi, Blylk Dogu Ya-
yincihik tarafindan yapilmis, 2008 yilinda da Adiyaman’da iki perde-
lik bir oyun olarak sahnelenmistir.’

Necip Fazilin tiyatro yazarligini 1935-1949 ve 1964-1978 ol-
mak {lizere iki devreye ayirmak mimkiindir (Cebi 1981:135). Bi-
" rinci devresinde yayimlamis oldugu eserlerinde tiyatro sanatinin
estetik kaygilarina badh kalan yazar, Pdf Noktasrnin da icinde bu-
lundugu ikinci devresinde tiyatroyu bir dava/tez araci olarak gor-
mistar.

Eserle ilgili ayrintili bilgi, kendisinin talebi Gizerine oyunun Ne-
cip Fazil tarafindan yazildigini séyleyen tiyatro oyuncusu Abdullah

* “Incelemede gegen parantez icindeki sayfa numaralart asagida kiinyesi belirtilen

esere aittir: Necip Fazil KISAKUREK, Pif Noktasi, Blyiik Dogu Yay., istanbul,
2006.

Necip Fazilin ikisi yanim kalan, biri de éliminden sonra basilan tiyatro esefleri
telif edilis sirasina gore séyledir: Tohum (1935), Bir Adam Yaratmak (1937),
Kiinye (1939), Sabir Tasi (1940), Para (1941), Sir (1946, yanm kalmistir),
Ném-1 Dijer Parmaksiz Salih (1948), Siyah Pelerinli Adam (1949), Reis Bey
(1960), Ahsap Konak (1960), Kumandan (1960, yarim kalmistir), Kanli Sarik
(1967), Ulu Hakan Abdilhamit ‘Han (1968), Yunus Emre (1969), Mukaddes E-
manet (1971), Ibrahim Ethem (1978) ve Pif Noktas: (2000)

3 http://www.tumgazeteler.com/?a=2896974 (Cuma, 12 Haziran 2009)
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Kars tarafindan verilmektedir. Buna gore Kars, Necip Fazil'la go-
ristirdi bir giin sanatcidan tek sahnelik bir oyun yazmasini iste-
mis, o - da bu istek lizerine komedi olarak Puf Noktas: ni yazmlstlr
(Kars 2002; Saglik 2005:346). :

Dort perdelik bir komedi olan eserde, yazar, perdeler arasinda
bzel olarak sahne gecislerinden ve ayrintih bir sekilde mekan tas-
virlerinden bahsetmekle kalmamig, ayni zamanda oyuncularin jest
ve mimikleri hakkinda da bilgi vermistir. -

Necip Fazilin tiyatrolarinin kurgusunu geneliikle tezatlar olus-
turur. Onun “"Oyunlarinda kahramanlarinin gok kez giinah duygusu,
vicdan azabi, kader-irade, akil-duygu-sezgi iliskileri, madde ve ruh
catismasi, aklin sinirlarimin zorlanmasi ve her seyin étesinde bir sir
bulundugu inanci gibi sorunsallar” (Erdogan-Yalgin 2003:603) gb6-
ratiir. Asil kahraman Recep Kafdagh’nin aradigini bulamamasindan
dodgan "“i¢ ¢atisma”sinin anlatildi§i PiUf Noktasi'nda 6zellikle madde
ve ruh karsithigs islenmektedir.”

1. Yapisal Unsurlar
1.1. Olay Orgiisii

Eser, baskahraman pozisyonundaki Recep Kafdagh'nin kendi-
sini asmaya calisti§i sahneyle baslamaktadir. Arkadaslari Ressam
ve Miizisyen onun bu halini goriince ¢ok sasirirlar; ancak biraz da
bekledikleri bir durumdur bu. Giinkii Recep hayattan bézmistir ve

o6lmeyi istemektedir.

Ressam ve Miizisyen, Recep'i ipten indirmeye gallslrken birden
onun délmedigini fark ederler. Ipin sarkan kisminin ucundaki kanca
Recep’i belinden yakalamis ve onu kurtarmistir. Tabii arkadaslan
bunun kesinlikie planh bir sey oldugunu, Recep’in kendilerini-al-
datmak istedidini distnurler. Tepkilerini gosterir ve onu ipten in-
dirmezler. Daha sonra yine bir bagka arkadasi Siret Mesail gelir ve
onu ipten indirir. Ancak o da Recep'’in bunu planh yaptigini disin-
mektedir. Hepsi bir arada iken Recep, hayattan bezdigini, éimek
istedigini ancak bunu bir tiirli basaramadigini, bundan dolay! da
intihar etmeye tesebbiis ettigini sdyler. Silahi, ilaci, hatta kendisini
arabalarin éniine atmay: dahi denemistir; ama olmamistir, 6leme-
mistir. Kafdagli'nin bu kararliig: (izerine Siret ona kesin bir 6lim
yolu gésterir. Tophanede kahvesi olan Efe adinda bir kabadayi var-
dir. Oraya gidecekler, Recep, kabadayinin kafasindan hig glkarma—
dig1 kasketini alip yere atacak, ona meydan okuyacak, bunun iize-
rine de Efe snmrlenecek orada Recep'i bigaklayacak ve dldirecek-
tir.

Kafdagh'nin arkadaglari kahveye giderek Efe'yle tanisirlar. Efe,
onlarin hallerindeki garipligi sezmistir. Tam bu sirada Recep gelir
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ve Efe'nin kim oldugunu sorar. Onun hakkinda ileri_geri laf eder.
Maksadi onu sinirlendirip kendisine saldirmasini saglamaktir. Ancak
Efe, kendisinden hic beklenmeyecek bir sey yapar. Bicagim yere
atar, Recep'’in karsisinda iki biikliim bir vaziyette, adlayan bir sesle
yalvarir. Herkes hayret igindedir. Recep yine dlememigtir. .

Efe’nin dize gelmesi Recep’e bir seyi égretir: “"Kendisini- giiglii
gbrenin karsisinda ondan daha glcld gériinmek.” Recep bundan
sonra hayatin sirmmi ¢6zdiiginid disindr. Artik “6/"mek yerine
"o/"mak igin galismaya karar verir ve bunu hayatin "pif noktas:”
olarak goriir. Her seyin pif noktasini yakalamaya karar verir. PUf
noktalarini yakalayacak, yiikselecek ve sahteliklerle, yapmaciklarla
dolu bu cemiyete hilkmedecektir.

Recep, Efe'yi de yanina yardimc olarak alir ve siyasetle ilgi-
lenmeye baslar. Partinin paraya ihtiyac vardir. Bir giin gazetede
gikan bir haber iizerine banka temsilcileri, Recep’e ait olan Cbziim
Is Biirosuna gelir ve ondan yardim isterler. Bu arada Recep parti-
nin genel baskanina paravanin arkasina saklanarak kendisini izle-
mesini soyler.

Recep, banka temsilcileri ile konusur. Onlar bu haberin deva-
minin yayimlanmamasini, aksi takdirde halkin bunu ciddiye almas:
(izerine iflasa kadar gidebileceklerini séylerler. O, sakin bir sekilde.
konusmaya baglar. Daha sonra yavas yavas onlarin hatalarini yiiz-
lerine vurur; suglarinin delilierini ortaya koyar. Késeye stkisan ban-
ka temsilcileri Recep’le maddi anlamda bir uzlasmaya vararak isi
hallederler. Oradan ayrilirken Recep tzerlerindeki ses kayit cihazla-
rint birakmalarini ister. Onlar gikinca Recep, gazete patronunu arar
ve o haberin yayimlanmasini engeller. Paravanin arkasindan gikan
genel baskan saskindir. Ancak Recep’in sayesinde parti lgm gere-
ken para elde edilmistir.

Recep yaptiklariyla gok Unli olmus ve artik hlgblr maddi kaygi-
st kalmamistir. Ancak bunlar onu mutlu etmeye yetmez Onun ha-
yal ettlklen bunlar degildir.

Recep bir giin etkili bir sabah ezaninin sesiyle uyanir. Camiye
gider. Orada musalla tasinin yaninda yiizii ve kih§: belirsiz bir ihti-
yar vardir. Ihtiyar, Recep’e tacini, tahtini birakip dervis olan, ibra-
him Ethem’in hikdyesini anlatir. Recep’e déner ve "Oglum! Allah
seni bu ig igin yaratmadi.” (s.80) der. Bu s6ziin istiine Recep neye
ugradigini sasinr. Baskalarinin pif noktalarini ararken kendi pif
noktasindan vurulmustur.

Bu olaydan sonra Recep, elde ettigi her seyi geride blraklr ve

‘eski bohem hayatina, arkadaslarinin yanina doner.
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1.2. Eserin Merak Unsurlari ve Aciklamalar:

Anlatma esasina bagh metinlerde ilgiyi gekebilmek igin okuyu-
cunun dikkatini canli tutmaya' ihtiyag vardir. Bu gergevede yazar,
gesitli merak unsurlan olusturur. Bunlann bir kismi metin iginde
cozime kavusur; bir kismi ise okuyucunun zihninde devam eder.
Ilgi gekici merak digimleri atmak ve bunlan basariyla ¢éziimle-
mek ya da okuyucunun zihninde devam etmesini saglamak yazarn
kabiliyeti ile ilgilidir. Necip Fazil, PUf Noktasi'nda okuyucunun
ilgisini canli tutabilmek igin merak unsurlarina basvurmus ve
bunlarin tamamini da eserin iginde cevaplandirmigtir. Bunlar;
asadida gostenldlgu gibidir.

1. Olmek igin elinden geleni ardina koymayan, kendine kursun
sikan, bir tlip uyku ilaci igen, arabalarin 6niine atlayan, son olarak
da kendisini asan Recep Kafdagh acaba 6lmeyi basarabilecek mi?
(s.11, 25)

Recep Kafdagh son intihar tesebbiisiinden sonra arkadaslariyla
adamakilli konusur. Olmek konusundaki kararilidini dile getirir.
Onlar da Recep’i bu kadar istekli gériince ona yardimci oilmaya ka-
rar verirler. Plana gbére Recep’i Ginli kabadayi Efe’nin mekanina
gétirerek ona satagmasini saglayacaklar ve Efe de bigagini gikara-
rak onu oracikta oldiirecektir. Bu planda Recep’in dlmesi kaginil-
maz gdérilmektedir. Ancak bu plan tutmaz. Recep’in posta koymasi
karsisinda Efe dize gelir, ona yalvarir. Recep béylelikle yine hayat-
ta kalmis olur. (5.36) ‘

2. Biri 6lmeye tesebbiis eden, digerleri de onun gibi hayata
kiismiis olan sanatkarlarin sonu acaba ne olacak? (s.11)

Recep "0/"emedidi icin “"o/”maya karar verir ve bircok alanda
faaliyet gdstermeye baslar; basarili da olur. Ancak onun istedigi
boyle bir hayat degildir. O nedenle de eski hayatina doner. Res-
sam, Miizisyen ve Siret'in hayatinda ise ciddi bir degisiklik oima-
mistir. Basladiklari gibi devam etmislerdir. Efe ise hem efeliginden
hem de Recep’in eski hayatina donmesi (izerine isinden olmustur
(s.78)

3. Recep arkadaslarinin onu intihardan kurtarmasi ijzerine, o-
turup - onlarla konusmus, durumunu izah etmistir. Recep hikmet
sahibi birinin s6ziinl diline dolamistir. Bu s6z, “Ya ol! Ya 6/!” sek-
lindedir. O da “o/”amadigini ya da "é/"emedigini fark etmistir. Aca-
ba Recep "o/“mak derken neyi kastetmektedir? (s.19)

Recep bu berbat cemiyette "kdse bas sairi” gibi hayat sirdi-
glini, bu cemiyetin bir lokma ekmedi gercek sanatkara gok gordi-
guni soyluyor. Ona gbre "o/”mak ise, bu hayattan vazgecip yap-
macikliklaria, igretilikierle, sahteliklerle dolu hayata ayak uydur-
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maktir. Nitekim bdyle de olur. Kafdagl “o/”maya karar verdi§i anda
cemiyetin en UGstlerinde kendine yer buiur.

4. Recep, Efe'yi dize getirince Efe, onun- bir davranisla ruhunu
bagladigini kendine ne oldugunu anlayamadidini séyler. Recep ise
davranisin sirrint asil Efe’'nin kendisine 6grettigini soyler. Efe sasi-
rir. Kendisinin dahi farkinda olmadigi bu davranisi acaba nedir?
(5.40)

Bu soruyu Efe de Recep’e sorar. Kafdagl, ona, birden bire ol-
mayacadini bu sirr zamanla kendisinin yaninda galistikca 6grene-
cegini soyler. Boylelikle Recep bir pif noktasi yakalamistir. Kaba-
dayr olmadi§i halde dyle davranmis, kendini glglii zannedenden
daha glglii gérinmiis ve Efe'yi dize getirmistir. Isin sirri “6yleymis
gibi” gériinmektir. (s.41) '

5. Recep siyasetle ilgilendigi sirada Genel Baskan‘a isin pif
noktalarini 6gretmeye galisir. Genel Baskan’in Banka Temsilcisi ile
+ gbriismesi gerektigi zaman da onu paravanin arkasina alir ve ken-
disini izlemesini soyler. Acaba Recep nasil bir yol izieyecek, neler
yapacak? (s.52)

Bankacilar, gazetenin iddialariyla kendilerini zor duruma dii-
stirdigana ve halkin bunu ciddiye almasi durumunda iflasa kadar
. gidebileceklerini s6yleyerek Recep’ten bu meseleyi ¢dzmesini ister-
ler. Recep, 6nce sakin sakin konusur; ancak daha sonra onlarn ig-
neleyecek sekilde konusur ve sucglarini yiizlerine vurur. Onlar bu-
nun dzerine sasirip kalirlar. Bu isin ¢dziilmesi adina, her seyin va-
tan igin yapildi§1 diisiincesinden hareketle Recep’le pazarhk yapa-
rak, isi paraya baglarlar. Banka Temsilcileri oradan ayrilirken de
Recep onlardan ses kayit cihazlarini birakmalarini talep eder; bu da
onlan sasirtmistir. Daha sonra da gazete patronunu arayarak ban-
kacilari zor durumda birakacak haberin yayimlanmasini engeller.
Boylelikle parti icin gereken para temin edilmig, Genel Bagkan da
isin puf noktasini uygulamali olarak gérmds olur. (s.63)

6. Recep, Genel Baskan’a politikacihdi 6gretmis ve bir politika-
‘ciya diisen davraniglarin neler oldugunu séylemesini, bunlar sira-
lamasini istemistir. Acaba Recep, Genel Bagkan’'a politikacilik konu-
sunda neler 6gretmistir. (s.64)

Politikaciya disen ilk vazife kendi pif noktalarini gizlemek,
bagkalarininkini aramaktir. Devaminda ise fazla konusmamak, sik
sik Frenkge kelimeler kullanmaktir. Bunlar cahilligin ve bilgi cilesi
gekmemisligin maskeleridir. (s.65)

7. Her isin pif noktasini ¢dzerek belli bir yere gelen, higbir si-
kintisi kalmayan, birgok kisiyi etkileyebilme yetenegine sahip olan
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Recep Kafdagli, acaba neden anIan birakip eski hayatina déni-
yor? (s.78)

En 6nemli merak unsuru eserin sonunda yer almistir. Sahtelik-
ler, igretilikler, yapmacikliklar arasindaki hayat, Recep Kafdagli'nin
basini dondiirmeye baslamistir. Olmak istedidi bu degildir. Karsi-
lastigi ihtiyarin kendisine “Allah seni bu is igin yaratmadi!..” (s.80)
demesi lizerine artik baskalarinin pif noktasini yakalamaktan vaz-
gecmistir. Clinkl kendi puf noktasindan yakalanmistir. (s.80)

1.3. Sahis Kadrosu

Pif Noktas’min zengin bir sahis kadrosu vyoktur. Recep
Kafdagli, Ressam, Muzisyen, Siret Mesail, Efe, Genel Baskan, Ban-
ka Temsilcileri, Kiilhanbeyi ve sekreter kiz eserin kahramanlanidir.

Eserin asil kahramani Recep'tir. O, yaptiklanyla gevresindeki-
leri etkileyen ve bu islerden kendisi de etkilenen kisidir. Recep bir .
sairdir. Sanatkara bir lokma ekmegdin ¢ok goriildigi bir toplumda
yasamaya cahsir. Gazeteci Siret, baslangicta onu “aczini kuvvet
diye satan” (s.15) bir istismarci olarak gdsterir. Ancak daha sonra
Siret, "Ben Recep’in insaniisti bir mahlik olduguna artik inandim.”
(s.69) demek zorunda kalmistir. Siret’in gériisierindeki degisikligin
sebebi, Recep’in zamanla “o/“maya karar vermesi, diizene ayak
uydurup meshur olmasindan kaynaklanmaktadir. :

Recep ise kendi halet-i ruhiyesini sdyle anlatir:

“Bakin ben neyim. (Melodramatik ton) Ben mevsimler boyunca diliy-

le, kafasindan yakalamaya galistigim kizi, bir anda hurdacinin ayakla-

rna kaptiran; (Durak) pinti kitapcidan, kadidini getir de eserini
basalimdan baska bir cevap alamayan; katirin yem torbasina saman
yerine gil doldurmusgasina siirleri nefretle tiikirilen; (Durak) bir de-

po icinde tek lokmadan mahrum midesi tok clicelere maskaralik e-

den; (Durak) her sabah ayna karsilarinda suratini diizenleyen; bilmek

icin aglaya aglaya yanakiarnn tirmiklayan; (Durak) sifirla yiiz derece
arasinda zikzaklar gizici, sahsiyet ibresini bir tirl( yerine oturtama-
yan; (Durak) bir turlii akintiya uyamayan, hep ters giden, tas arala-

rinda sikigip kalan... (Durak... Elini havaya kaldirir)” (s.23)

Recep, topluma ayak uyduramadidi igin siirekli “ic catismalar”
yasayan, bunlarin ve topluma uyum sadlayip yasamaya galismanin
verdigi bir gayretle de “akillara durguniuk veren” maceralar yasa-
yan biridir. Olaylarin merkezinde Recep vardir ve diger sahislar da
ondan etkilenir. Bu sebeple eserin asil kahramani Recep'tir.

Yazarn -diger oyunlarinda da goriilecedi lizere- kahramanlari-
ni “iyiler” ve “kétiler” olarak siniflandirmak mimkindir (Karatas
2004:244). Buna gdre Recep, “iyiler” grubuna dahil edilebilir. Ne-
cip Fazil'in “iyi” rolini yiikledigi kahramanlan kolay kolay hata -
yapmazlar. Yanlisa ydneliyorlarsa da bu onlarin mecbur kahslarin-
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dandir (Karatas 2004:244-245). Recep, "o/”“mak, cemiyete kendini
kabul ettirebilmek ve yasayabilmek icin yanlisa ydonelmistir. Boyle-
likle yazar, Recep’in sahsinda toplumsal bir ironi yapmistir.

Eserdeki baslica karsit giic olarak toplumu alabiliriz. Sair. Re-
cep Kafdagh, arkadaslarinin tabiriyle hayata kiismistir. Toplum
ona sahip ¢gtkmamig, adeta ortada birakmigtir. O da kurtulus garesi

7

icin 6lmek istemesini arkadaslarina su sekilde aciklar:

“Olamadigim igin 6lmek istiyorum. Sadece gururum yiiziinden. Ben
bu berbat cemiyet diizeni iginde eski bir tabirle ‘Kdse basi sairi’ hayati
sirmekten, bittim geberdim. (Masadaki ekmegi eline alir) Bu cemi-
yet, bir lokma ekmegi cok gériiyor gercek sanatkara.” (s.21).

Sairin bu stzlerinden cemiyetin onun hayatindaki yerini anla-
mak mimkindiir. Cemiyet ona destek degil, kdstek olmustur. Re-
cep ise toplumun bu tavr karsisinda sanatgilidiyla bir yere geleme-
yecedini, hatta hayatini dahi siirdiremeyecegini anlar ve dlmeye
karar verir. Arkadaslan da asag: yukan benzer durumdadir. Elle-
rinde hinerleri olmasina ragmen maddi sikintilar yasamaktadirlar.
Bunun sebebi de toplumun sanatgiya bakisi ve ona sahip ¢ctkmayi-
sidir. Dolayisiyla .toplum, Recep ve arkadaslan igin karsit gic du-
rumundadir. :

Eserde arzu edilen ve korku duyulan durumlar sahislara gore
farkhiiklar gostermektedir.

Piif Noktasi'min asil kahramani Recep’in arzu duydugu sey “6-
{im”“dir. Bu durum Recep’in “Cocuklar! Sunu bunu birakin. Ben
o6lmek istiyorum.” (s.19) seklindeki s6zlerinde agiga cgikmaktadir.
Yine Ressam ile aralarinda gegen konusma da onun diime sigin-
mak istedigi anlasilmaktadir.

Recep tiim tesebbiislerine ragmen 6lmeyi basaramayinca, ha-
yatin pif noktalarini yakalamaya ve artik "o/“maya karar verir. Bu
da Recep’in "Hayat megerse pif noktalarindan ibaretmis. Olanca
basari plf noktasini yakalamaktan baska bir sey dedilmis. Bundan
sonra goriin beni; aramadan buldugumu, arayip da yakalayacadim.
Cemiyete, insanlara hilkmedecediz. Bakin artik nasil devlet ¢capinda
bir olusta olacagiz. Duyurumuz su: ‘Ya ol; Ya 6ll... (Badirarak)’
Olacagiz dostlarim, olacagiz.” (s.43) seklindeki so6zlerinden anla-
siimaktadir.

Eserde Efe'yle Recep arasinda gecgen bir diyalogdan sonra da
Efe’'nin Recep’ten 6grenmeyi istedigi bir seyler oldugu fark edil-
mektedir. Recep, Efe’ye kendisinden davranisin sirrint 6grendigini
soyliyor. Sasiran Efe, ona kendisinin de bilmedigi bu sirrin ne ol-
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dugunu soruyor. Recep ise bunu birden bire degil zamanla 6grene-
cegini sdyliyor.

Recep siyasetle ilgilendigi sirada Parti Genel Baskaniyla is bir-
- ligi igindedir. O, partisinin maddi durumunu diizeltmek icin Banka
Temsilcileri'yle goriisiir. Bu arada Genel Baskan’a paravanin arka-
sina saklanmasi ve kendisini izlemesini sdyler. O da bdyle yapar.
Baskan’in iginde hep paravan arkasinda kalma korkusu belirir ve
bunu da dile getirmekten ¢cekinmez. Recep ise iktidara gectiklerin-
de paravanin arkasina kendisinin gegecegini soyleyerek onun kor—
kusunu giderir.

Eserde baska korku yasayanlarsa Banka Temsilcileridir. Gaze—
tede ¢tkan yazida bankalarina karsi ciddi bir santaj oldugunu ve
bunun olumsuz sonuglar dogurabilecegini disinuirler ve korkarlar.
Bu, Banka Temsilcilerinin su s6zlerinden anlasiabilir:

“Besbelli... Mevduat 40 milyar, mevcut 4 milyar... Demek ki herhangi
bir iktisadi panik patlak verir de, halk bankalara hiicum edecek olur-
sa, banka her yiiz lirasi olana on liradan fazlasini 6deyemez. Her yluz
lira sahibi toplu olarak on lirasini istedi mi bankalar iflastadir.” (s.55)

Eserin vakasina yo6n veren en dnemli unsur “cemiyet“ir. Cin-
kii Recep’in 8lumi istemesinde ve sonrasinda sahtekarliklarla dolu
bir hayati segmesinde en biiyiik etken toplumdur. Toplum ona sa-
hip gtkmamis, “kdse bag! sairi” (s.21) olarak yasamaya mahkim
etmistir.

Eserde bir diger yonlendirici de cami aviusundaki ihtiyardir.
Recep’e "Oglum! Allah seni bu is igin yaratmadi!” (s.80) diyerek,
Recep’in eski bohem hayatina dénmesine sebep olmustur.

Pif Noktasi'nda Mizisyen, Siret ve Ressam gibi karakterler
yonlendirici olarak alinabilir. Recep birgok tesebbiisine ragmen
dlmeyi basaramamistir. Arkadaglan ise ona kendilerince kesin bir
6lim yolu bulmus ve onu Efe'yle karsi karsitya getirmeye karar
vermislerdir. Onlar, Recep’in Efe'yle karsilasmas! hususunda hem
yOnlendirici bir etkiye sahiptirler hem de bu konuda Kafdagli'ya
yardimcr olmuslardir.

Recep’in islerin pif noktalarini géstermek adina Genel Baskan
ve Gazete Patronu’na yaptigi yardimlari da bir nevi yodnlendirme
olarak alabiliriz. Clnki olaylar Recep’in tasariadigi dogrultuda iler-
" lemektedir. Patron’un “Siz olmasaniz hilimiz nice olur?” (s.63) s6-
ziinden de Recep’in onlar ve olaylar iizerinde nasil bir etkiye sahip
oldugu anlagilmaktadir.

Eserin asil kahraman Recep birinci derecede alici olarak gérii-
lebilir. "OImek” icin ugrasirken bazi seylerin pif noktalanni kavrar
ve artik "o/”maya karar verir. Onun arzuladigt hayat, sahtelikler-
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den, yapmaciklardan uzak, samimi bir hayattir. Recep’in eski ya-
santisina dénmesi eserde su sekilde anlatiimaktadir: Recep ne ol-
dugunu kim oldugunu bilmedidi bir adamla karsilagir. Adam ona,
tacini, tahtini birakip sahralara diisen ibrahim Ethem'’in hikayesini
anlatir. Bunun (zerine Recep kendi piif noktasindan vurulmug bir
sekilde eski hayatina déner.

Muzisyen, Ressam, Siret &zellikle de Efe, Recep’le birlikte ol-
duklan zamanlarda ondan bir seyler 6grenmislerdir. Ornegm Efe,
asil kahraman Recep Kafdagh’dan sonra olaylardan en gok etkile-
nendir. Bu da Efe ile Miizisyen arasinda gegen su konusmadan an-
lagiilmaktadir:

“Efe: Hangi namus agabey. Bu devirde namusuyla gegmmek ag kur-

dun bagka hayvanlar dururken kendi viicudunu yiyerek yagamaya ga-

lismasindan farksiz... ’

Mizisyen: (Efe'ye) Sende yeni bir dil peydahlamis Efe! Sen de epey

ders almis olacaksin Recep Kafdagdli‘dan.

Efe: Aldik zahir... Herkes payina ddgeni alr. (Siret’'e) Ben bir sirtlan-
dim. Kafdadh beni bir geyik yapti, bahgesine aldi.” (s.77)

Eserde Genel Baskan'la, Patron’u da ahc olarak kabul etmek
mimkdndir. Birlikte calistiklann dénemlerde onlar da Recep’ten
istifade etmigler ve islerinin puf noktalarini 6grenmislerdir.

Miizisyen, Ressam, Siret ve Efe’yi yardimcl unsurlar olarak a-
labiliriz. Recep insanlan etkisi altina almis gibidir. Olaylar onun
planladigi yonde gelisir. Arkadaslani da yaninda buunduklar igin
ona ister istemez yardimci olur ve isteklerini yerine getirirler.

Necip Fazil, tiyatro eserlerine hemen her zaman kendi disin-
celerini ifade edecek bir s6zcli eklemistir. PUFf Noktasi'nda da bu
tavrindan vazgegmez. Eserin asil kahramani Recep Kafdagh, ayni
zamanda yazarin sézciisii konumundadir. Ozellikle onun sanat ve
basin hakkindaki konugmalan Necip Fazilin sanat ve basina yakla-
simint yansitir.

Eserde psikolojik hususiyetlerinden sz edilemeyen, "dikkatle-
re sunulmak istenen vaka veya vaka parc¢asina ait tablonun gézler
6niinde daha iyi tecessiimiine hizmet eden” (Aktas 2005:142) kil-
hanbeylerini (Kabadayilar) ve sekreter kizi dekoratif sahislar olarak
alabiliriz. Varhklarindan haberdar oldugumuz bu figlirler eserde
6énemli bir yere sahip degildirler.

1.4. Zaman "

Ilk basimi 2000 yilinda Biyiik Dogu Yayincilik tarafindan yapi-
lan eserin, yukarida da ifade edildigi gibi, ne zaman yazildigina ve

olaylarin hangi tarihte gectigine dair kesin bir bilgi bulunmamakta-
dir.
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Eserde “Yarin sabah”, “birkag glin 6nce”, “bugiin”, “yarin ‘saat:
14:00-17:00", “yarin veya Obiir giin”, “4-5 saat”, "5-10 dk”, “24
saat” gibi belirsiz zaman ifadelerine rastlanmaktadir.

1.5. Mekan

Necip Fazil, diger tiyatro eserlerinde oldugu gibi, Pif Nokta-
-si'nda da mekéna ait aynnti konusunda oldukga titizdir; “rejisérii
yer yer sikintiya sokabilecek veya ona hicbir inisiyatif birakmaya-
cak” (Cetisli 2004:354) kadar miidahildir. Onun eserlerinde “sah-
neye koyucuya (rejisére) hicbir yorum imkani birakmayan bir ak-
sesuar, dekor kostiim, isik, ses tonu, jest ve mimik teferruat: dik-
kati ceker.” (Okay 2003:85). Piif Noktasi'nda da yazar, esere zarar
veren bu miidahil tavrindan vazgegmez.

Piif Noktasi, bir tiyatro olduguna gbre esas mekan sahnedir.
Eserde, olay, sahnelemenin getirdigi zaruretten dolayi dar bir me-
kdnda cereyan etmektedir. Sahneye yansutalan bu mekanlar ise
soyledir:

1. Perde: Beyodglu’nda bir pansiyon
2. Perde: Tophane’de Efe’nin kahvesi
3. Perde: Recep Kafdagli'nin is biirosu
4. Perde: Siret Mesanl in tavan arasi

Eserdeki biitiin mekanlar somuttur. Yukanda siralanan madde-
lerden de anlasilacag: Gzere daha gok kapali mekénlarin tercih e-
dildigi eserde sadece “"cami aviusu”nda yasanan olaylar agik me-
kdnda gecmistir. Acik mekanda gegen olay, Recep Kafdaglr tarafin-
dan anlatilmis olup, sahneye yansitilmamistir.

2. Tematik Unsurlar

Pif Noktasi'nda -yazarin dider edebi eserlerinde de siklikla
temas edildigi gibi- insanlarin inanglar, toplumsal hayatta gérilen
yozlagma ve basinin durumu irdelenmistir.

Necip Fazil, hayatinin ikinci- ddneminde bohem hayati yasa-
maktan vazgecerek baglandigi dini, tasavvufi gériis dogrultusunda
Esseldm, Veliler Ordusundan 333, Hacdan Cizgiler, Ilim Sehrinin
Kapisi Hazret-i Ali, Peygamber Halkas: ve Piniltilar gibi eserier ka-
leme almistir. Onun bu tarz kalem mahsullerinde Abdilhakim
Arvasi'den  Rabita-i Serife ve Tasavuf - Risaleleri, Seyh
Safiyiddin’den Resdhat, Kastalani’den Baki'nin cgevirdigi El-
Mevéahibiil-Ledlinniye adli kitaplar sadelestirmesi de rol oynamis-
tir. Bunlar, onun edebi eserlerinin de kaynaklan olmustur.

Necip Fazil'in 6zellikle ikinci dénem eserlerinde dini, tasavvufi
konulara yer verdigi bir gergektir. "Allah, din, inang, kader, ahlik,
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6ltiim, vatan, genclik, kadin, batiilasma, kumar, fuhus, eroin
(Karatag 2004:244), riisvet, yozlasma onun vazgecemedidi konu-
lardir. Yazar, bu déneminde eserlerini davasi igin bir arag olarak
gormiis; sanat kaygisindan kismen uzaklasmistir. Bu durum, onun
eserlerinin kimileri tarafindan yiiceltiimesine, kimileri tarafindan da
elestirilmesine sebep olmustur.

Yazar Pif Noktasr'nt, oyunlarinin sahnelenmemesi Uzerine da-
vasindan vazgegmeden, olay! tersinden ele almak maksadiyla
yazmistir. Bdylece o, ironik bir tavirla eserini ortaya koymustur.
Aslinda dedisen bir sey yoktur. Yazar, diisiincelerini tersinden de
olsa sbyleme firsati bulmustur. Pif Noktasi’'nda kader, mezhep,
ezan, cami, Ibrahim Ethem, Allah, musalia tasi gibi dini kavram ve
ifadelere sikga yer verilerek bunlarin ¢cagrisimsal degerinden fayda-
lanilmaya calisilmustir.

Recep’in 6lmeyi disindiigu siralarda Miizisyen’'le aralarinda
gecen konusmadan onun kadere olan inanci anlasiimaktadir. Res-
sam’a goére karar verdikten sonra 6ilmek kolaydir. Ancak Recep,
“kaderde 6lmemek varsa ondan daha zor hicbir sey yok.” (s.19)
diye diistnir. Yine ikisi arasinda gecen bir konugmada Ressam,
Recep’e, olitme siginiyorsun ancak “senin mezhebinde izin var mi
intihara?”(s.24) gibi bir soru sorar. Recep ise buna asla izin olma-
digini ve belki de bu ylizden Allahin kendisini korudugunu disi-
nur. :

Recep siyasetten ayrilip eski bohem hayatina déndigi sirada
arkadaslarina doéniis hikdyesini ve nedenini anlatmaya koyulmus-
tur. Burada da Recep’in sozlerinde dini unsur ve ifadeler yer al-
maktadir. Recep sabah ezaninin sesine uyanir camiye gider, mu-
salla tasinin yaminda gérdiigu ihtiyar, ona, Ibrahim Ethem’in hika-
yesini anlatir ve Allah’in onu bu is igin yaratmadigini séyler. Zaten
bu ifadelerden de Recep’in piif noktasinin dinle bagdastiriimig bir
sekilde hayata gelis gayesini bilmek ve ona gbre yasamak oldugu
goriilmektedir.

Eserde toplumun sanatcgiya ve sanatgilarin da topluma, hayata

.bakislarina iliskin disiincelerine sikga yer verilmistir. Recep’in 6l-

meyi istemesinin baglica sebebi, toplumun sanatgiya deder ver-
memesi, bunun sonucu olarak da bu sekilde hayatini siirdiremeye-
cedi diisiincesidir. Recep iginde bulundugu durumu “berbat cemiyet
diizeni iginde” hayat siirmekten biktigini, toplumun sanatkéra bir

‘lokma ekmedi ¢ok goérdiiglinii ifade ederek 6zetler. Arkadaslan da

en az Recep kadar bikmistir bu cemiyetten. Miizisyen cemiyet igin
"Elimden gelse bomba ile havaya ucururdum.” (s.22) ifadesini kul-
lanir. '
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Esere gbre bu cemiyette her sey eften piiftendir ve yiikselmek
icin algalmak gerekmektedir. Bilmedigi konularda biliyormus gibi
gorinmek, bol bol Frenkge sozler kullanmak, uzun ve sonu gelme--
yen tumturakh sézierle dolu ciimleler kurmak ve beyinleri karistir-
mak yukselmenin anahtaridir. Cemiyetin kadini, politikacisi, alimi,
sairi sahtedir. Bdylesi bir cemiyette basar da sahte olacaktir.

Yazar eserde cemiyet ile ilgili olarak bunlan verirken bir yan-
dan da toplumun gesitli kesimlerine elestiriler yéneltmistir.

Recep’in bankacilarla yasadiklarina ve siyasi parti igerisinde
yaptiklarina bakildiginda medya-siyaset, medya-ticaret iliskilerine
kars! bir elestiri yapildigi disiindlebilir. Okurken tebessiimler ettir-
se bile cemiyetle ilgili séylenenlerin igeriginden, bunlarin cemiyet-
teki sahteliklerin, yapilan sahtekarliklarin bir érnegdi oldudu anlasi-
labilir. Bunlar, Recep’in banka temsilcilerinden riigvet almasi, parti
genel baskanina, kendini yetistirmis gibi gériinmenin yollarini 6§-
retmesi gibi sahtekarliklardir.

Eserde kadina iliskin elestiriler de goze carpmaktadir. Siret,
Recep konusurken bunlar defterine not almigtir:

“Saglarl takma, kaslari takma, kirpikieri takma, digleri takma zamane
kadininda samimiyet var midir? Kendisi nerededlr ki, samimiyeti ken-
disinde alsun?...” (5.73)

Bu sozler, yazarin sbzciisii konumundaki Recep’e ait oldugu i-
gin, onun diigiincelerini de yansitmistir, denilebilir. Recep, eser
boyunca toplumda sanatin temsilcisi olarak kabul edilen Ressam,
Mizisyen ve Gazeteci acimasizca elestirir:

“(Siret'e) Sen ceyrek porsiyon bir adamsin. (Ressam’la Mizisyen'i
gdsterir) Bunlar da yarim adamlar. (Siret’e) Kendin bir sey olamadi-
gin icin bir sey olmak yolunda gabalayanlara yararli olmaktan baska
hiinerin yok senin. Yani sahsiyetin yok. (Ressam’la Mizisyen'i goste-
rir) Bunlarsa ne yaptiklan igi, ne onun toplumdaki degerini, ne de
toplumun ~ halini gbren, dlsinen, tartan, her seyleriyle
uydurdukgacilarin Bitkisel’ dedikleri nebati istidatlar...” (5.22)
Burada konusanin yazarin kendisi oldugunu distinmek mim-
kiindir. Zira Necip Fazil, farkli zamanlarda ve eserlerde buna ben-
zer dusiinceler dile getirmistir. Ona gbére sanatgl topluma yararh
olmal ve onu yonlendirmelidir.

Recep "o/”mayi da “6/“meyi de denedikten sonra eserin sonla-
rinda kendi igin énemli olan bir sorunun cevabini bulmustur. "Hayat
mi, eser mi?...” (s.81) sorusunun cevabini “Yalniz eser..” (s.81)
olarak vermis ve bunun sebebini ise soyle agiklamistir:

“Yalniz eser... Yasamak benim fert hayatim... Hepsi féni; eserse her-
kesin, cemiyetin... cémert ve ebedi...” (5.81)
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Oyunun en sonunda yine Recep tarafindan cemiyete "Kaatilleri
bile aglatan adaletsiz cemiyet!... Sana gézyasini dgretecek siiri
nasil yazmali?” (s.82) seklinde elestirel bir seslenis yapiimigtir.

Necip Fazil'in lGzerinde durdugu en dnemli hususlardan biri de
basindir. Araliklarla da olsa Adac (1936), Biiyik Dogu (1943) ve
Borazan (1947) gibi gazete ve dergi gikaran yazar, basinin énemi-
nin farkindadir. Ancak basinin yozlasmishgini igine sindiremez. Sa-
natgi, basinin iginde bulundugu durumu Babiali'de teferruatiyla
isternekle kalmaz, diger eserlerinde de yer yer ona karsi elestirile-
rini dile getirir. Onun edebi eserlerinde de basin hakkindaki elestiri-
lerine rastlamak mimkiindir.

Nitekim Pdf Noktasi da yazarin basin ve basin mensuplari hak-
kinda elestirilerini siraladi§ eserlerindendir. Recep Kafdagh'nin
arkadaslarindan Siret Mesail gazetecidir. O, “Babiali'nin sefil gaze-
telerinin birinde banka hademesi aylidiyla ¢alisan” (s.21) biri olarak
tanitihr,

Necip Fazil'in nazarinda gazete itibar edilecek bir sey degildir.
Gunkii onu cikaranlarin amaclarina alet olmaktan baska 6zelligi
yoktur. Bu amac¢ dodgrultusunda insanlara santaj yapmaktan
kaginmaz. Pif Noktasi'nda da bankacilar, Recep Kafdagl'nin mi-
dahalesi ile risvet karsiliinda santajdan kurtulabilirler. -

Gazete, .tirajint artirmanin formilint bulmus, ukalaca bir ta-
virla, fikirsiz “resim alti” ve “Habesistan Imparatorlugu’nun oturadi
ve kadin bacadi”ndan bahseden haberlerle amacina ulagmaya ¢a-
lismaktadir (s.62).

3. Dil ve Usliip

Necip Fazilin “Tiyatro benim icin ictimai davada en biiyiik vaaz
kirstsudir.” (Kisakiirek 1998:194) séziinden de anlasilacagi Gze-
re, o, tiyatroyu, diisiincelerini genis kitlelere duyurmak igin muhim
bir vasita olarak gériir. Onun hemen her oyununda en ¢ok konu-
sanlar bagkisilerdir. Oyunlarinin zayif gorilen tarafi bagkisiyi bu- .
lundugu ortamda bir hatip pozisyonunda sunmasidir. Bu Kkisiler
konusmazlar adeta konferans verirler. Kisilerin bu sekilde konus-
malarnnin temel sebebi davayi/tezi vurgulamak amaciyla olabilir
(Karatas 2004:242); ancak bu tavrin esere zarar verdigi de aciktir.

Pif Noktasi'nda asil kahraman Recep Kafdaglh’'nin dogal olarak
daha fazla konustugu gorilmektedir. Bu nedenle degerlendirmeye
onun konusmatarindan baslamak daha uygun olacaktir.

Recep’in konusmalari daha gok siirsel ve felsefi bir nitelik gos-
terir; ifadelerinde. mistik, gizemli bir hava hakimdir. Onun konug-
malar digerlerinden cok farkiidir. Bu da okuyucuya Recep degil de
sanki Necip Fazil konusuyormus hissini uyandirir. Zaten Recep’in
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konusmalannm lgengme bakinca da Necip Faznl in diistincelerini
yansittigi gorilebilir.

Necip Fazil sahislar bulunduklar ortama uygun olarak konus-
turmustur. Eserde "“laf cambazi” (s.22), “"posta koymak” (s.36),
“ne halt etmeye” (s.34), "6dinl patlatmak” (s.42) ve “yeni bir dil
peydahlanmus” (s.77), gibi ifadeler yerli yerinde kullanimustir.

"Necip Fazil'in oyunlarindaki kigi adlari rasgele segilmis kanisini
uyandinir. Bazen ortada bir ad bile yoktur. Kisinin sifati ona ad ola-
rak takilmigtir.” (Karatas 2004:245). Pif Noktasi'nda da ressam,
miizisyen ve efe gibi sifatlar oyun kahramaniarinin ismi gibi kulla-
nilmistir. Bundan hareketle bu meslek sahiplerinin geneline hitap
edilmeye gahslldlgl diistiniilebilir.

Necip Fazil, Recep’in agzindan uydurdukgac:lann ‘Bitkisel’ de-
dikleri nebati istidatlar...” (s.22) seklinde dilde yeni kelime tiiret-
meyle ilgili bir elestiri yapmistir. Buradaki elestirinin ve ifadedeki
ironik tavrin yazara ait olduu hemen anlagiimaktadir. Sanatgi,
kahramani vasitasiyla “nebati” ve “bitkisel” kelimelerini bir arada
kullanarak, var olanlarin yerine yeni kelimeler uydurulmasina karsi
olan tavrini da ortaya koymaktadir.

Eserin genelinde sade, yerine gore derin, giinlik konusmalar-
da kullanilan deyimlerden 6rnekler sunan bir Uslup sergilenmistir
(bk. s.22, 36, 42 vb.).

4. Anlatim Teknikleri

Recep’in "“i¢ gatisma”sinin anlatildigi, okuyucunun kahramanin
ruh hélini anlamasini kolaylastiracak “i¢ monolog“arina ve “bilin-
galti aktarim”arina yer verilmeyen (Sadhk 2005:357) PUf Nokta-
si'nda, diyalog, tasvir, otoblyograﬁk anlatim ve geriye doénilis tek-
nikleri kullaniimistir. .

Eser, bir tiyatrodur. Bu nedenle de sahne ve diyalog baslarin-
da oyuncularin jest ve mimikleri, hareketleri, ruh hélleri parantez
iclerinde tasvir edilerek verilir. Yazar, gerek eser kahramanlarinin
hareketlerini gerekse mekéni/dekoru, oyunculan ve rejisérii zor
durumda birakacak, onlara hareket alani birakmayacak bir sekilde,
ayrmtllanyla tasvir eder. Bunun ornekleri de hemen her sayfada
vardir.

Necip Fazil, kahramanlarinin hareketlerini “yastigina dog”yrula—
rak” (s.17), “ayada kalkar” (s.18), “aglar gibi" (s.23), “avaz avaz”
(s.25), “"Siret’e dikkatini keskinlestirerek” (s.31), "“yliksek sesli bir
yalvarma tonuyla- Recep’e” (s.40), “Efe’ye Sireti gbstererek”
(s.48), "paravanaya dogru” (s.61) ve “elini gbgsiine bastirardk”
(s.77)...vb. seklinde aciklarken mekan tasvirlerine asagidaki drnek-
lerde de gériilecedi Gizere ayrintili olarak yer verir:
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"Beyoglu'nda bir pansiyonun tavan arasi odasi... Tavan cati seklinde
ve basik... Solda, ancak iki biklim sekilde girilebilecek bir kapi...
-Sagda, mazgalvari bicimde dar ve kiglk bir pencere... Bir divan, al-
cak yer masasi ve her arada serpistirilmis yer yastlk/an Duvarlarda
moderri resimler. ”(s 11)

“Tophane’de Efe'nin kahvehanesi... Cephede vitrin ve kapi, ¢ay ocadi
ve serpili masalarda bir takim kiilhanbeyi beyler. Orta yerde bir masada,
basinda yanpiri kasketli efe... Karsisinda saygili bir tavirla oturan bir kiil-
hanbeyi... Efe ayak ayak tzerine atmis nargilesini tokurdatiyor. Nargile
tokurtusundan baska bir ses yok... Hareketsizlik... Uzun durak. Cephedeki
camii kapt agilir. Siret, Ressam ve Mizisyen birbiri pesinden girerler.
Siret'in omzunda asili bir fotodraf kutusu, gelenler sol tarafta bog bir ma-
saya gidip at nali seklinde otururlar. Efe elinde marpucu, dikkatie bakiyor.”
(5.29)

Plf Noktasi'min baskahramani Necip Fazil gibi bir gairdir. Sair
Recep’in disiincelerine ve yasayisina bakildigi zaman yazarin ha- -
yati ve disiinceleriyle értiisen yanlarini gérmek miimkindur. Necip
Fazil, siir, sanat ve sanatkérla ilgili diisiincelerini Recep aracilifiyla

" esere aktarmustir. Eserde Recep’in "Ben, arilarin bal yapmasi gibi,

hicbir sey izah etmem. Sadece eserimi veririm.” (s.17) s6zleri bize
Necip Fazilin poetikasini hatirlatir. Yine Siret’in defterinden oku-
dugu Recep’in sozleri de Necip Fazil'in gesitli gorislerini yansitmak-
tadir. Eserde asil kahramanimiz da ayni Necip Fazil gibi bir sairdir.
Necip Fazil burada Recep’i adeta siirle ilgili disiincelerinin sézcisli
olarak segmistir.

Recep, sahteliklerle dolu topluma ayak uydurup belli bir ma-
kama geldigj, siralarda, duydugu sabah ezani sebebiyle namaza
gider. Camide musalla tagimin yaninda bir ihtiyar gorar. Ihtiyar
Recep’e tacini, tahtini birakip sahralara diisen Ibrahim Ethem’in
hikdyesini anlatir. Hikdyeden etkilenen Recep’in gbzleri dolar, pif
noktasindan vuruldugunu anlar ve her seyi geride birakarak eski
hayatina doner. :

‘Recep’in eski hayatina, arkadaslarmm yanina donis sebebi ise
geriye doéniis teknidi ile dikkatlere sunulmaktadir. Onemli déniim
noktalarindan biri olan bu kisim, esere bir sahne olarak yerlestiril-
memistir; oyunun sonunda Recep’in ajzindan aktarilarak okuyucu-
nun meraki giderilmistir (s.79-80).

Sonug

Piif Noktasi, Karatasin da belirttigi gibi (2004:242), toplumsal
bir ironidir. Recep Kafdagli'nin yasadiklari, iginde bulundugu top-
lumun garpikliklarim, miibalagall bir dille gozler 6niine sermektedir.

~ Necip ‘Fazil, poetikasinda “Ar ba/ yapar, fakat ball izah edemez.” (Kisakirek
1992:471) demektedir.
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Gazete patrénu, banka temsilcileri, parti genel baskani, bu olum-
suz elestiriden en fazla nasibini alanlardir.

Necip Fazil, tiyatroyu bir vaaz klirsiisii olarak gérmektedir. Bu
disiinceden hareketle Pif Noktasi’'ni, diger tiyatro eserlerinde ol-
dugu gibi, tez kaygisi giiderek yazdi§i rahatlikla séylenebilir. O,
sanati, davasini muvaffak kidlmak icin bir arag olarak kullanmistir,
Cok fazla toplumsal mesaj iceren eserde siyasetgisinden ressamina
kadar toplumun birgok kesimine géndermeler yapilmis; toplumdaki
carpikliklar gésterilmeye cgalisiimistir.

Piif Noktasi, cok sayida otobiyografik unsur icermektedir. Ne-
cip Fazil da sair Recep Kafdagl gibi bir donem bohem hayat yasa-
mistir. Eserdeki sair de karsilastigi bir ihtiyarin sézlerinden etkile-
- nerek sahteliklerle dolu hayatini geride birakmistir. Bu, bize, tacini
tahtini birakip dervis olan Ibrahim Ethem’in hikdyesini de hatirla-
tir.> Ancak sairin hayatindaki déniisiim, ne Necip Fazil, ne de ibra-
him Ethem’in hayatindaki dedisiklik kadar manevi bir nitelik tasir.
0, yasadigi hayatin sahteligini fark ederek eski bohem hayatina
ironik bir sekilde ddnmustir.

Eserin en 6nemli mesajl, "Ya ol; ya &/!”dir. Recep eser boyun-
ca "o/”"makla "6/”"mek arasinda gidip gelir. "O/”"mak kolay olandir;
ancak bu defa da zihnindeki catismalar son bulmaz.."O/"mak ona
arzuladidi hayati sunmayacaktir; fakat "6/”meyi bagsaramayinca
cgaresiz "ol/”may! dener. Bu denemenin sonucunda ise Recep,
"o/"maktan mutiu olamaz. :
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