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TADEUSZ ZYGFRYD KASSERN’IN OP.12 KONTRBAS KONCERTOSU’NUN
TEKNIK ACIDAN ZORLUKLARI VE COZUM ONERILERI
Ozlem ER CIVELEK!
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Polonyali besteci Tadeusz Zygfryd Kassern miizik tarihinde kendi iilkesinde hak ettigi tine kavusamayan
miizisyenlerden biridir. Polonya’nmin kiiltiirel tarihini eserlerinde yansitan bestecinin Neoklasik donemin izleri
goriilen eserleri ¢ok degerlidir ve op. 12 numarali Kontrbas Kongertosu bunlardan birisidir. Bu kongerto icra
seviyesi bakimindan ileri diizey sayilabilecek niteliktedir. Ayni zamanda miizikalite yoniinden de virtiiozite
gerektiren solistik bir yapist vardwr. Bariton akortta yazilmast yoniiyle de Polonya’da biiyiik begeni toplamistir.
Bu ¢alismanin, besteciye iliskin yapilan oncii ¢alismalardan birisi oldugu diisiiniilmektedir. Iceriginde énce
bestecinin hayati anlatilmis ve yazdigi Kontrbas Kongertosu 'nun teknik zorluklar ele alinarak eseri icra edecek

kontrbas sanat¢ilarina bu arastirmanin 11k tutmasit amaglanmigtir.
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TECHNICAL DIFFICULTIES AND PROPOSED SOLUTIONS OF TADEUSZ
ZYGFRYD KASSERN’S OP.12 DOUBLE BASS CONCERTO

ABSTRACT

Polish composer Tadeusz Zygfryd Kassern is one of the musicians who could not get the fame he deserved in
his country in the history of music. Reflecting Poland’s cultural history in his works, the composer’s works
which contain traces of Neoclassical period are very valuable and Double bass Concerto Op.12 is one of them.
This concerto is considered to be a advanced one regarding the performance level. At the same time it also has
a soloist structure that requires virtuosity in terms of musicality. It has received great acclaim in Poland for
being composed in baritone chords.. In its content, the life of the composer was mentioned first and the
technical difficulties of the Double Bass Concerto he wrote were discussed, and this research was aimed to

acquaint the double bass artists who will perform the piece about the preferences of the composer.
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1. GIRIS

20.ytlizy1l icerisinde sanatin her alaninda degeri kendi iilkesi tarafindan bilinemeyen sanatgilar
var olmustur. Miizik literatiiriine bakildiginda miizigin ilk olustugu donemlerden modern
miizige uzanan bu uzun soluklu yolculukta adi kesfedilmeyen bestecilerle karsilasmak
miimkiindiir. Miizigin gelisimine biiylik katki saglamis ancak kesfedilmeyen bu besteciler,

taninmis onemli bestecilere yon vermis ve onciiliik etmis kisilerdir.

20. yiizy1l miizigi, bakildig1 zaman 1. Diinya Savasi’nin da etkisiyle devrimci diyebilecegimiz
bir olgu igerisinde neredeyse tiim uluslar etkilemistir (Kaygisiz, 2017, s.269). Romantik
miizigin 19. yiizy1l sonlarinda hayatta kalma cabasina ragmen, modern miizigin miizik
tarihine gok keskin bir giris yaptig1 goriilmektedir. Ulkelerin icinde yasadig tarihsel siirecten
etkilenerek ve toplumlara 6zgii bir tutumla miizik akimlari meydana gelmistir. Bu akimlar
“gercekei, ulusal, yeni-klasik¢i ve caz’akimlar1 adi altinda toplanir. Bu baglamda, savasin
ardinda kalan tabloda tamamen halklarin yasadig: tutsakligin, zorbaligin, savas acilarinin ve
caresizligin anlatildigi aym1 zamanda Ozgiirligiin hayalini kurmanin, tekrar gelismenin
ozellikle tekrar miizik yapabilme umudunun da yitirilmedigi bir ortam yasanmakta oldugu

anlatilmistir (Kaygisiz, 2017, s.270).

1. Diinya Savasi’ndan sonra Igor Stravinsky, Max Reger ve Paul Hindemith gibi ‘Yeni
Miizik’ anlayisini benimseyen besteciler 12 ton miizigi kullanimina tepki amaciyla daha yalin
bir miizik anlayisini eserlerinde kullanmay: tercih etmislerdir. Bu besteciler eski stil miizigi
ele alarak yeni diisiince cergevesinde birlestirme amacini benimsemisler ve bu fikir
Polonya’nin miizik tarihinde de yer alan geleneksel miizik ile kendi ulusal miizigini birlestiren
Polonyali bestecilerden Krzysztof Penderecki ve Karol Syzmanowski’nin eserlerinde de

gorilmistir (Kaygisiz, 2017, 5.295).

Polonya; bugiine kadar miizik tarihinde karsilastig1 en biiyiik bestecisi Frederic Chopin’den
sonra, besteci Szymanowski’yi kendi miizik literatiiriine dahil etmistir. Neo klasik dedigimiz
yeni klasik donemin temsilcisi olan besteciyi Polonyali Ludomir Rozycki, Budeslav

Szabelski, Grazina Bacewicz ve Artur Malauski izlemislerdir (Say, 2019, s.567).

Yeni klasik akimin temsilcilerinden olan Polonyali miizisyen Tadeusz Zygfryd Kassern 6rnek
aldig1 Szymanowski’nin Fransiz izlenimciligini folklorik figiirleriyle birlestirerek muazzam

eserlere imza atmistir (EdaRecords. Erisim: 31.10.2021). Kassern kendi {ilkesinde hak ettigi
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degere ulasamayan bestecilerden birisi olmus, bu nedenle iilkesinden ayrilarak Amerika’ya

gitmis ve orada besteler iireterek hayatini siirdiirmiistiir.

Bu calismada, bestecinin yasamina deginilerek bariton akort igin yazdigi Op.12 Kontrbas
Kongertosu, teknik agidan ele alinmig ve ¢alma zorluklart tespit edilerek alternatif icra etme
yollart sunulmustur. Ayrica Kongertoyu calisacak olan 6grencilere ve sanatgilara bir kilavuz

olusturmasi, analitik bakis acis1 kazandirmasi ve yol gosterici olmasi hedeflenmistir.
2. TADEUSZ ZYGFRYD KASSERN’IN YASAMI

19 Mart 1904'te Lviv'de dogan bestecinin ilk piyano derslerini annesi Mariamin verdigi
bilinmektedir. Dokuz yasindayken Anna Nieme¢towska'nin miizik okuluna giderek miizik
egitimine baglamistir. Besteci 1. Diinya Savasi’ni Viyana'da gecirdiginden dolay1
caligmalarina ara vermis, 1919 yilindan itibaren piyano becerilerini bir performans sanatgisi
olan Jerzy Lalewicz'in yonetiminde gelistirmeye karar vermistir. DOnemin {inlii
egitmenlerinden piyano dersleri aldig1 bilinmektedir. Kompozisyon derslerini kimden aldig:
bilinmedigi i¢in kendisinin ilgisi ile kendi kendine 6grendigi diisiiniilmektedir (Zamiara,

2017, 5.26).

O donemde gen¢ Tadeusz'un hayatini etkileyen 6nemli bir olay ise konservatuvar dgrencisi
iken besteci Szymanowski’nin Si Bemol Major etiidiinden etkilenmis olmasidir. Onun tarzina
ilgili duymasi, kullandig1 atonalite bilinmeyen gizli bir diinyanin farkli bir bilincin acilmasina
sebep olmustur. Kassern, 1922 yilindan 1926 yilina kadar egitimine Poznan'daki

konservatuvarda devam etmistir ve ayrica Hukuk Fakiiltesi’nden hukuk diplomasi da almistir
(Zamiara, 2017, 5.28-29).

Kassern’in adin1 duyuran 1928 yilinda Ses ve Orkestra icin besteledigi modern kongertosu
Parisian Association des Jeunes Musiciens Polonais'in ayni yarigmasinda ikincilik o6dilii
almigtir. 1931 yilinda besteci Paris’te bir yil gecirmistir. Poznan'a dondiiglinde, bir miizik
elestirmeni, konser organizatorii ve bir besteci olarak bilinmeye baslamistir. Agustos 1939
yilinda hayatinin dramatik bir yolculugu baslar ¢iinkii yahudi kokenli oldugu icin Kassern
Gestapo tarafindan aranmaktadir. Teodor Sroczynski adina sahte belgelerle Varsova'da uzun
stire saklanmistir. Avukat ve miizisyen kimligi oldugu i¢in 1945 yilinda Polonya
konsoloslugunun kiiltiir atesesi olarak New York'a giderek konsolos secilmistir. Ayni yil

Birlesmis Milletler ‘in kiiltiirel islerinden sorumlu Polonya delegesi gorevini de tistlenmistir.
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Kassern Polonyali miizisyenler i¢in yaptigi yardim caligmalar1 ve Polonya miiziginin
yayillmasina olan yorulmaz baglilig1 ile genis ¢apta taninan bir besteci olmustur. Bestecinin
Amerika’ya go¢ etmesi Polonya’dan tamamen dislanmasina sebep olmustur. Bu durum
bestecinin bunalima girip intihara tesebbiis etmesine neden olacak kadar etkiledigi i¢in ani bir
kararla Amerikan vatandasi olmaya karar vermistir. Bestecinin eserlerinin seslendirilmesine
izin verilmeyerek besteleri Polonya Besteciler Birligi’nden ihra¢ edilmistir. Bu donemde
Kassern Third Street Music School ve Dalcroze School of Music okullarinda yardimci

profesor olarak ders vermistir (Kostka, 2011, s.144).

Bestecinin eserleri; ses ve orkestra i¢in yazdig1 post-empresyonist kongerto, iki solo ses i¢in
ve erkek korosu icin folkloristik Orawa Suiti, iic operasi, "Tatry" adli senfonik siiiti, fliit,
piyano, obua ve kontrbas icin solo kongertolari, kantatlari, piyano eslikli sarkilar1 ve birkag
solo piyano eseri bulunmaktadir. Yayli galgilar orkestrasi i¢in Kongertosu, Dies gibi ¢esitli
neoklasik eserleri, Iraec adli orkestra i¢in senfonik siiri, bir cappella karma korosu i¢in 4
Kopernik Motetleri ve ses ve piyano icin Gen¢ Yas Uclemesi eserleri de 6nemli eserleri
arasindadir. Besteci gerek 2. Diinya Savasi 6ncesinde gerekse konsoloslukta ¢alistigi donemde
besteleriyle sayisiz odiiller almigtir. Kassern 1957 yilindakanserden dlmiistiir (Kostka, 2011,
s. 134).

3. TADEUSZ ZYGFRYD KASSERN’IN OP.12 KONTRBAS KONCERTOSU

Besteci eseri i¢in soyle der: “Bu eser, 19. yiizy1l gelenegini ve majér-mindr sistemini deviren
yeni ses ve renk dilinin var olduguyeni bir ifadeyi barindiran, auras1 ve deneyimi ¢ok orijinal

bir modern keman kongertosudur” (Zamiara, 2017, s.28).

M. Ravel ve A. Honegger’ in Kassern i¢in degerlendirmeleri soyledir; “Daha iyi bir tavsiyeye
mi ihtiyaciniz var? Polonya kontrbas edebiyatinin kaderinin kesinlikle dogru ellerde olduguna

tereddiitsiiz eminim” (Zamiara, 2017, s.32).

Polonya miizigi literatiiri i¢in ¢ok 6nemli sayilan bu kKongerto bariton akortta ¢alinmasi ve
teknik zorlugu bakimindan ilgi ¢ekici ve calinmaya deger bir eserdir. Kassern bu
kongertosunu, oOrnek aldigi besteci Szymanowski’nin op.35, 1 numarali keman
kongertosundan etkilenerek bestelemeye karar vermistir. Bu modern kongerto igin besteci
eserini adeta klasik yapiy1 reddeden bir “siir” gibi gérmiistiir ve bu zamana kadar standart
kongerto yapisindan farkli bir eser yaratmistir. Asagida, kontrbasta kullanilan standart, solo ve

bariton akort bigimleri gosterilmektedir. (Gorsel 1, Gorsel 2, Gorsel 3)
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Gorsel 3. Kontrbas Bariton Akort

3.1 Standart Akort

Kontrbasin gelisim siireci icinde 3 telli kontrbasin dortlii veya besli araliklarla akort sekli 16.
ve 17. yiizyilda Italya, Ingiltere ve Fransa’da kullanilirken, ihtiya¢ duyulan 4. telin
eklenmesiyledortlii araliklarla akortlama sekli ise ilk Almanya’da kullanilmaya baslanmustir.
(Gorsel 1) 19. yiizyilin baglarindan itibaren ise artik 3 telli kontrbasin yerini 4 telli kontrbas
almaktadir (Acar S, 2019, s.343). Bu akort seklinin orkestrada orkestra i¢in yazilmig eserleri
seslendirmede kullanildiginda calgimmin sahip oldugu ses aralifindan dolayr diger akort

sistemlerine gore daha uygun oldugu goézlemlenmistir (Zamiara, 2017, s.9).
3.2. Solo Akort

Gorsel 2’de verilen kontrbasin solo akort sekli kontrbas repertuvarima katkida bulunan
Giovanni Bottesini, Domenico Dragonetti ve Serge Koussevitzky tarafindan piyano eslikli
eserlerinde kullandiklar bir akort seklidir. Bu akortlama yapildiginda eserler bir ses yukaridan

duyulmaktadir.
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3.3 Bariton Akort

Gorsel 3°te bulunan kontrbasin bariton akortlama sekli kontrbas ¢algisinin gelisiminde biiyiik
rol oynayan, 1836-1931 yillar1 arasinda yasamis Alman kontrbas¢i ve kontrbas gretmeni
Friedrich Warnecke’ye aittir. Warnecke: “Bariton kontrbasin telleri daha kisa ve incedir.
Kontrbasin yapisinin kiiglik olmasi gereklidir. Kosullar saglandigi siirece daha kolay

yonetilebilir hale gelecektir.” (Zamira, 2017, s.3).

Warnecke’nin bariton akort sistemini anlatan bir baska diistincesi soyledir: “Sarki soyler gibi
duyulmasi sayesinde enstriimanin kapasitesinin iistesinden gelebilen bir solo enstriiman

olarak kendini gosterebilir” (Zamiara, 2017, s.9).

Bariton akortta kullanilan do telinin (C) ince bir yapida olmasindan dolayi1 ses ve performans
hakimiyeti agisindan zorlugu vardir ve icracinin tele alismasi zaman alabilmektedir. Bariton
akorttaki do teli (Hoche Solo tel)2 esnek yapisindan kaynakli diger solo akort ve standart
akort sistemlerindeki tel yapilarina gore daha lirik bir ses rengine sahiptir ve kullanimi
icracilara biiyiik kolaylik ve akicilik saglamaktadir. Diger akortlama sekillerine gore daha
yiiksek ses hacmine sahip olmasindan dolayi bariton akort sistemi giliniimiizde icracilar
tarafindan tercih edilen bir akortlama big¢imlerinden birisi olmustur (Zamira, 2017, s.10).
Adam Bronistaw Ciechanski ve Tadeusz Zygfryd Kassern bariton akortlama kullanarak

yazdiklar1 eserleriyle taninmaktadirlar.
3.3. Op.12 Kontrbas Kongertosu’nun Icrasina iliskin Teknik Bulgu ve Yorumlar

Bariton akortta yazilan eser modern bir eserdir ve boliimler arasi atacca, hi¢ durmadan bir

diger boliime baglanmaktadir.

2Hoche Solo tel: Bariton akort sisteminde kullanlan do teli. High ¢ (DO) olarak ta yer alir.
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1. Boliim: Allegro con brio: (Hizl1 ve Canli) Birinci béliimiin girisinde piyanonun enerjik

iicleme seklindeki yazisindan sonra kontrbas kendinden emin bir sekilde esere baglar. (Gorsel
4)
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Gorsel 4. Kassern Kontrbas Kongertosu 1. boliim ana tema (20. 6l¢ii ile 59. 6l¢ii arasi)

Bu melodi bestecinin ortaya koymak istedigi, duyurmak istedigi miiziktir. Kontrbasin
basladig1 6l¢ii olan biiyiik bir numarada birinci tel olan do teli lizerindeki ilk nota olan la ve
sol notalarinin, karakterli ve oturakli bir sekilde ¢alinabilir olmasi i¢in kullanilan yay kopriiye
yakin olmalidir ¢ilinkii telin ince olmasindan kaynaklanan alisilmamis bir kontrolsiizliik
hissedilecektir. 28. 6l¢ii vesonrasinda gelen iist oktavdaki melodiler temiz ses elde etme
acisindan icrasi ¢ok zordur ve burada 41. dl¢giideki si bemol notasi i¢in hemen 1. parmak
kullanilarak paralel olan sol telinden pozisyon almnir ise icraciya kolaylik saglayacagi

diistiniilmektedir.

51. 6l¢liden sonra kadansa® kadar olan melodi en kalin sese kadar inerek devam etmektedir.
Bu pasajda piyano esliginde goriilen ve mars karakterinde tinlayan ezgilerin kalabaliklasarak

solo kontrbasin sesini bastirmasindan dolay1 bu pasajlarin daha kuvvetli bir ses ve artistik bir

3Kadans: Bitis. Kongerto ya da aryalarda bir b6liimiin bitecegine yakin, solistin virtiiozlitk gosterisine olanak
saglayan pasaj (Sozer, 1996, s.376).
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havada ¢alinmasi daha uygundur. Eseri ¢alisacak olan miizisyenlerin igeriginde tist oktavlarda
yazilmis olan etiit ve egzersiz metotlar1 kullanmalar1 teknik hakimiyet agisindan yararh
olacag: disliniilmektedir. 1. bolimde eserin bu bolimiiniin tamami degil, calinmasi en zor
oldugu diisiiniilen dlgiiler ele alinmis ve gorsel 3°te gdsterilen dlgiiler incelenmistir. Martin’in
(2005) “Rossi- 35 Selected Studies” adli etiit ve egzersiz kitabinda yer alan benzer

egzersizlerin hazirlik asamasinda kullanilmasi 6nerilir. (Gorsel 5)
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Gorsel 5.Kassern Kontrbas Kongertosu 1. boliim kadans (60. 6l¢ii ve 77. 6l¢ii arasi)

Kongertonun en 6nemli ve daha sonra eserin gelisim boliimiinde de tekrar rastlayacagimiz
kismi kadans kismidir. 60. 6l¢ii igerisinde alt ses (mi) den iist sese (sol) dogru yay1 en alt
telden en iist tele ¢cevirmenin zor oldugu bir dl¢iidiir ¢linkii bariton akortta kullanilan do teli
ince yapisindan dolay1 dengeyi diger kalin tellerde oldugu gibi saglayamamaktadir. Bu pasajin
zorlugu ise 64. Olclide gelen ¢ift seslerdir ¢linkii burada kromatik inen notalar1 sol elin
bagparmagini kullanarak seslendirmek ¢alma kolaylig1 agisindan uygun olabilir. Buna benzer
bir diger karakter 71. 6l¢iide tekrarlanmaktadir ve tiz seslerde goriiliir. Notada dikkat edilmesi

gereken 6nemli nokta bu dl¢iilerin bir oktav yukaridan ¢alinmasi gerektigidir. Burada, sol elin
basparmag kullanilarak karsilasilabilecek entonasyon4 zorlugu Onlenmis olur. Bu pasajlarin

icraci tarafindan kolay calinabilmesi i¢in ¢ok iyi yay tutus teknigine sahip olmak gerekir ve
cift sesler lizerinde yayin esit kontroliiniin saglanabilmesi ancak ¢ift notalarin ayn esitlikte ve

yayin ortasini kullanacak sekilde calinmasiyla gerceklesir. Eseri ¢alisirken ayn1 zamanda

4 Entonasyon: Bir miizisyenin sesi yonlendirme ve tonlama becerisidir. Ingilizce "intonation" sdzciigiine
dayanmaktadir. Bir sarkici ya da c¢algicinin uyumlu icrasini, tam isabetle istenen sesi ¢ikarabilmesini
tanimlayan terim.
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teller lizerinde paralel yay gecisleri iceren teknik metotlar ¢alismak, esere hazir bulunugluk
diizeyine yardimci olacaktir. Nanny’nin (2005) “Complete Method” basliklt dort ve bes telli
kontrbas i¢in yazdigi kitabinda yer alan benzer egzersizlerin hazirlik asamasinda kullanilmasi

Onerilir.
2. Boliim: Eserin ikinci bolimii Allegro (Hizli), bariton akort iizerinde en ince sese ulasan bir

teknik pasajla baslar ve sonrasinda ilk boliimde yer alan kadans burada tekrar hatirlatilir.

Boliim igerisinde beliren Sostenuto Cantabile® cok lirik bir boliimdiir ve halk ezgilerinin

hissedildigi bir melodi tiz pasajlarda hemen belirmektedir. (Gorsel 6)

3
pp gliss.

Gorsel 6. Kassern Kontrbas Kongertosu 2.boliim (165. 6l¢ii)

2. boliimiin tamamini ele almadan sadece calma zorlugu bulunan Olciilere yer verilmistir.
Gorsel 6’da yer alan 6l¢ii eserin en zor pasaji gibi goriinse de ¢alma zorlugu ¢oziildiigiinde
kolaylikla icra edilebilir. Bu 6l¢ili tamamen glissando6 kullanilan bir 6l¢tidiir. Bariton akortun

olanaklarii sergileyen adeta keman kongertosu havasindaki pasaj bu pasajdir. Zamiara’nin
(2017) “Bariton Kontrbas Enstrumanin Ses Olanaklari: Stefan Bolestaw Poradowski op.26
Kontrbas Kongertosu ve Tadeusz Zygfryd Kassern’in op.12 Kontrbas Kongertosu Ornegi”
baslikli doktora tezinde, keman teknigindeki artistik bir efekte 6zenti gibi hissedildiginden
bahsedilmistir. Art arda gelen glissandolar1 seslendirirken verilen dinamiklere uyulmalidir. Bu
dinamiklere tempo icerisinde de dikkat edildigi siirece boliimiin ilgi ¢ekiciligi artmaktadir.
Yay1 kontrol etme acisindan zor olan bu glissandolarin kolaylikla ¢alinmasi ancak dogru
zamanda yapilan parmak kaydirmalariyla elde edilir. Kontrbas i¢in yazilmis gesitli egzersiz
metotlarin1 ¢alismak 5. gorsel 6rnegindeki teknik zorlugun tistesinden gelebilmek agisindan
yararlt olacaktir. Birinci pozisyondaki la (A) sesinden baslayarak 1. parmagi en uzak sese
kadar kaydirilarak ve paralel tellerde de ayni birinci pozisyondaki gibi sirastyla mi (E), si (B),

Fa (F) bu kaydirmay1 devam ederek tizerinde ¢alismalidir.

>Sostenuto Cantabile: Sarki soyler gibi, lirik.

® Glissando: Kaydirma. Yayl ve telli ¢algilarda, sesi asag1 yukar1 dogru sol elin parmaklarini kullanarak ve
kaydirarak piyanoda ise parmag tuslarin iizerinden hizla gegirerek bir biri ardina sesler elde etmeyi
saglayan teknik. (Sozer, 1996, 5.302)
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Lento ( Yavas) boliimiinde verilen ﬂageolett7 notalar dogru duyulmasi bakimindan 6nem

teskil eder ¢iinkii burada eslik neredeyse yoktur. Tele hafif¢ce dokunarak ve bazen de sola
dogru c¢ekerek cikarilan ses kolaylikla elde edileceginden buradaki melodi icracinin
zorlanmadan elde edecegi teknik bir pasaj haline gelmektedir. Telin belirli bir noktasina
dokunarak cikan flageolett notalar, kontrbas¢1 ve besteci Giovanni Bottesini’nin eserlerinde
siklikla goriilmektedir. Nanny’nin (2005) “Complete Method” baslikli dort ve bes tel kontrbas
icin yazdig1 etiit ve egzersiz metotunda yer alan benzer egzersizlerin hazirlik asamasinda

kullanilmasi Onerilir. (Gorsel 7)

Lento ;) ;
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Gorsel 7. Kassern Kontrbas Kongertosu 3. boliim (183. 6l¢ii ile 194. 6lgii arasi)
3. Boliim: Allegro Molto ( Daha canli) adl1 boliim mars havasinda tiglemeleri de i¢ine alan bir

melodi ¢izgisinde ¢ok enerjik ve fu rioso® ifadesiyle baslar. (Gorsel 8)

215 B e N S R S R S S S S S S S S N N A SRR R s ar s s Tenens

Gorsel 8. Kassern Kontrbas Kongertosu 3.boliim (212. 6l¢ii ile 213. lgii arast)

215. olgiiden itibaren goriilen tliglemeler aslinda eserin temposu dogrultusunda ¢ok hizli
calinmas1 gereken ve eserin dinamikligini arttiran melodilerdir. Icraciya kolaylik saglamasi
bakimindan hem sol elin ¢ok hizli, hem yay tutan sag elin ¢ok kivrak olmasi gereklidir.

Tavsiye yoniinde kullanilan arseyi durdurarak c¢ok kii¢iik bir kisminda tel iizerinde yapilacak
caligmalar ¢ok yararli olacaktir. 3. boliim tamamen ele alinmayarak teknik zorlugu oldugu

diisiiniilen olciiler cergevesinde incelenmistir. (Gorsel 8, 9, 10). Orta ve ileri seviye etlit

7Flageolett: Yayl calgi aleti Gizerinde parmaklarin belli bir yerde hafifce dokundurularak ve telin durdurularak
cikartildig1 dogal armonik sesler.
8Furioso: Ofkeli, hiddetli.
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kitaplarinda buna benzer egzersizler yer almaktadir. Bille (1950) “NUOVO METODO-part
II” i¢in yazdig1 metot kitabinda yer alan benzer egzersizlerin hazirlik asamasinda kullanilmasi

onerilir. (Gorsel 9)
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Gorsel 9. Kassern Kontrbas Kongertosu 3. boliim kadans (248. 6l¢ii ile 253. 6lgii arasi)

248. olgii bestecinin kontrbasin ¢alma olanaklarini gésteren basarili bir 6rnegi gibidir. Burada
triIIerIeg, cift seslerle ve tiglemelerle melodiyi elinde tutarken hemen ardindan sasirtarak bir

anda flageolettler ince sesten bir melodi ile devam eder. (Gorsel 9) Burasi teknik agidan
calinmasi zor olan bir pasajdir ¢linkii sesi bir anda duyurmak oldukg¢a zordur. Sesler
tekrarlanmaz, hemen degisirler. Seslerin net duyulmasi i¢in daha kuvvetli bir yay basinci
uygulamak uygun olabilir. Yay agurhiginin esit kullanilmasinin entonasyon hakimiyeti
acisindan yardimer olabilecegi diisiiniilmektedir. Ozellikle temiz ses elde etmek igin ¢alisma
yapilirken bir ses ile baglayip bir oktav yukarisindaki ayni sesteki notaya ulasacak sekilde
caligma yapilmasi ve bu aradaki mesafenin diger notalar iizerinde de c¢alisilmasinin faydali
olabilecegi diisliniilmektedir. Martin’in (2005) “Rossi- 35 Selected Studies” adli etiit ve

egzersiz kitabinda yer alan benzer egzersizlerin hazirlik asamasinda kullanilmasi onerilir.

Besteci yazdigi uzun bir kadanstan sonra (ilk ve ikinci kadanstan farkli olarak) ana melodiye

ilk boliimiin giris kismina bir doniis yapar. Kadans eserde yer alan birinci ve ikinci boliimdeki
motiflerin tekrar hatirlatmasi gibidir. Bu hatirlatmalar ¢ok kiigiik bir vivacel® bslimii
icerisinde yer alirlar ve eserin sonuna hazirlanmaktadirlar. Gérkemli son, eserin en heyecan
veren kismidir ve sona ulagsmak i¢in yavas yavas hizlanan melodilerin, kontrbasin tusesinin en

son kismina dogru gezinen parmaklarin yani en tiz pasajlarin var oldugu bitis kismidir.

(Gorsel 10)

O Tril: Bir notayla tam ya da yarim ton iistiindeki notay: birbiri ardina ve titretircesine galarak uygulanan teknik.
Bir tiir siisleme (Sozer, 1996, s.707).
Vivace: Hizli ve canlu.

50



Sahne ve Mizik Egitim - Arastirma e-Dergisi, 2022; 8(14): 40-53 14. Sayi

sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Ocak/2022
P 1 2

V /-———-\ 1 ; - = - R

426 A4 = = = =| = = T 7 |hz be

) 472 o aae apptarl o =3 £ |+
Gl e = BN S 2
\!_\)/ ! — | 1 | i ]

'ﬂ'{

Gorsel 10. Kassern Kontrbas Kongertosu 3. boliim (426. 6l¢ii ile 429. dl¢ii)

Buradaki teknik zorluk ‘do’teli {izerindeki sol elin tam tempoda akici gitmesi ve entonasyon
hakimiyetinin zorlugudur. 426. 6l¢ii ve sonrasinda gelen Olgiilerde sol elin birinci ve ikinci
parmagi teli sola dogru iterek kullanmak temiz ses elde etmeye c¢alismak agisindan
Oonemlidir. Bunun yan1 sira bu pasajda telin yapist ¢ok ince oldugu igin yay1 tel {izerinde
kaydirmadan sabit tutmak bir hayli zordur. Yay1 kopriiniin yakin kisimda tutarak ve yavas
yavas c¢ekerek calismalar yapmak ve bu egzersizleri igeren metotlar lizerinde diger teller i¢in
de ¢aligmak ¢ok yararli olabilir. Martin’in (2005) “Rossi- 35 Selected Studies” adli etiit ve

egzersiz kitabinda yer alan benzer egzersizlerin hazirlik asamasinda kullanilmasi 6nerilir.
4, SONUC ve ONERILER

4.1. Sonuclar

1. Tadeusz Zygfryd Kassern 20. ylizy1l Polonya miizigini basar ile temsil ederek kendi
ulusal 6zlerini yansitan bir bestecidir. Eserlerinin biiyiik ¢ogunlugunu piyano, keman, oda
miizigi, solo enstriiman eserleri ve operalar olustururken en dikkat ¢eken eserlerinden
birisi olan Op.12 Kontrbas Kongertosu, kontrbas literatiiri igin ¢ok degerlidir. Besteci
eserin farkli olmasina 6zen gostermis ve bu fikirle yola ¢ikarak bugiine kadar yazilmig
kontrbas kongertolar1 arasinda seslendirme, miizikalite ve teknik farkliliklar1 ortaya koyan

bariton akortta bir eser yazmistir.

2. Op. 12 Kontrbas Kongertosu adli ¢aligmada kongertonun teknik zorluklari incelenerek
elde edilen bulgularla bestecinin Polonya ve diinya miizigindeki yeri detayli bir sekilde

anlatilmaya ¢aligilmistir.

3. Eserde yer alan ve teknik zorluk igeren pasajlar incelenerek miizikal ve teknik agidan

incelenmis ve degerlendirilmistir. Bu kapsamda;

a. Yazilan sol el parmak numaralar1 ve yay teknigi i¢cin en dogru tutus teknigi
amaglanmis ve ¢0ziim Onerilerine arastirma igeriginde yer verilmistir. Bu noktada

eserin en glizel icrasina ulagmak amaclanmistir.
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b. Eserin 1. Bolimi, yay/arse tutma ve giirliilk hakimiyeti gerektiren pasajlar
icermektedir. Tespit edilen ¢alma zorluklari belirtilen Ol¢iilerde alternatif parmak
numarast verilerek ¢6ziime kavusturulmustur ve yararli olabilecek ¢alisma
egzersizleri i¢in bir etiit kitabi tavsiye edilmistir.

c. Eserin kadans boliimiinde tel gegislerinin bariton akort iizerinde kullanilan do
telinin ince yapisindan kaynaklanan zorlugu tespit edilmis, bu amagla bir metot
kitab1 ¢6ziim olarak onerilmistir.

d. Aymni boliim i¢in ¢ift ses ve entonasyon hakimiyeti gereken pasajlarda zorluklarin
tespitine yonelik ¢oziim oOnerisi olarak parmak numarasi ve yay tekni8i icin
verilen Onerilerin faydali olacagi diigiiniilmektedir.

e. 2. bolimde tespit edilen teknik zorluklar, glissando kullanilan dlgiiler ve flageolett
notalarin bulundugu Olgiilerdir. Daha etkili bir glissando teknigi elde etmeye
yonelik olarak, tel ve pozisyon gegislerindeki parmak kaydirma egzersizleri
Onerilmistir. Flageolett notalarin bulundugu pasajlarin dogru calinmasi igin
Onerilen egzersiz kitabinin kullanilmasinin faydali olacag: diisiiniilmektedir.

f. 3. bolimde do telinin ince yapisindan kaynaklanan zorluk yay iizerinde
goriilmektedir. Teknik hakimiyet acisindan zorlugu tespit edilerek tel {izerinde

yapilacak c¢aligsmalarin 6rnekleri yararli goriilen metot kitabinda yer almaktadir.

Sonu¢ olarak, eserin boliimleri igerisinde yer alan teknik zorlugu bulunan pasajlar
incelenerek miizikal ve teknik agidan degerlendirilmis ve incelenmistir. Yazilan sol el
parmak numaralar1 i¢in ve yay teknigi i¢in olabildigince en dogru tutus teknigi amaglanmis
ve ¢oziimleri ile ilgili Oneriler arastirmanin igeriginde uygulanabilir nitelikte yer almistir. Bu

noktada eserin en giizel icrasina ulagmak amaglanmistir.

4.2. Oneriler

1. Tadeusz Zygfryd Kassern’in Op. 12 Kontrbas Kongertosu teknik bakimdan virtiiozite
gerektiren bir eserdir. Bu nedenle diinya capinda yapilan smav, yarisma ve
masterclass gibi organizasyonlarda yer verilmesi kontrbas repertuvarit agisindan
onemli bir kazanim olabilir.

2. Bu makalede yer alan icraya yonelik onerilerin, belirtilen etkinlikler 6ncesi ele alinip

incelenmesi teknik zorluklari ¢6zme bakimindan icracilara 11k tutacaktir.
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3. Bu makale benzeri farkli kontrbas eserleri i¢in de icracilara teknik agidan yol
gosterecek benzer calismalarin yapilmasi 6zellikle bu alanda yeni olan &grencilere

yardimc1 olacaktir.
5. KAYNAKCA

Acar, S., Demirbatir R. E. (2019). Jtalyan Bestecilerinin Modern Dénem Kontrbas Eserleri
Uzerine Bir Arastirma. SDU ART-E Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi, cilt 12 (say1 24),
5.343.

Kaygisiz, M. (2017). Miizik Tarihi. Istanbul: Kategori Yayincilik.

Kostka, V. (2011). An Artist as the Conscience of Humanity Life in Emigration and the
Artistic Output of Tadeusz Zygfryd Kassern. Musicology Today, S.144. Erisim: 31.10.2021,

Pierce, J. M. (2019). Life And Death For Music: A Polish Generation’s Journey Across War
And Reconstruction, 1926-53. Faculty of the Graduate School of Cornell University, New
York.

Say, A. (2019). Miizik Tarihi. Istanbul: Islik Yaynlari.
Sézer, V. (1996). Miizik Ansiklopedik Sozliik: Istanbul: Remzi Kitabevi.

Zamiara, D. (2017). Bariton Kontrbas Enstriimanimin Ses Olanaklari: Stefan Bolestaw
Poradowski op.26 Kontrbas Kongertosu ve Tadeusz Zygfryd Kassern'in op.12 Kontrbas

Kongertosu Ornegi. Doktora Tezi. Ignacy Jan Paderewski Miizik Akademisi, Poznan.
Eda Records. Erisim: 31.10.2021, http://eda-records.com/177-1-CD-Details.html?cd_id=82

https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Musicology Today/Musicology Today-r2011-
t8/Musicology Today-r2011-t8-s134-162/Musicology Today-r2011-t8-s134-

162.pdf

53


https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Musicology_Today/Musicology_Today-r2011-t8/Musicology_Today-r2011-t8-s134-162/Musicology_Today-r2011-t8-s134-162.pdf
https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Musicology_Today/Musicology_Today-r2011-t8/Musicology_Today-r2011-t8-s134-162/Musicology_Today-r2011-t8-s134-162.pdf
https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Musicology_Today/Musicology_Today-r2011-t8/Musicology_Today-r2011-t8-s134-162/Musicology_Today-r2011-t8-s134-162.pdf
https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Musicology_Today/Musicology_Today-r2011-t8/Musicology_Today-r2011-t8-s134-162/Musicology_Today-r2011-t8-s134-162.pdf

