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Modern toplumlarda bireylerin, kapitalist sistem icerisinde giindelik yasam pratikleri
mekanikleserek rutin ve monoton bir hale gelmektedir. Yasamin tiiketim ekseninde
sekillendigi ve siirekli medyanin ve televizyonun siddetine maruz kalindigi bu modernist
yvasamda bireysellesen insanlar, yabancilasma, iletisimsizlik ve yalnizlik icinde
kalmaktadrlar. Bu sistemin getirilerinden biri olan giindelik yasamda degerlerin ve
anlamin yitirilmesi ile birlikte, insanlarin bas edemedigi bir bunalim agiga ¢itkmakta
ve siddete basvurduklar: goriilmektedir. Bireysel boyutta baslayan bu ¢okiinii,
toplumsal bir ¢okiintiiye doniigsmekte ve siddet, modern toplumlarin sorunlarindan
biri haline gelmektedir. Sinema kendi kurdugu temsillerle toplumlar: etkileme
giiciine sahipken, bir yandan da toplumsal iliskilerden etkilenen bir sanat dalidir.
Her dénemde sinema tarafindan kullanilan siddet temasi, tiir filmlerinde bir arag
olarak goriiliip ideolojik veya popiiler kiiltiire hizmet ederken, auteaur yonetmenler
tarafindan birtakim kaygilara cevap aramak igin elestirel bir yaklasimla
kullanilmaktadwr:. Bu ¢alismada, sosyolojik elestiri bakis agisiyla, auteaur bir yonetmen
olan Micheal Haneke nin “Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Parcast” filmi araciligiyla,
modern toplum ve siddet iligkisinin sinema iizerinden temsilini okumak amacglanmigtir.

Anahtar kelimeler: Modernlesme, Modern Toplum, Siddet, Michael Haneke,
Sinema, Temsil
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RELATIONSHIP BETWEEN MODERN SOCIETY AND

VIOLENCE: SOCIOLOGICAL FILM ANALYSIS OF M
FRAGMENTS OF A CHRONOLOGY OF CHANCE

ABSTRACT
In modern societies, the daily life practices of individuals within the capitalist
system become mechanized and become routine and monotonous. In this modernist
life style, where life is shaped on the axis of consumption and constantly exposed to
the violence of the media and television, individualized people remain in alienation,
lack of communication and loneliness. With the loss of values and meaning in daily
life, which is one of the results of the system, a crisis that people cannot cope with
emerges and it is seen that they use violence. This collapse, which starts at an
individual level, turns into a social collapse and violence becomes one of the
problems of modern societies. While cinema has the power to influence societies with
its representations, it is also a branch of art that is affected by social relations. While
the theme of violence, used by cinema in every period, is seen as a tool in genre films
and serves dominant ideology or popular culture, it is being used by auteaur directors
with a critical approach to seek answers to some concerns. This study aims to analyze
the representation of the relationship between modern society and violence through
cinema, by focusing on the film “71 Fragments of a Chronology of Chance” directed
by an auteaur director Micheal Haneke, from the perspective of sociological criticism.

Keywords: Modernism, Modern Society, Violence, Michael Haneke, Cinema,
Representation
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Giris

Modernlesme, en genel tabiriyle yeni bir diinya diizeni yaratma hedefiyle ortaya ¢ikan sosyal
bir diizenleme olarak tanimlanmaktadir. Buna goére sosyal alandaki degisimi temsil eden
modernlesme, toplumsal adetlerden, gelenek ve géreneklerden, gecmisten gelen aliskanliklardan
ve inang sistemlerinden bagimsiz bir toplumsal diizenleme sunarak geleneksel yapilarin yerine
geemistir. Buna ek olarak, ulus devleti ve kitleleri harekete gecirmek icin pazar ekonomisiyle
birlikte endiistriyel iiretim sistemini dayatan bir yap1 olusturmaktadir. Bu baglamda kapitalizmi
merkeze koyan bir diizen getirmektedir (Giddens, Pierson, 2001). Bu diizenleme i¢inde yapilasan
modern topumlarda, monoton bir rutin i¢inde kapitalist sisteme hizmet etme ve gilindelik
hayatta anlami yitirme s6z konusudur. Bunun bir sonucu olarak insan iliskilerinde ve mahrem
alanlarinda iletisimin kaybolmasi, yabancilasma ve duyarsizlasmay1 da beraberinde getirerek
bunalim durumunun ortaya ¢ikmasina neden olabilmektedir. Toplumsal diizenin degisiminin
bir getirisi olan anomi(1) durumu, modern insanin bilin¢ altindaki siddet olgusunun agiga
cikmasint tetikleyebilmektedir. Bu durumda modern hayatin bunalimyla bas edemeyen
insanlarin bir care olarak siddete basvurduklari goriilmektedir. Bununla birlikte, bilim ve
teknolojideki gelismelerle toplum iginde farkli iletisim araglari yayginlagsmaktadir. Bunun
bir getirisi olarak kisiler arasinda olusan sanal iletisim ortamlari, bireylerin kendi benlik
kavramlarmi yitirmesine ve televizyon ve medya araciligiyla gercekle baglarinin kopmasina se-
bep olabilmektedir. Gergekle bagini koparan bireyler i¢in siddet, televizyonda gordiikleri kadar
basit bir olaya indirgenebilir. Bireysel olarak agiga cikan bir siddetin, toplumsal boyutlara
ulasarak daha biiytik kitleleri etkilemesi de modern toplumlarin sorunlarindan biridir.

Sinema, tarihin her doneminde, donemin toplumsal yapisina, sorunlarina, ilgi alanlarina
dair izler tasiyabilmekle birlikte, konular1 gerek ideolojik ve popiiler araclarla, gerekse
elestirel bir yaklasimla ele almaktadir. Bununla birlikte siddetin normallestirilmesinde sinemanin
sliphesiz 6nemli bir rolii vardir. Sinemada kullanilan siddet temalar1 akim ve tiirlere
gore farkli bicimlerde ele alinmaktadir. Buna gore siddetin gosterisli hale getirilmesi
ve toplumsal sorunlara karsi bir ¢6ziim Onerisi sunma niteligi de tasimasi da s6z konusudur.
Toplumsal konulara deginen siddet temali elestirel filmlerde ise, siddetin iizerinde
distintilmesi gerektigini vurgular nitelikte bir kurgu ortaya konulmaktadir. Alt metinlerde
siddete yol acan sebepler irdelenerek, siddeti normallestirmek yerine siddetin bireysel
ve toplumsal katmanlarda kaynaklarini arastirma ve anlama yoluna gidilmektedir.

Akbulut’a (2018) gore filmler bir toplumun deger yargilarini, normlarini, ideallerini ve diinya
gOriigiinii yansitan birer kiiltiir iirinlidiir. Dolayisiyla sinema temsillerine bakmak, bir ddnemin
veya tarihin toplum yapisinin anlasilmasi adina 6nemli bir aracidir. Bu ¢alismanin amaci,
modern toplum ve siddet iligkisinin sinema {lizerinden temsilini incelemek, sinemada siddetin
islenis bicimlerini bagimsiz sinema ve auteaur kavrami 6zelinde yonetmen Michael Haneke
iizerinden okumak ve Haneke’nin filminin sosyolojik okumasini yapmaktir. Bu ¢ergevede
calismanin kavramsal ve kuramsal bdoliimiinde siddeti tanimlamak ve ¢esitlerini ortaya
koymak i¢in siddet tipolojileri ele alinmistir. Daha sonra modernlesme ve modern toplum
kavramlart ortaya konulmustur. Modernlesmeyle siddet arasindaki iliskinin anlasilmast
icin, modernlesmeyle birlikte toplumda agiga ¢ikan bir takim olgular ve bunlarin siddete
nasil yol acabilece§i, siddetin hangi bicimlerde acgiga ¢ikabilecegi arastirilmistir.
Toplumla karsilikli bir etkilesim i¢inde olan sinema sanatinda siddetin islenis bigimleri
ve bu bigimlerin toplum {izerinde nasil bir etkisi oldugu incelenmistir. Bu baglamda,
ana akim, bagimsiz sinema ve auteur filmlerde siddet olgusunun genel olarak nasil ele alindig1
Haneke oOzelinde degerlendirilmistir. Calismanin analiz boliimiinde auteur bir yonetmen
olan Michael Haneke’nin “Duygusal Buzlagma” olarak adlandirilan liglemesinin sonuncusu
olan “Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Parcgasi (1994)” adli filmi 6rneklem olarak secilmistir.
“Duygusal Buzlasma Uglemesi”, modern toplumlarin yasam bigimleriyle icine diistiikleri
bunalimi konu alip, siddet temasi altinda ortak bir noktada bulugsmaktadir.

1- Anomi: Toplumun sancili bir krizle ya da ani gecislerle sarsildig1 zamanlarda meydana gelen, normlarin bu-
lunmadigt bir durum (Yildirim, 2015).
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1. Siddet Kavrami

Siddet tanimlamasi, bireysel, kitlesel, ekonomik ve kiiltiirel gibi baglamlara gore degisiklik
gosteren bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kelime anlami Tiirk Dil Kurumu’nca “bir
hareketin, bir giiclin derecesi, yeginlik ve sertligi, “bir hareketten dogan gii¢”, “kaba gii¢” ve
“duygu ve/veya davranislarda asirrya kagma” olarak tammmlanmustir. Diinya Saglik Orgiitii
(W.H.O.) siddeti yaralanma gibi fiziksel zarar gérme, 6liim, psikolojik zarar gérme, kotii bir
gelisme veya yoksun kalma ile sonuglanma olasilig1 yiiksek bir olgu olarak ele almaktadir.
Buna ek olarak, kisinin kendi kendine, baska bir kisiye, bir gruba veya topluluga kars1 tehdit,
fiziksel olarak gii¢ uygulamasi veya giiciin kasitli olarak kullanilmasi olarak tanimlamaktadir
(World Health Organization, 2020). Diinya Saglk Orgiitii’niin iiye devletlerine mensup
uluslararas1 ajanslar ve siddeti 6nlemek i¢in ¢alisan sivil toplum kuruluslarinin olusturdugu
bir ag olan Siddet Onleme ittifaki’nin (VPA) Diinya siddet ve saglik raporunda (WRVH)
siddet sorunu ele alinmistir. Bu raporda, siddetin meydana geldigi baglamlar1 ve siddet
tirleri arasindaki etkilesimleri anlamanin yararli bir yolu olabilecek bir siddet tipolojisi
sunulmustur. Bu tipoloji, siddetin uygulanabildigi: fiziksel, cinsel, psikolojik saldir1 ve
yoksunluk olarak dort bi¢im ortaya koymaktadir. Raporda ayrica siddet, magdur-fail iligkisine
gore: kendine yonelik siddet, kisileraras1 siddet ve toplu siddet olmak iizere ii¢ alt tiire
ayrilarak tanimlanmaktadir. Buna gore, kendine yonelik siddette, fail ve magdur ayni bireydir.
Kisinin kendini istismar etmesi ve intihar etmesi olarak iki alt grupta tanimlanan siddeti ifade
etmektedir. Kisilerarasi siddet ise bireyler arasindaki siddeti ifade ederek, aile i¢i siddet, partner
siddeti ve topluluk siddeti olarak alt boliimlere ayrilir. Aile ici siddet kategorisi ¢ocuklara
4kotli muamele, esler arasindaki siddet ve yashi istismari olarak tanimlanmaktadir. Toplu
siddet ise, daha biiyiik birey gruplar tarafindan islenen siddeti ifade ederek sosyal, politik
ve ekonomik siddet olarak tanimlanabilmektedir. (World Health Organization, 2020)

Jean-Claude Chesnais ortaya koydugu siddet tipolojisinde, siddeti 6zel siddet ve kolektif
siddet olarak iki kategoriye ayirmistir. Buna gore cinayet, tecaviiz, darp gibi eylemler 6zel
siddet kategorisinde yer alirken, grup siddeti (terdr, i¢ savas, c¢ete kavgalari, v.b.), devlet
siddeti (soykirim, insan haklar1 ihlali, v.b.) ve uluslararas: siddet (savas) kolektif siddet
kategorisindedir. Bukategoriler giiniimiiz toplumlari tarafindan kabul gérmdis siddet bicimlerinin
bir kismini olusturmaktadir. Ancak Chesnais, giinlimiiz toplumlarinda var oldugu halde kabul
edilmemis siddet bicimleri olarak issizligi, ekonomik gelir dengesizligini, pahaliligi ve
sagliksiz kentlegsme gibi kavramlari da siralamaktadir (Alkan, 2009).

Kiiltiirel kodlamalar siddetin algilanmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Genis bir etki
alanina sahip olan siddeti algilamak icin farkl kiiltiirlerin degisken olan dinamiklerine, her
kiiltiiriin farkl1 olabilecek siddet algisina da bakmak gerekir. Bazi kiiltiirlerde alisilagelmis bir
eylem olarak algilanabilecek siddet, baz1 kiiltirlerde korkun¢ bir durum olarak
algilanabilmektedir. Bazi1 kiiltiirel dinamikler icerisinde de bazi siddet eylemleri goriinmez,
algilanmaz olarak karsimiza cikar (Aytekin, 2015). “Ozellikle Batili toplumlarda ayrintida
farkliliklar olsa da biitiinde siddetin genel-gecer bir kabuliinden bahsedilebilir” (Aytekin, 2015).
Bugenel kabul dogrultusunda, siddetin modernlesme kavramiylaolaniligkisi ortaya konmaktadir.

Siddet gerek fiziksel, gerekse psikolojik baglamda her zaman bir digerine karsi eyleme gecirilen
bir olgu degildir. Bireylerin kisisel bunalimlar1 sonucunda kendilerine verdikleri manevi
zararla birlikte kisi kendine de fiziksel siddet uygulayabilmektedir (Karahan, 2019). Kisinin
kendi bilinciyle O6lme istegiyle eyleme gecirdigi intihar kisisel siddete verilecek Onemli
orneklerden biridir. Ancak, bilingli 6lme istegi olmaksizin da kisi kendi bedenine kasitl
zarar verme girisiminde bulunabilmekte ve travmatik olaylara maruz kalma bu girisimle
iliskilendirilen 6nemli faktorlerden biri olarak goriilmektedir. (Celik, Hocaoglu, 2017)
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1.1 Modern Toplum ve Siddet Iliskisi

Modernizm kavraminin anlamina yonelik pek ¢ok farkli yaklasim bulunmaktadir. Genel bir
tanimlamayla Modernizm, 16. Yiizyilda baslayarak 18. Yiizyilda Fransiz Devrimiyle birlikte
siyasallasan ve sanayi devriminden sonra kurumsallasan siyasal, ekonomik, zihinsel ve toplumsal
bir sistemdir (Yazici, 2013). Sosyolojideki anlamiyla modernlesme, bir toplumun teknoloji
ve bilimin dogrultusunda degigsme ve karmasik bir yapiya sahip olma siirecidir (Birkok, 1998).
Bu anlamda modernizmin, teknoloji ve bilimin hayatin her alanina yerlesmesiyle birlikte
hayatin giinliik yasamda rutinlesmesi, dini ve geleneksel birtakim degerlerin zayiflamasi,
yasam tarzlarinin bireyselleserek farklilagsmasi, kentlesmenin ilerlemesi ve kapitalizmin
ekonomiyi sekillendirmesi siireci olarak diisliniilebilir (Kirilmaz vd., 2016). Modernlesme
yeni bir diinya yaratmayi hedefleyen sosyal bir diizenleme olarak karsimiza ¢ikar. Bu
baglamda geleneksel olandan, toplumsal adet ve ge¢misten gelen aliskanliklardan ve inang
sistemlerinden bagimsiz, karakterize edilmis toplumsal bir diizen getirir. Sosyal alandaki
degisimi temsil ederek geleneksel yapilarin yerine geger. Modernizm kavrami, ulus devleti ve
kitleleri harekete gec¢irmek i¢in pazar ekonomisiyle birlikte endiistriyel {iretim sistemini
dayatan (Giddens, Pierson, 2001) ve Kirillmaz ve Aypargasi’na (2016) gore bu sekilde aktif
bir hale gelen toplumsal dinamiklerin olusturdugu bir yap1 olusturmaktadir.

Giddens (2018) modernligin toplumsal kurumlarin gelismesi ve diinyaya yayilmasiyla insanlarin
daha iyi bir yagam slirmesine modern oncesi donemlerden daha ¢ok firsat yaratmis olmasina
kargin karanlik bir yoniiniin de oldugunu vurgular. Bu anlamda modernlesmenin iki yonlii bir
olgu oldugu soOylenebilir. Giddens’e (2018) gore, Marx’in da vurguladigi gibi, modern
donemde ortaya ¢ikan sinif miicadelesi kapitalist diizenin iginde boliinmelere yol agmakta
ve bu diizenin i¢inde O6zerklik ve bireysel yaraticilik ezilmektedir. Toplumlarda meydana
gelen bu boliinme beraberinde farklilagmalar da meydana getirmistir.

Modernlesme siirecinde ortaya ¢ikan tolumsal doniisiim ve boliinmenin beraberinde sistemsel
yapilardaki degisim meydana gelmistir. Sanayilesmenin de gelisimiyle birlikte zayiflamaya
baslayan geleneksel degerler, materyalizm ve bireyciligi 6n plana c¢ikarmis ve bunun
sonuglarindan biri olarak da anomi ortaya ¢ikmistir (Agger,2011:72). Toplumun bireyle olan
sosyal baginin koparak, toplum ve birey arasindaki kiiltiir — ahlak etkilesiminin kaybolmasini
isaret eden anomi kavrami, “toplumun sancili bir krizle ya da ani gegislerle sarsildig1 zamanlarda
meydana gelen, normlarin bulunmadigi bir durumdur.” (Yildirim, 2005)

Durkheim, ilgi alanlarindan biri olan yabancilagsma ve anomi ¢alismalarinda, birey, grup ve
sosyal standartlar arasindaki farkliliklar1 ve sosyal etigin kaybolmasini anominin kaynaklari
olarak isaret ederek, bu durumun hukuk eksikligiyle birlikte toplumun moral ¢ékmesine yol
actigini ortaya koyar. Buna ek olarak Durkheim, sanayilesmenin isleri ve gorevleri boliimlere
ayirmastyla birlikte giindelik hayatta ortaya c¢ikan anlam kaybina deginerek (Agger,2011),
birey ve grup standartlar1 arasinda fark olmasiyla birlikte sosyal standartlarin asir1 diizeyde
genel oldugunu vurgular. Ortaya ¢ikan bu durumla birlikte insanlarda korelmeye baslayan
anlam duygusu ve toplum olma duygusu, yabancilasmay1 getirerek toplumsal yakinlig1 ve
giiveni zedelemistir. Durkheim, intihar olgusu ve intihar ile modernitenin iliskisini arastirdigi
bir sosyolojik ¢alisma olan “Intihar” adli calismasinda, bireysel olarak kisinin kendi kendine
gerceklestirdigi bir eylem olarak psikolojinin ¢alisma alaninda bulunan intihar olgusunun
toplumsal boyutunu vurguladigi bir sav ortaya koymustur. Bu baglamda intihar1 toplumsal
bir olgu olarak ele alan Durkheim, istatiki veriler kullanarak yaptig1 analizlerde bir toplum
icerisinde intihar oranlarinin belli donemlerde artis gosterdigini ve bu artigin birtakim toplumsal
gelismelerle iliskili olarak anomi durumunda intihar edildigi sonucuna varmistir (Agger,
2011:72). Durkheim’in intihar tipolojilerinden biri olan “Anomik Intihar” &zellikle modern
toplumlarda ortaya ¢ikan ve tiim toplumu etkileyen politik, ekonomik, kurumsal v.b. krizlerle
olusan bir intihar tipidir (Tas, 2020). Bu durumda, bireylerin bozulmus ya da degisiklige
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ugramis bir diizen igerisinde beklenti ve ihtiyaglariylailgili ortaya ¢ikan uyumsuzluk ve glindelik
yasamlarinin bir kargasaya doniistiigii hissiyle bas edememeleri s6z konusudur.

Modernlesme ile birlikte bireylerin birtakim degerleri kaybettigi ve kaybolan veya azalan bu
degerlerle birlikte artan siddetin iligkisini incelemis olan Hannah Arendt, “Ge¢misle Gelecek
Arasinda” (1996) adli calismasinda yasamda anlam bulma gerekliligi iizerinde durur. Arendt’e
gore modern insanlarin bu anlamlari yitirmesiyle birlikte ortaya ¢ikan anlamsiz yasam siddetin
alant haline gelir. Bu baglamda Arendt, gelenek kaybi ve yabancilasma kavramlari iizerinde
durmaktadir (Arendt, 1996). Marx ise, yabancilasma kavraminin 6ziinde doga, nesneler ve
bagka insanlarla birlikte insanin kendisinin de insana yabancilasmis oldugu diisiincesini
temel almaktadir. Buna gore yabancilasma, insanin kendisini, kendi eylemlerinin kendini
seven ve diislinen bir 6znesi olarak degil, eylemlerinin dis agilimlarin yansimasi olan bir
obje gibi algilamasit durumudur. Marx’a gore kisinin kendisiyle iliski kurabilmesi, ancak
kisinin kendini kendi yaratim nesnelerine ve eylemlerine teslim etmesi araciligiyla
gerceklesmektedir (Fromm, 2004, s. 54). Marx’1n bu diisiincesine karsilik Arendt (1996), modern
insanin yabancilasmasinin kendine karsi degil diinyaya karst oldugunu diistinmektedir.
Arendt’e gore modern insanin yasaminda genel bir belirsizlik hakimdir ve bu belirsizligin
sebebi ise modern insanin gelenekle bagini kopararak koksiiz kalma durumudur.

Modernlesmeyle birlikte ozglirlesen calisma etkinliginin aile-6zel alan sinirlarinin digina
cikmasina bagli olarak, aile ve miilkiyet iligskisi arasindaki anlam geleneksel 6zelliklerini
yitirmistir. Bu durumda, aile yapis1 bireylerin temel ihtiyaglarini karsilayacak pratiklerin yer
aldig1 bir yapidan uzaklasarak miilkiyetle 6zdeslesme durumu son bulmustur. Aile ve miilkiyet
arasinda bitmis olan bu iliski, Arendt’e gore yabancilasmanin ilk evresini temsil etmektedir
(Arendt, 1996). Yabancilasmanin bir diger sonucu olarak tarih ile doganin anlasilabilirligindeki
kayiplar ile birlikte toplum birbirinden ayrisik bir sekilde bir araya getirilerek kitle toplumu
meydana getirilmistir. Arendt’e gore bu kitle toplumu anlami yitirmis insanlarin otomatik
olarak orgiitlenmesiyle olugarak yabancilasmayi etkin bir sekilde yasamaktadir. Bu anlamsizlik
ve yabancilagsma icinde olusan bosluk ise, eglence ve tiiketim ile doldurulmaktadir. Eglence
endiistrisinin sundugu tiiketim araclar1 ise kiiltlir nesneleri ve degerler degil, metalar
araciligiyla ortaya konan tiiketim malladir. Oysa bir toplumun ve toplum i¢inde bireyin var
olabilmesi i¢in kiiltiire ve kiiltiirel degerlere gereksinimi vardir (Arendt, 1996).

Modernlesmis toplumlarda yasanilan yabancilagsma, postmodern gegisle birlikte daha da
siddetlenerek yasanmaktadir. Arendt bu siiregte bilim ve teknolojdeki gelismelerin bireyleri kitle
toplumu igerisinde benlik kaybina ugramalarina yol agtig1 iizerinde durur. Bu benlik kaybinin,
teknolojinin hakim oldugu yasamin bireyleri amagsiz, yalniz, eylemsiz ve rutin igerisinde
calisma etkinliklerinin disinda kalan bos zamani tiiketimle doldurma amacinin bir sonucu
oldugunu vurgular (Arendt, 1996) . Gelenekselden moderne gegerkenki siire¢ igerisinde kisilik
ya da benlik karmasik olmakla birlikte tamken, giiniimiizde ortaya ¢ikan sanal benlik anlayisiyla
benligin dagilmasi s6z konusudur. Kiiresel diinyada teknolojinin, kitle iletisim araglarinin
ve internetin bas dondiiriicii bir hizla gelisim gostermesiyle birlikte bireylerin iletisim ve
baglant1 kurma pratikleri de degisime ugramistir. Sanal internet ortaminda ve medya iletisim
araclan araciligiya digerleriyle kurulan baglanti siireci igerisinde olusan sanal benlikler, sanal
gerceklik icerisinde kimliklerini yitirmektedirler (Yazici, 2013). Agger, fiziksel ve sosyal
olarak uzak kalarak sanal ortamlarda anlam ve yakinlik aramanin, sanal benliklerle iletisim
kurmanin, postmodern bir durum oldugunu ortaya koymaktadir (Agger,2011:75). “Bu yeni
durumda, giin gectikge yalnizlasan ve sanal ortamda “gercek™ kisilerle iliskileri zayiflayan
bazi bireyler, ¢esitli kaygilar veya motivasyonlarla ayni1 anda hi¢ tanimadiklar1 birden fazla
insan1 Oldiirebilecekleri silahli baskinlar yapmaktadirlar” (Yazici, 2013: s.361). Boylelikle
gelenekselden modern yapiya geciste yayginlasan intihar durumuyla birlikte, modernden
postmodern yapiya gecis ile silahli saldir1 olgusu da kitlesel bir siddet unsuru olarak goriilmeye
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baslanmistir. Teknoloji ve kitle iletisim araclar1 araciligiyla siddet farkli boyutlariyla ortaya
konularak yeniden tanitilmakta, yeniden iiretilmekte ve yayginlastirilmaktadir. Bu sayede
siddet normallestirilerek kaniksanmis bir boyut kazanmaktadir (Alkan, 2009). “Kitle iletisim
araclarinin en 6nemli etkilerinden biri siddet goriintiilerini olaganlastirmasi ve sanki gergek
degillermis gibi algilanmasiin oniinii agmasidir. Boylece siddetin gercekliginde bir kirilma
yasanir. Sanildigindan ¢ok daha acimasiz olan siddet ile kitle iletisim araglarinda sergilenen
siddet arasinda bir ugurum olusmasina hizmet ederler” (Michaud, 1991: 5.46 akt. Karahan,2019).

2. Sinemada Siddet Olgusu

Sinemanin 20. Yiizyilin ilk yillarinda ortaya cikisiyla birlikte siddet olgusunun filmlerde
islendigi gézlemlenmektedir. Bu donemde sinemada siddet temasi, izleyicinin ilgisini ¢ekmesi
ve 1898 Ispanya-Amerika savasinin siyasi, kiiltiirel ve toplumsal yansimalarinin film anlatisinda
temsil edilmesi nedeniyle kullanilmaktaydi. Bu anlamda siddet, film anlatisina diislince
olusturmak ve elestirel bir yaklasimda bulunmak i¢in kullanilmasi s6z konusu degildi. Sessiz
sinema donemindeki filmlerde gercek oldugu gibi aktarilmaktaydi. Ses ve kurgu tekniklerinin
kullanilmaya baglamasiyla birlikte ise, gercekligi aktaran anlat1 yapisi kirilarak kurmaca film
anlatis1 ortaya ¢ikmis ve sinemada akimlar meydana gelmistir (Sineplus Akademi, 2017).
Sinemada kullanilan siddet temsilleri film akimlarinin ortaya ¢ikmaya baslamasiyla birlikte
filmlerde daha yenilik¢i yaklasimlarla ele alinmaya baslamistir. 1. Diinya savasi sonrasi
Almanya’da ortaya ¢ikan Disavurumcu akiminda, izlenimcilik, gergekg¢ilik ve dogacilik
reddedilerek 6znel veya igsel gercegin yansitilmasi savunulmustur. Insanin 6fke, 6¢ alma
gibi en vahsi tepkilerini geleneksel estetigi biitiiniiyle yok sayarak agiga c¢ikarmustir.
Bu baglamda “nevrotik kotiimserlik, kara mizah, kutsal degerlerle alay edis, yiiksek
heyecan, ¢iglik ve sansiirsiiz ifade ekoliin getirdigi yeniliklerdi. Bu nedenle siddetin c¢ok
yonlii bir anlati diline doniismesi disavurumculugun dogal islevlerinden birisi kabul edilir”
(Erkani, 2018: s.14). Disavurumcu sinema, siddetin film anlatisinda bicimsel ve ideolojik
olarak kesfinin temsilcisi niteligindedir. Siddetin disavurumu, toplumsal ve siyasal degisimlerin
sonucu olarak ag¢iga ¢ikmaktadir. Bu nedenle disavurumcu sinemada siddet, sanatsal kaygilarla
degil, ideolojik sebeplerle kullanilmaktadir (Karahan, 2019).

2. Diinya savasindan sonra ortaya cikan Italyan Yeni Gergekgiligi de toplumsal siddeti sik
bicimde islemistir. Gergek yasam Oykiilerindeki gibi i¢ ice gecmis ve rastlantisalmis gibi
goriinen hikayelerin ana metni olusturdugu yeni gercekgcilikte, siddet raslantisal olaylar
icerisindeki kiiclik detaylar olarak kullanilmistir. 1950°1i yillarin sonuna dogru ortaya ¢ikan
Fransiz Yeni Dalga Akiminda ise siddet, kii¢iik pargalar halinde kesintili bir bigimde mekana
ve zamana dagitilarak basit yanligliklar olarak aktarilmistir. Siddetin bu baglamda kullanilmasiyla
birlikte yonetmenler siddeti kiicimsememis, siddeti kiiciimseme noktasina gelen duyarsiz,
modern toplumun dramatik sézciisii olmustur (Erkani, 2014: s.19-20).

Akbulut’a (2019: s.314) gore sinemada tiirler, bir toplumdaki belli ¢atisma ve sorunlari
yansitmakta ve bunlara birtakim ¢oziimler getirerek mevcut diizenin mesrulagtirilmasinda etkin
olmaktadir. Bu filmlerin yaydigi ideoloji, tehdit olarak goriilen seylerin sadece siddet uygulamak
suretiyle ortadan kaldirilabilecegi ideolojisidir (Karahan, 2019). Kavga, doviis, silah kullanima,
patlama sahneleri v.b. siddet igerikleri, film tiirlerinin bi¢imsel anlat1 yapisina uygun bir sekilde
izleyiciye aktarilir. Cesitli gorsel efektlerle estetik hale getirilerek aktarilan bu siddet goriintiileri,
izleyicilere heyecan ve zevk duygusu vererek, bir anlamda siddetten heyecan duymay1 ve zevk
almay1 dgretirler (Gallagher, 2006: s.51 akt. Karahan, 2019). Ornegin Arthur Penn’in Bonnie
ve Clyde (1967) ve Sam Peckinpah’in Vahsi Belde (1969) filmleri, siddetin tematik, anlatisal ve
kurgusal olarak estetize edildigi ve gorsel olarak zenginlestigi filmlerdir (Hoberman, 1998: 116-
121 akt. Yakin, 2010). Western temal1 siddet filmlerinin yonetmeni Peckinpah, kullandig1 agir
cekim teknigiyle siddeti yiiceltmesi ve yogun bir sekilde estetize etmesi agisindan yeni Amerikan
sinemasinda O6nemli bir yere sahiptir. Peckinpah, bir insanin baska bir insana uyguladigi
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siddeti bu sekilde gostererek hem ‘arzu nesnesi’nin dogasini yeniden belirlemekte hem de
izleyicinin siddet olgusuna yonelik arzusunu kamgcilayan bir gorsel yeniden {iretim
mekanizmasi yaratmaktadir (Aysever, 2005). Bu nedenle, Yakin’a (2010: s.237) gore Western
temal1 siddet filmleri arasindan Peckinpah filmleri, siddet ve siddetin ifadesi a¢isindan ayr1 bir
yer tutmaktadir. Yonetmen Arthur Penn’in Bonnie and Clyde (1967) filmi ise, anti-kahramanlar
yaratan eglenceli siddet igerigi (Caglar, 2020: s.434) ile dikkat cekmistir. Peckinpah ve Penn’in
onderligiyle 1960 sonrasi sug filmlerinde, izleyicinin estetik algisini degistiren ve siddet ile haz
gibi duygularin bir arada deneyimlenmesine yol acan bir anlayis gelismistir (Gtiltekin, 2020).

2.1 Auteur Yonetmenlerin Sinemada Siddet Kullanimi ve Michael Haneke’nin Yaklasim
Sinemada tiim teknik konulara hakimiyetleriyle birlikte kendi kisisel 6zelliklerini, goriislerini,
karakterini yansitarak 6zgilin bir sinema dili olusturan, igsel siireclerindeki catigmalarini da
filmlerine yansitabilen yonetmenlere ‘Auteur’ denmektedir. Bu yonetmenler, film anlatisina
0zgln bir sekilde entelektiiel ve sanatsal birikimlerini de katmakta, bununla birlikte filmlerinin
biitiiniinde kullandiklar1 temalarin ve konularin tekrar edildigi goriilmektedir (Diren, 2017). Bu
baglamda auteur yonetmenlerin filmlerinde isledikleri siddet temasi, herhangi bir sinema akimi
veya film tiirtiniin kodladig1 anlatim, kurgu ve isluptan siyrilarak 6zgiin bir sekilde islenir.
Tir filmlerinde siddet bir ara¢ olarak goriiliirken, auteaur yonetmenlerin filmlerinde birtakim
kaygilara cevap aramak i¢in kullanilarak ideolojik veya popiiler kiiltiire hizmet eden bir yapidan
cikip elestirel bir yap1 haline gelmektedir (Diren, 2017). Bununla birlikte, Japonya’da Akira
Kurosawa, Isveg’te Ingmar Bergman, Fransa’da Godard gibi baz1 auteur yonetmenlerin elinde
siddet, toplumsal, ideolojik, psikolojik ve c¢ogunlukla da yoOnetmenin kendi kisisel
deneyimlerinden siiziilerek filmlere aktarilmaktayd: (Karahan, 2019). Ornegin Kurosawa,
filmlerinde toplumsal ve bireysel ¢eliskilerin anlatiminda sikca siddet temasina yer vermektedir.
Ele aldig1 konular ve yarattig1 kahramanlar, 6fkenin ve saldirganligin kol gezdigi, adaletsiz
bir toplum diizeninin egemen oldugu bir Japonya’dan izlenimler tagimaktadir. (Teksoy, 2009:
5.528).

Siddeti elestirel bir yapiyla kullanan yonetmenlerden biri de Avusturyali Michael Haneke’dir.
Siddeti tiir filmlerindeki estetize edilmis halinden arindirarak isleyen Haneke’ye gore, bu tiir
siddet filmleri siddetin gergekligini bozarak gosterigli hale getirmekte ve zararsiz gibi
algilanmasima sebep olmaktadir (Assheuer, 2013:72). Haneke kendine 6zgii iislubuyla
filmlerinde modern topluma elestirel bir bakis getirir. Bu bakigiyla, sinemada ana akim
anlayisinda ve Hollywood yapimlarinda karsimiza ¢ikan katarsis etkisi ve eglence unsurlari
bulunmayarak izleyiciye modern giindelik yasamin trajedisini yansitip, sok etkisiyle birlikte
diisiince olusturur (Ozpay, 2018).

Haneke’nin, modern toplumda giindelik yasamin i¢indeki ¢atismalar1 siddet temasiyla ele aldigt
‘Duygusal Buzlagma’ liglemesi; Yedinci Kita (1989), Benny’nin Videosu (1992) ve Tesadiifi
Bir Kronolojinin 71 Parcast (1994) filmlerinde, orta sinif burjuva ve kapitalizm elestirisi,
medya elestirisi, siradan siddet, yabancilasma, Bati’nin duyarsizligt ve iletisimsizlik
gibi temalar1 islemektedir (Diren, 2017:18). Karahan’a (2019: s.93) gore Haneke, “siddeti
gorsel olarak zenginlestirmek ve estetik bir hale getirmek yerine sanki hep oradaymis
gibi siradan bir yapiya biirlindiiriir. Siddetin bu gizil, belirsiz ve gosterissiz hali seyircide
rahatsizlik duygusunu arttirir. Boylece geleneksel anlati yapisinin karsisinda, 6zdeslesme
kurmanin zor oldugu filmler siddet ile yogurularak verilir.” Uclemede, bireysel boyutta bir
bunalim olarak agiga ¢ikan c¢okiintiiniin toplumsal bir ¢okiintilye yansimasiyla modern
toplumlarda nedensiz gibi goriinen siddet ortaya ¢ikmaktadir. Haneke siddet kullanimindaki
bu yaklasimiyla, aslinda siddeti toplumsal bir ¢cokiintiiniin parcasi olarak ele almaktadir.

3. Yontem
Calismada, sosyolojik bakisacisiyla, yalnizlik, yabancilagsma, iletisimsizlik ve tiiketim kavramlari
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tizerinden okuma yapilmasi amaclanmistir. Bu yaklagimla okumanin desteklenmesi amaciyla,
filmlerde anlamin yaratilmast i¢in kullanilan filmsel kodlamalarin ortaya c¢ikarilabilmesi
(Akbulut, 2018) tizerine, filmdeki gostergeler de géz oniinde bulundurulmustur.

Sosyolojik film ¢éziimlemesi, filmin gerek iceriginde ele alindigi, gerekse tiretildigi donemin
tsosyal kosullarim1 incelemek i¢in kullanilmaktadir. Film ¢oziimlemelerinde kullanilan
sosyolojik yaklasimda, sosyal degerlerin filmlerde ne sekilde yansidig1 ve nasil somutlastirildigi
konular1 degerlendirilmektedir. Bununla birlikte sosyolojik film elestirisi, filmlere bireyin
kendini ve i¢inde yer aldig1 toplumdaki sosyal rollerini, toplumun degerlerini anlama ve edinme
araci olarak bakmaktadir (Akbulut, 2018). “Sosyolojik yaklasim, filmlere temel olarak temalari
ve rol modelleri sunan, belirli sinifsal 6zellikler arz eden karakterleri araciligiyla yaklagmaktadir.
Bu temalar ve karakterler toplumsal yagsamdan kaynaklanmaktadir ve bunlar sosyal bir ortamin
iligskileri baglaminda ortaya ¢ikmaktadirlar” (Akbulut, 2018:262). Buradan yola ¢ikilarak,
arastirmada, filmde yasamlarindan kesitlen sunulan karkterler tizerinden okuma yapilmistir.

4. Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Parcasi (1994) Filminin Okumasi

4.1 Filmin Ozeti

Birbirinden bagimsiz olarak gilindelik yasamlarindan kesitler sunulan miilteci bir ¢ocugu
evlat edinmek isteyen bir kadin, banka giivenlik memuru ve yalniz yasayan yasl bir adam
1993 noel arifesinde Viyana’daki bir bankada tesadiifen bir araya gelirler. Bu sirada
benzin istasyonunda benzin almak i¢in nakit parast bulunmayan 19 yasindaki bir
Ogrenci bankadan parasint ¢ekmekte sikinti yasar. Yasadigi sikinti sonrasi arabasinda
bulundurdugu silah1 alarak bankaya geri doner ve nedensizce ates agarak tesadiifen bir
araya gelmis ii¢ kisinin 6liimiine sebep olur. Ardindan arabasina donerek intihar eder.

4.2 Filmin Genel Ozellikleri ve Anlat1 Bicimi

Film, birbiriyle kesismeden akip giden, Batili modern orta sinif dort farkli karakterin glindelik
hayatlarindan kesitler sunulan yetmis bir adet sahneden olusmaktadir. Bu yetmis bir sahne
kronolojik olarak ele alinmakla birlikte ayr1 hayatlar arasinda filmin sonu haricinde bir kesigsme
ve iliski bulunmamaktadir. Bu sahnelerde doneme ait ger¢ek haber goriintiilerine de yer
verilmistir. Yonetmen tarafindan miizik ve gorsel efektlere yer verilmemis, dogal sesler ve
bir takim olaylarin gergeklestigi, zaman zaman uzun olan gergek siirelerle cekim yapilmistir.
Boylelikle Haneke, izleyiciyi olaylarin gercekligi ve duygusunu da hissettirmek istercesine
filmin i¢ine ¢cekmektedir. Bu yontemle yonetmen izleyiciyi en gergekci bicimde modern toplum
sorunlartyla yiizlestirmektedir. Karakterlerin derinlemesine tanitilmamasi, modern toplum
yasaminin icinde her bireyin birbirinden farksiz oldugu ve ayni yazgiya sahip olabilecegini
vurgulamaktadir. Karakterler giinlilk hayatta karsilasabilecegimiz dogal bireyler olarak
yansitilmig, diyaloglar1 ¢ok sade olarak gerceklestirilmistir. Filmin sonunda tesadiifen bu
hayatlarin kesigmesi, nedensiz gibi goriinen bir siddetin agiga ¢ikmasiyla miimkiin olmustur.
Neden-sonug iligkilerinin belirsiz oldugu, bir baska deyisle yonetmen tarafindan direk olarak
aktarilmadig1 bu siddetin sebeplerine dair ip uglari, filmin anlati bi¢imine bakildigi zaman
karakterlerin aktarilan yasamlarinda, daha genelde ise toplumda aci§a c¢ikan bir takim
kavramlarda sorgulanmasi gerekliligini agiga ¢ikarmisti. Bu gereklilik g6z Oniinde
bulundurularak, ¢alismanin okuma boliimiinde karakterlerin yagsamlarindan sunulan kesitler,
karakterler bazinda ayr1 ayri ele alinmaktadir.

4.3 Filmin Karakterler Uzerinden Okumasi

Miilteci Cocuk: Romanya’dan Viyana’ya kagak bir sekilde bir kamyonun arkasina
gizlenerek goc¢ eden cocufun yasadigi hayattan kesitler aktarilmistir. Cocuk sokakta ve
metroda yasamakta, toplum tarafindan gérmezden gelinmektedir (bkz. Gorsel 1).
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Gorsel 1

Miilteci ¢ocuk, temel ihtiyaglarint hirsizlik yaparak ve dilenerek karsilamak zorunda kalmaktadir.
Sokaklarda yalniz basina dolanan, ¢oplerden yemek yeyen (bkz. Gorsel 2) ve dilenen miilteci
cocugun yanindan gelip gegmekte olan insanlar ise ona bazen korkung bir seymis gibi bakarak
(bkz. Gorsel 3 ve4),bazen de farketmeyerek gelip gegmektedir. Yanindan onu gérmezden gelerek
duyarsizca gelip gecen, uzaklasip giden sahnelerde modern toplum insaninin “6teki’ne bakisi
gosterilmektedir (Diren, 2017). Toplumun o6tekine bakisi ise duyarsizlik ve yabancilasma

icermektedir. _ ,
. —lj

Gorsel 2

Gorsel 3
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Gorsel 4

Miilteci ¢ocugun polise gitmesi sonucunda ¢ocukla ilgili kacak gé¢men haberi ve hikayesini
paylastig1 roportajina medyada yer verilir (bkz. Gorsel 5). Bununla birlikte toplumun ¢ocuga
ilgi gostermeye basladigi gozlemlenir. Giindelik yasamin i¢inde Otekilestirilerek yanindan
duyarsizca gecip gidilen, toplum tarafindan adeta goériinmez olan ya da korkung bir seymis
gibi bakilan ¢ocuk, medyadan izlenmesiyle birlikte bir anda goriiniir olmus ve ona daha duyarl
bakilmasi s6z konusu olmustur. Haneke bununla birlikte, medyada gordiiklerimizi hayatin
icinde gordiiklerimizden daha gercekei algiladigimiz imasiyla, medyanin toplum tizerindeki
etkisini ve giiclinli vurgulamistir.

Gorsel 5

Evlat edinmek isteyen kari-koca: Cocuklar1 olmayan ve evlat edinmek isteyen evli bir ¢iftin
bir ¢ocugu evlat edinmeleri aktarilmaktadir. Evlat edinilen ¢ocuk oldukg¢a icine kapaniktir ve
cift ile iletisim kurmamaktadir. Kar1 kocaya karsi silirekli suratinin asik olmasi, onlardan
gozlerini kagirmasi ve temas etmek istememesinden kar1 kocayi sevmedigini ve yabanci
hissettigini anlamaktay1z (bkz. Gorsel 6). Cocukla bag ve iletisim kuramayan, sorun yasayan ¢ift
cocugu geri vererek evlat edinmekten vazgecerler.
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Gorsel 6

Evlat edinmekten vazgegctikleri cocugu geri veren kar1 koca, bu defa haberlerden izledikleri
miilteci ¢ocuga acimalar1 sonucunda (bkz. Gorsel 7) miilteci ¢ocugu evlat edinmeye karar
verirler (bkz. Gorsel 8). Bu durumla birlikte Haneke’nin medyanin toplum tizerindeki etki ve
giiclinii bir kez daha yinelemekte oldugu goriilmektedir.

Gorsel 8
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Cocuksuz hayatlarinin bir anlamini1 bulamadiklar1 anlasilan ¢iftin, sorun yasayinca evlatlik
cocuklar1 degismek istemeleri, evlat edinmeyi de bir tiiketim gibi gordiikleri izlenimi
vermektedir. Tipki kapitalist toplumun hayatin anlamsizligini tikketim nesneleriyle doldurmaya
caligmasi gibi, kar1 koca da benzer sekilde ¢ocukla doldurmak istemektedirler.

Yash adam: Yasamindan kesitler aktarilan bir diger karakter yalniz yasamakta olan yash
bir adamdir. Yash adamin yagami banka memuru olan kiziyla olan soguk ve mesafeli
iligskisi iizerinden aktarilmistir. Bankaya giden yashh adami kizinin bir yabanci misteri
gibi karsilamasi ve o diizeyde mesafeli bir iletisim kurmasindan baba kizin birbirine
yabancilasmis oldugunu anlasilmaktadir. Adamin ev yasami goriintiilerinde kiziyla telefon
goriismesinde (bkz. Gorsel 9) kurmaya c¢alistigr iletisimin mesafeli olusundan, aralarindaki
iletisimsizligin boyutunun, zaman zaman adamin konusmay1 uzatmaya ¢alismasi ve iletigim
kurma cabasi ile birlikte gerilimli ve zorlama oldugu anlasilmaktadir. Bu zorlama iletigim,
birbirine yabancilasan aile bireylerini ve bunun kisisel etkilerini gostermektedir.

Gorsel 9

Yagli adamin giindelik yasaminin gectigi tiim ev sahnelerinde, televizyonun gerek
goriintlistinden, gerekse sesinin duyulmasindan, adamin yalmizligmmi siirekli agik olan
televizyonla doldurdugu anlasilmaktadir. Televizyon mutfakta yemek yerken (bkz. Gorsel 10)
ve oturma odasinda oturup kiziyla telefonda konusurken (bkz. Gorsel 9) adama eslik eden
bir bireyin yerini almis gibi adama yakin bir sekilde konumlandirilmistir. Haneke’nin bu
yaklasimi, modern bireylerin giindelik yasaminda televizyonun ve medyanin ne kadar ¢ok
yer kapladigini, giindelik yasamda yalnizliga ortak olarak algilanan televizyonun aslinda
dis diinyaya kars1 yabancilastiran bir unsur konumunda oldugunu vurgulamaktadir.

Gorsel 10
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Banka giivenlik memuru ve karisi: Haneke, modern toplumlardaki yabancilasma durumunu
bir diger karakter olan gilivenlik memurunun aile hayatindan kesitler vererek de ortaya
koymaktadir. Yeni bebek sahibi olan bu ciftin sabah ve aksam rutinleri aktarilmaktadir. Bu
rutin icerisinde iletisimsizlik dikkat c¢ekmektedir. Kadimin mutsuzlugu ve yalnizligi ve
adamin bundan haberdar olmayis1 kadinin ortada bir neden goriinmezken aynaya bakarak
aglama sahnesi lizerinden aktarilmistir (bkz. Gorsel 11). Modern toplumlardaki bireycilik
ve yabancilagsma giindelik yasamin monotonlugu ve mekanikligi icinde agiga ¢ikmaktadir.

Gorsel 11

Iletisimsizligi ve yabancilasmay1 vurgulayan bir diger sahne ise banka giivenlik memuru ve
karisinin sofrada hi¢ konusmadan uzun siiren yemek yeme sahnesinde gozlenmektedir (bkz.
Gorsel 12). Uzun ve sessiz siiren yemekte, adamin birden karisina “seni seviyorum” demesi
tizerine karis1 bundan hoslanmamis ve bunun nereden ¢iktigini sorgulamistir. Adamin “belki
diizelir diye digiindim” s6zii lizerine karis1 bunu bir daha sdylememesini ister. Bu diyalog
aralarindaki yabancilasmay1 vurgulamaktadir. Adam, bu diyaloga sinirlenmesi {izerine
karisina tokat atarak siddet uygular. Adamin siddet uygulamasi ve bu siddeti kadinin
susarak gecistirmesiyle hi¢bir sey olmamis gibi sessizce yemek yemeye devam etmeleri,
modern toplumlardaki aile i¢i iletisimsizligin ve yabancilasmanin boyutunu gostermektedir.
Bu baglamda, yabancilasmanin bireysel etkilerine ve giindelik hayat icinde Onemsiz gibi
algilanan ve tizeri ortiilen siddete dikkat ¢ekilmistir.

Gorsel 12
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Universite Ogrencisi: Filmde tiim hayatlarm siddet araciligiyla kesismesine neden olan
karakter 19 yasindaki {iniversite 0grencisidir. Bu 6grencinin arkadaglari iginde gosterdigi
ani agresif tepkilerden anlasilan iletisim bozuklugu ve silah satin almasindan gencin siddete
meyilli bir karakter oldugunu anlagilmaktadir. Haneke’nin bu karakter iizerinden modern
toplumlarda gencligin i¢inde bulundugu sorunlu yapiy1 ortaya koymak istedigi sdylenebilir
(Diren, 2017). Gencin bir bunalim yasadigi mesajini veren dar koridordan agresif bir sekilde
gecerek (bkz. Gorsel 13), girdigi odadan pencereyi agip asagt bakmis (bkz. Gorsel 14),
sonrasinda ise binanin disina ¢ikarak ayni pencereye asagidan bakip (bkz. Gorsel 15) sonra
da yere bakmisti. Bu sahnelerle birlikte 6grencinin kendini pencereden asagi atmayi
diisiindiigii, bununla birlikte intihara meyilli bir birey oldugu anlasilmaktadir.

Gorsel 13

Gorsel 14
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Gorsel 15

Masa tenisi sporcusu olan ve antreman yapan 6grenci otomatik olarak firlatilan toplara kendisi
de hi¢ durmadan otomatiklesmis bir sekilde karsilik vererek vurmaktadir (bkz. Gorsel 16).
Oyle ki, arada makineden top firlamadiginda bile tipki bir makine gibi vurma eylemine bosluga
kars1 devam ettirmektedir. Bu sahne iizerinden modern toplumlardaki kapitalist sisteme dikkat
cekildigi soylenebilir. Kapitalist diizenin otomatiklestirdigi modern insan yapist masa tenisi
metaforu iizerinden verilmistir. Ogrenci topun gelip gelmedigini farketmeden, sorgulamadan,
durup dinlenmeden yapmasi gerektigi sekilde vurmaya devam etmektedir. Anlat1 bigiminde
Haneke tarafindan ¢ok uzun bir siireyle ¢ekilerek aktarilan bu sahneyle, bir yandan da izleyiciye
bu diizenin monotonlugunu ve sikiciligini hissettirerek aktarmak istemistir. Antrenoriiyle
kaybettigi bir mag¢ lizerine yaptigi tartigmada ise, antrendriin baskici, suglayict ve hirslt
yapisindan kapitalist diizenin rekabet¢i ve acimasiz yapisina da vurgu yapilmak istenmistir.

Gorsel 16

Filmin final bdliimiinde, 6grenci benzin istasyonunda arabasina koydugu benzini 6demek i¢in
nakit parasit bulunmadigindan kasiyer onu karsidaki bankaya yonlendirir. Bu sirada banka
giivenlik memuru bankada isini yapmakta, miilteci cocugu evlat edinen kadin para ¢ekmek
ve yasli adam da kizina noel hediyelerini vermek iizere bankaya girmektedir. Birbirinden
bagimsiz hayatlarindan kesitler sunulan bu kisiler tesadiifen bankada bir araya gelirler.
Bankamatige para ¢ekmek i¢in ugrayan gencin makinenin bozuk oldugunu gdérmesiyle
birlikte bankaya girip memura arabasinin bekledigini ve acil para c¢ekmesi gerektigi
konusunda derdini anlatmaya c¢alisir ancak memur onu dinlemeyerek siraya ge¢mesini
sOyler. Bu esnada 6grenci siradaki bir kisi tarafindan siddet goriir (bkz. Gorsel 17). Burada
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toplum icindeki bireylerin birbirleriyle empati kuramayan, duyarsiz ve sabirsiz yapist
aktarilmakta ve bunun bireyler arasi siddete nasil yol ac¢tig1 vurgulanmaktadir.

&

Gorsel 17

Bankadan ¢ikip arabasina geri dénen 6grencinin, arabada bir stire donuk ve ifadesiz bir sekilde
oturmasindan, o anda bir kirilma yasandig1 anlagilmaktadir. Arabada bulunan silahi alip bankaya
girerek etrafina rasgele ates acar (bkz. Gorsel 18), ve daha sonra arabasina doniip oturarak
intihar eder (bkz. Gorsel 19).

Gorsel 18

Gorsel 19
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Ogrencinin bankada ates agmasi sirasinda vurulanlar gosterilmemektedir. Ancak bankaya
geldiklerini gordiiglimiiz ve tesadiifen orada bulunan, birbirinden bagimsiz hayatlarindan
kesitler aktarilan miilteci ¢ocugu evlat edinen kadin, yasli adam ve banka giivenlik memurunun
vurularak &lmiis oldugu anlasiimaktadir. Olenlerden biri olan ve kiyafetinden o oldugu
anlagilan banka giivenlik memuru ¢ok yakin ¢ekimle bendenin bir boliimii kadraja
alinarak kanin yavas yavas yere siiziildiigti gosterilir (bkz Gorsel 20).

Gorsel 20

Bu sahnede Haneke’nin kullandi81 sabit ¢ekimle, kanin siiziiliisii boyunca uzun siire sessizlik
icerisinde  gostermesiyle birlikte, izleyicide siddetin trajik sonunun irkiingligi
hissettirilmektedir.

Filmin son bdliimiinde, olayin haber goriintiilerine yer verilmistir (bkz. Gorsel 21). Olay
haberlerde anlamsiz, nedeni bilinmeyen bir saldir1 olarak aktarilmistir. Bu siddet olay1 da tipki
film boyunca ara ara gosterilen diinyadaki siddet haberleri gibi televizyondan izlenerek,
gelip gecen, toplum tarafindan iizerinde diisliniilmeyen ve tepki gosterilmeyen ve gergek
gibi algilanmayan haberlerden biri olmustur. Benzincide saldirty1 gergeklestiren 6grenciyle
en son konusmus olan ve onu bankaya yonlendiren kasiyerle yapilan roportaj goriintiilerinde,
kasiyere bu olayin neden gerceklesmis olabilecegi konusundaki diisiinciileri soruldugunda,
sogukkanlilikla “hi¢bir fikrim yok, ¢cok anlamsiz” cevabini vermistir (bkz. Gorsel 22). Cok
anlamsiz ve nedensiz gibi gorlinen ve algilanan bu siddettin ardinda, aslinda bir toplumsal
yozlagmanin ve bunalimin bulundugunu ancak kimsenin bunu diisiinmedigi ve farkinda
olmadig1 vurgulanmak istenmistir. Daha sonrasinda haberler normal akisina devam etmektedir;
yani hi¢bir sey degismemistir ve hayat oldugu gibi siiriip gitmektedir.

Gorsel 21
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Gorsel 22

Tartisma ve Sonug¢

Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Pargasi (1994) filminde, kronolojik bir sekilde birbirinden
bagimsiz dort farkli karakterin Oykiisii ayr1 ayr kesitler seklinde aktarilmistir. Ortaya ¢ikan
siddetin neden-sonug iliskisi icerisinde direk cevaplar1 hi¢ bir sahnede gdsterilmemis, sadece
modern insanlarin giindelik siradan yasamlarindan kesitler aktarilmis ve siddet birden bire
nedensizce ortaya c¢ikmistir. Haneke’nin bu yaklagimindan, ortaya ¢ikan kitlesel siddetin
nedenlerinin, refah diizeyi yiiksek bir toplumda siradan gibi goriinen giindelik yasamin i¢inde
barindigina dair mesaj alinmaktadir. Filmin anlati bigimine de bakildig1 zaman, siradan bir
sekilde akip giden hayatin igerisinde insanlarin aslinda bas edemedikleri bir i¢ gatigmasi
yasadiklari, iletisimsizlik, yalmzlik ve yabancilasma ile birlikte ruhsal siddet igerisinde
bulunduklar1 anlasilmaktadir. Filmde refah bir hayatin siiriildiigli modern bir sistem iginde
duyarsizlasan ve monoton hayatlar yasayan birbirine yabanci bir grup insan, bir kisinin
bunalimi sonucu gerceklestirdigi silahli saldir1 girisimiyle 6ldiiriilmiis, bireysel bir bunalim
sonucu agiZa ¢ikan siddet toplumsal bir diizeye yansiyarak kisilerarasi siddete doniligsmiistiir.
Daha sonra saldiriy1 gerceklestiren kisi intihar ederek kendine yonelik siddet uygulamistir.
Gortilmektedir ki, Tag’m (2020) da vurguladigi1 gibi, Durkheim’in ortaya koydugu intiharin
toplumsal boyutu olan “anomik intihar”, giindelik yasamlarin i¢inde ortaya ¢ikan ¢atigsmanin
neticesinde meydana gelmistir. Bu catismanin sorumlusu da yasadiklar “modern” hayat tarzinin
kendisidir.

Arendt’in lizerinde durdugu modern toplumlardaki yabancilasmanin ve yasamdaki anlam
kaybinin (Arendt, 1996)) etkileri filmdeki karakterlerin yagamlar1 {izerinden okunmaktadir.
Birbirine yabancilasan ve giindelik yasamda anlamlar1 yitiren modern insanlar i¢in yagam,
siddetin alan1 haline gelmistir. Arendt’in (1996) vurguladig1 yasamda anlam bulma gerekliligi,
ozellikle evlat edinmek isteyen c¢iftin, ¢ocuk sahibi olarak yasamlarinda anlam bulma
cabalarinda gozlemlenir. Ancak kisilerin yabancilagsmalar1 sadece dis diinyaya karsi degil,
Marx’in vurguladigr gibi kendilerine karsi da yabancilagmalari s6z konusudur. Marx,
yabancilasma kavramini ele alirken, modern toplumlarda kisinin kendisiyle iligki
kurabilmesinin ancak nesneler araciligiyla ger¢eklestigini vurgular (Fromm, 2004, s. 54). Bu
baglamda, catigma yasadiklar1 anda evlatlik ¢ocuklar1 tipki bir nesne gibi degistiren ¢iftin,
kendileriyle kuramadiklar1 iliskiyi ¢ocuk iizerinden gerceklestirmeye calismalariyla
kendilerine de yabancilastiklari ve ¢ocukla dahi yasamda anlam bulmakta zorlandiklari
goriilmektedir. Banka gilivenlik memuru ve karisinin arasinda yasanan iletisimsizlik
ve sessiz ¢atigmadan, mahrem alaninda yasanan ve {lizeri sessizlikle Ortiilerek gérmezden
gelinen siddetin modern aile yapisindaki sorunlardan biri oldugu anlasilmaktadir.
Modern insanin derin yalnizligi ise yash adamin yagami lizerinden aktarilmaktadir.
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Glindelik yasama dair sunulan kesitlerin aralarinda ise doneme ait diinyadaki gercek savas,
teror ve miilteci haberlerine yer verilmistir. Sosyolojik ¢oziimlemede filmlerin ¢ekildigi
donemin ozelliklerine de bakmak sosyal yapiy1 anlamakta ¢ok dnemli ip uglar verir (Ozden,
2004). Bu baglamda, filmin gectigi 1993 ve cekildigi yil olarak 1994 yillarim1 kapsayan
1989-1994 aras1 donemde, Sovyetler Birligini’nin dagilmasiyla dengelerin degistigi, soguk
savasin bitmesiyle birlikte Avrupa’nin dogusundan batisina gdclerin basladigi bilinmektedir.
Artan gdclerin ekonomik istikrari tehdit edecegi ve yabanci diigmanligindaki artisla birlikte
toplum i¢indeki ¢atigmalarin artacagindan korkulmasi nedeniyle Avrupa devletletleri goglere
kars1 6nemler almakta ve toplumun yapisinda degisiklikler meydana gelmekteydi (Oltmer,
2017). Filmde kisilerin giindelik yasamlarina paralel olarak kronolojik bir sekilde yer verilen
donemin 6nemli kiiresel olaylarin, savas, siddet ve miilteci sorunlarinin aktarildigi haberlerle
birlikte, bu kiiresel olaylarin toplumun i¢inde bulundugu durum iizerinde etkili bir unsur
oldugunu ¢ikarimlayabiliriz. Bu baglamda film, doneme ait ger¢ek miilteci ve terdr haberleriyle
acilmasi ardindan bir miilteci ¢ocugun arkasina gizlenerek sinir1 gectigi goriintiisiiniin
verilmesiyle birlikte modern toplum igindeki gé¢ unsuruna da dikkat ¢ekmektedir. Modern
toplumun bu unsura karsi olan sorunlu bakisini, gdgmenlerin toplum iginde yer bulamamasi,
kabul gérmemesi ve duyarsizca dislanmasini Romanya gé¢meni ¢ocuk tlizerinden aktarilmistir.
Bununla birlikte, kiiresel olaylarin aktarildigi siddet igeren haber goriintiilerinin giindelik yasam
goriintlilerinin aralaria yerlestirilerek kurgulanmasiyla birlikte, diinyadaki siddet olaylarina
normal goriintiilermis gibi tepki verilmeden hayatin yasanmaya devam ettigi ve toplumun
duyarsiz kaldig1 izlenimi verilmektedir. Haneke, medyada gordiiklerimizi hayatin iginde
gordiiklerimizden daha gercekei algiladigimiz imasini, gergekte farkedilmeyen ya da yargilayict
gozlerle bakilan miilteci ¢ocugun haberlerde goriildiikten sonra toplumun ilgisini ¢ekmesi
iizerinden aktarmistir. Gergek siddet haber goriintiileri ile birlikte ise siddet olaylarinin tam tersi
bir sekilde normallesmis siradan goriintiiler olarak algilandigi ve siddetin ger¢eklik boyutunun
kavranmadan hayatin duyarsizca akip gittigi yoniinde medya elestirisini de ortaya koymustur.

Sonug olarak, Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Pargasi (1994) filminde, siddet temas: iizerinden
toplumsal konulara deginilerek, siddete yol agan sebeplerin elestirel bir agidan irdelendigi
goriilmektedir. Bu baglamda, modern sehirlerde yasayan, modern insanlarin birbirleriyle
olan iletisimsizlikleri, birbirlerine, kendilerine, ¢evrelerine ve diinyada olup bitenlere karsi
yabancilagsmalar1 ve duygusuzlagmalar1 baglaminda modern toplumlarin sorunlar1 ve ¢atismalari
yansitilmaktadir. Refah iginde yasayan, goriiniirde sorunsuz bir sekilde yasamlarina devam
eden bu insanlarin aslinda mutsuz, umutsuz ve amagsiz olduklari, modern toplum bireyciliginde
iletisimsizlige ve yalnizliga itilen ve bunalimiyla bag edemeyen insanlarin nasil siddete
basvurduklar1 goriilmektedir. Kapitalizmin merkezinde, sistemin bir araci haline gelen
insanlarin yasamlarinin bireysel ve kitlesel siddete nasil sebep olabilecegi en gercekei anlatim
yapistyla aktarilmistir. Kapitalizmin yarattig1 sonuclardan biri olan gé¢ unsuru da siddete yol
acan dolayli etkenler arasinda yer bulmus, bununla birlikte modernist yapinin da siddeti
tetikledigi goriilmistiir. Bu baglamda filmde, giindelik yasamlarinin iginde birdenbire ortaya
¢ikan ve nedensiz gibi goriinen siddetin altinda yatan esas sebebin, bireysel ¢okiisle birlikte,
bunalimi, anlamsizlig1 ve umutsuzlugu barindiran bir yasam tarzinin oldugu ve bunun toplumsal
cokiise stiriiklenerek siddete yol actigi anlagilmakta ve bu baglamda modern toplumun yasam
tarzina elestirel bir bakis getirilmektedir.
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