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OzZET

Bir kitle kultlirG GrinlG olarak sinema,
blyldk sermaye gruplarinin gikarlari
dogrultusunda, hem kar elde etmek
hem de ideolojik manipilasyon igin
kullanilmaktadir. Uretim, tiiketim ve
dagitimin  gergeklestigi bir endustri
olarak sinema, kapitalist toplumsal
formasyondan ve kapitalist ideolojiden
bagimsiz degerlendirilemez. Bu nedenle
sinemaya iliskin olarak yapilacak bir
analizin tim bu boyutlari kapsayacak
sekilde, butincil bir bakis agisiyla ele
alinmasi  gerekmektedir. Bize bu
butlncil bakis agisini sunan yaklasim
ekonomi politiktir. Bu bakis agisindan
hareketle galismada, gosterime girdigi
dénemde teknolojisi, bltgesi ve igerigi
nedeniyle dikkatleri Uzerine ¢eken ve
siklikla anti-emperyalist bir Hollywood
yapimi olarak degerlendirilen Avatar
filmi analiz edilmistir. Bu analiz
sonucunda diger Hollywood yapimlari
gibi Avatar'in hikayesinin de 1irkel,
cinsiyetci ve bireyci burjuva ideolojisini
ylcelten emperyalist bir yapim oldugu
ortaya konulmustur.
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ABSTRACT

The cinema as a product of mass culture
is used both for making profit and
ideological manipulation towards the
interests of big investment groups. The
cinema as an industry where
production, consumption and
distribution are carried out cannot be
evaluated independently from capitalist
societal formation and capitalist
ideology. Therefore, an analysis to be
carried out related to the cinema must
be taken into the consideration through
an integrated point of view in a manner
comprising all of these aspects. The
approach offering us this integrated
point of view is the economy politics.
From this point of view, in the study,
the movie “Avatar” attracting
attentions due to its technology, budget
and content in the period where it was
released and often considered as an
anti-imperialist Hollywood production is
analyzed. As a result of this analysis, it is
revealed that the history of Avatar is
also an imperialist production
sublimating racist, sexist, and
individualistic bourgeoisie such as other
Hollywood productions.



I- Girig

Sinema glnimuiz toplumlarinda 6nemli kitle iletisim kurumlarindan
biridir. Kapitalist pazarin mantigina uygun sekilde isleyen sinema
enddstrisi, diger diisiince Uretim araglan gibi biyik sermaye gruplarinin
kontrolindedir ve egemen sinifin gikarlari dogrultusunda hem kar elde
etmek hem de ideolojik manipiilasyon igin kullaniimaktadir. Yani bir
taraftan icerigiyle toplumun duslinsel yapisini, bilincini bigimlendiren
sinema, bir taraftan da gise hasilati, reklamlar vb. ile kitle iletisim
holdinglerinin karini en ¢coklastirmaktadir.

Basta ekonomik, siyasi, kiltirel olmak Uzere pek c¢ok boyutu olan
sinema, hem goérsel hem de isitsel unsurlari bir arada bulundurmasi
nedeniyle izleyiciyi etkileme kapasitesine sahiptir. Ancak bu sirecte
izleyicinin aktifliginden s6z etmek mumkin degildir. Nitekim film izleme
pratigi, cogunlukla pasif bir etkinliktir. izleyici yalnizca, kendisine sunulan
kitle kaltlrd GriininG tiketir. Boylelikle izleyici sisteme entegre edilir ve
mevcut dizen yeniden dretilir. Bu durum, merkezde yer alan Batili
Ulkelerin sinema da dahil olmak tizere diger kitle kiltlirt Grinleri ile hem
kendi dridnlerini hem de kendi kaltirlerini bagimli konumdaki diger
Ulkelere ihrag ettikleri emperyalizm bigimidir.

Bir kitle iletisim araci olan sinema, Uretim, dagitim ve tilketimin
gerceklestigi bir endUstridir. Bu nedenle sinemaya iliskin olarak yapilacak
bir analizin tim bu boyutlar kapsayacak sekilde, bitlncil bir bakis agisiyla
ele alinmasi gerekmektedir. Bize bu biitlincil bakis agisini sunan yaklasim
ekonomi politiktir. Ekonomi politik; endistriyel yapi, icerik ve izleyici
arasindaki bagl goz ardi etmeksizin iletisimin Gretim, dagitim, tiketim
boyutlarini btiincil bir sekilde ele alir. Bu nedenle, sinemanin ideolojik bir
aygit oldugu gorisiinden hareketle, Avatar filminin ideolojik analizine
yonelik olarak yapilan bu calismada, ekonomi politik yaklasimin temel
varsayimlarindan hareket edilmistir. Cozimleme igin Avatar filminin
secilmis olmasinin nedeni ise, filmin gerek izleyici ve gerekse de sinema
elestirmenleri tarafindan siklikla anti-emperyalist bir Hollywood yapimi
olarak degerlendirilmesidir. Oysa diger Hollywood filmlerinde oldugu gibi,
Avatar’in hikayesi de emperyalisttir.

Kuramsal Cergeve

iletisim alaninda farkh kuramsal yaklasimlar vardir. Liberal kuram,
medya ve igeriklerini anlamada/anlamlandirmada mesaj alma/¢oziimleme,
kullanimlar doyumlar, aktif izleyici gibi konulara ve medya igeriklerinin
etkisine odaklanir. Bu yaklasim, medyanin tarihsel ve toplumsal baglamini,
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icinde bulundugu ekonomik, siyasi ve kiiltirel yapilyl gdz ardi eder ve
nedensellik bagini ortadan kaldirir. Oysa medyanin énemi bireysel etkiler,
kullanimlar ve doyumlar sorunlarinin ¢ok daha 6tesine geger (Barret, 2006:
9). Bu noktada tarihsel belirlenime dayali bir anlayis bize, ekonomik ya da
siyasi olani toplumsal iliskilerden soyutlamayan, kitle iletisimini ve
iletisimsel igerikleri toplumsal ve kdilttrel dinamiklerin karsilikh iligkisi
icerisinde inceleyen butiincil bir yaklasim sunar (Erdogan, 2001: 281).
Nitekim “maddi hayatin lretim tarzi, toplumsal, siyasi ve genel olarak
entelektiel hayat slirecini sartlandirir” (Marx, 1974: 31).

Bu galismanin temel kabulleri ¢ergevesinde, sinema endustrisinin yapisi
ve buna bagli olarak ortaya ¢ikan icerikler, ekonomik, siyasi ve hukuki
guglerin etkin oldugu egemen Uretim tarzi ve iliskileri tarafindan belirlenir.
Bu igeriklerin Uretimi, dagitimi, tiiketimi egemen Uretim yapisinin kurallari
cergevesinde gergeklesir. Boyle bir yapi icerisinde Uretilen sinema igerikleri
emtia formunda Uretilmektedirler. Nitekim kapitalist Gretim bigiminin en
onemli 6zelliklerinden biri emtia Gretimine dayanmasidir. Emtialar kullanim
degeri ve degisim degeri olmak Uzere ikili bir varliga sahiptirler (Marx,
1997: 47). Uretilen Uriinlerin tiketiciler agisindan bir kullanim degeri
varken endustri agisindan da bir degisim degeri vardir. Bu Urlnler pazarda
satilmak igin Uretilir. Boylelikle strekli Uretim ve tiketim sireci ile arti
deger vyaratilarak kapitalist tretim ve tiketim bigcimi yeniden duretilir.
Sinema agisindan diisiintldiglinde, sinemanin da emtia Gretimi ve degisimi
vasitaslyla, arti deger yaraticisi olarak dogrudan ekonomik rolii bulunur.

Sinema endustrilerinin arti deger yaraticisi olarak ekonomik roliinin
disinda bir de ideolojik islevi vardir. Toplumsal bilincin bicimlenmesinde
onemli bir rol oynayan sinema endustrisi, icerikleri ile kapitalist iliskilerin
disunsel ifadelerinin tasiyicisidir ve bu vyolla egemen ideolojiyi
mesrulastirarak, kapitalizmi ve ideolojisini yeniden Uretmektedir. Bu
nedenle herhangi bir iletisimsel icerigi analiz etmek icin icerigin Uretildigi
toplumsal formasyon olarak kapitalist sistemin dogasinin ve bu sistem
icerisinde Uretilen iletisimsel icerigin neye ve hangi cikarlara hizmet
ettiginin anlasilmasi gerekir. Ancak bodyle bir yaklasimla ulusal ve
uluslararasi politik yapi icerisinde iletisim enddstrileri ve diger endustriler
arasindaki iliski ortaya konulabilir ve boylelikle gergek iktidar yapilari agiga
cikarilabilir (Wasko, 2006: 192).

Glnlmizde sinema endustrisi, az sayida firmanin egemen oldugu
oligopol bir piyasadir. Oligopol piyasalarda firmalar; fiyatlari kontrol
etmede, tedarikgiler ve iscilerle fiyat pazarhgi yapmada ve reklam fiyatlarini
yukseltmede rekabetci piyasalara gore daha biyik bir giice sahiptir. Ayrica
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oligopol piyasalar, ekonomik yogunlasma nedeniyle riskleri azaltmada
firmalar agisindan elverislidir (McChesney, 2006: 226). Sinema endustrisi
acisindan distntldiginde bu firmalar, yatay ve dikey bitlinlesmelerle
piyasayl ele gecirmis olan ABD menseli biyik holdinglerdir. Buyuklik
siralamasi yapmaksizin; Time Warner, Viacom, News Corporation, Sony,
General Electric ve Disney gibi holdingler film stidyolar, radyolar,
gazeteler, kablolu tv kanallari, kitap yayinciligi ve diger bagh kuruluslarla
yatay ve dikey olarak butilinlesmis glic odaklaridir (Kaya, 2009: 53).

Sinema endustrisinde, ¢ok sayida etkinlik sektorlerini bir araya getiren
birlesmelerden  (konglomeralardan) olusan kuruluslariyla, filmlerin
Uretiminde, dagitiminda ve gosteriminde hakim konumda olan ilke
Amerika’dir.  Amerikan  sinema  imparatorlugunun  merkezi ise
Hollywood’dur (Hennebelle, 1975). Uretimin ve dagitimin gerceklestigi bir
endustri olarak Hollywood, kar odaklidir ve tipki diger ticari kuruluslar gibi
kar etmek igin Gretimde bulunur (Wasko, 2003; 2008). Hollywood sirketleri,
gliniimiiz sinema endustrisini bicimlendiren ve sinema enddstrisini kontrol
eden kiresel sirketlerdir. Bu kiiresel sirketlerden Sony firmasinin Columbia
Pictures’in da dahil oldugu doért film stidyosu, benzer sekilde Viacom
firmasinin da 4 film stidyosu bulunmaktadir. Time Warner sirketinin,
Warner Bros da dahil olmak tzere 3 film stiidyosu mevcuttur. Liberty
Media Corporation, Walt Disney ve Vivendi Universal sirketlerinin
blnyesinde altisar adet film stiidyosu bulunmaktadir. News Corporation
sirketi ise yedi adet film stidyosuna sahiptir (Steger, 2004: 109-113).
Medya enduistrisinde hakim konumda olan bu sirketler, biinyelerindeki film
sttdyolari ile yalnizca film Gretim asamasinda faaliyet gostermez. Nitekim
bu kiiresel sirketler, ekonomik anlamda risklerini en aza indirmek igin yatay
ve dikey tekellesme ile sinema endistrisinin liretim, dagitim, gosterim ve
tiketim asamalarini kontrol altina alan bir yapilanmaya sahiptir.

Sinema endistrisinin denetimini elinde bulunduran bu stiidyolarda
Uretilen icerikler, egemen ideolojiyi tehlikeye diisiirecek ya da onu sarsacak
icerikler degildir. Aksine ideolojinin ve hegemonyanin devami igin, toplumu
bir arada tutan, catisma ve celiskilerin Gzerini 6rten, her seye ragmen bir
arada olabilmeyi saglayacak bir diinya algisini her giin yeniden ve yeniden
Ureten iceriklerdir. Nasil iyi vatandas olunacagi, vatanseverlik, iyi bir
kadinin, esin nasil olmasi gerektigi, neyin iyi/k6tl, neyin sevap/glnah
oldugu yeniden tanimlanir (Akbal Sualp, 2010: 120).

Sinema endistrisinde dretim igin, aktorlerden sinema vyazarlarina,
yonetmenlerden kamera arkasi ¢alisanlarina, teknisyenlerden set iscilerine
kadar binlerce insanin emegi endustri tarafindan arti deger yaratmak uzere
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bir araya getirilir. Yaratilan arti deger, kiiresel sirketlerin kasasina kar olarak
girer. Ayrica endistri bir taraftan da miumkin oldugunca c¢ok izleyiciye
ulasarak, karini maksimize eder. Daha ¢ok izleyiciye ulasmanin yollarindan
biri yeni yapim ve go6sterim teknolojilerinin (3 boyutlu dijital ¢ekim,
kurgulama ve gosterim gibi) gelistiriimesidir (Yaylagtil, 2010:10-20).
Kullanilan bu yeni bi¢im ve igerikler aracihigiyla izleyici etkilenmeye ve
boylelikle pazarda Ustiinliik saglanmaya, stirdiiriilmeye ¢alisiimaktadir.

Hollywood, siklikla 6nceden denenmis tiirde (western, bilim kurgu,
komedi, korku, romantik komedi vb.) filmler Gretir. Sinema filmlerini
tirlestirme egilimi sinemanin ilk vyillarindan itibaren tamamen gise
kaygisindan kaynaklanan bir yaklasimin sonucudur ve boylelikle film
sirketlerinin yapim, dagitim ve gosterimdeki olasi belirsizliklerini en aza
indirmek amaglanmaktadir (Kirel, 2010: 247). izleyici maksimizasyonunu
saglamak icin belirli tiirde filmler Gireten Hollywood, ayni zamanda benzer
temalar kullanir. Bu temalar, neredeyse tiim Hollywood yapimlarinda yer
alan ve Amerika’nin egemen bakis agisini yansitan stati, basari, cinsiyet ve
milliyet rolleri, genclik ve etnisite gibi temalardir. Boylelikle izleyiciler bu
temalara iliskin olarak bir tutum gelistirir. Yani Hollywood, hem Kkitle
kiltird formunda emtia olarak sinema filmi hem de bu filmlerin icerikleri
ile izleyicilere kiiltlir ve yasam bigimi olarak kapitalizmi mesrulastiran bir
biling satar (Yaylagiil, 2010:15). Sonugta ekonomik olarak egemen olanlar,
Urettikleri kitle kaltirG Urtnleri aracihgiyla kiltirini de egemen hale
getirir.

Il. Yontem

Calismanin konusu olan Avatar filmi, bir Hollywood yapimidir.
Animasyon teknigiyle yeni tirde 6zel efektlerle, 3 boyutlu gekilen Avatar,
hem yeni teknolojisi ile hem de dnceden denenmis ve tutmus olan bir tir
olarak bilim kurgu tiriinde olmasi ve hemen hemen her Hollywood
yapiminda sunulan ve izleyicinin i¢sellestirdigi benzer igerigi nedeniyle, pek
cok izleyicinin dikkatini ¢ekmis bir filmdir. Yapim teknigi nedeniyle,
sinemanin ‘en pahali yapimi’ (invanini alan Avatar, diinya ¢apinda yaptigl
gise hasilati ile yapim sirketine, yapim maliyetinin on katindan daha fazla
kar elde ettirmistir. Filmin bilinen bitgesi 237.000.000 dolar iken diinya
capindaki hasilati ise 2.730.425.412 dolardir. Yapim yili 2009 olan filmin
prodiksiyonunu Lightstorm Entertainment sirketi, dagitimini ise sektore
hakim olan kiiresel medya sirketlerinden, News Corporation sirketinin
binyesinde bulunan, 20th Century Fox sirketi yapmistir (Wikipedia, 2010).
Uretimi, dagitimi ve gésterimi, kapitalist mantikla isleyen Hollywood
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sirketleri tarafindan yapilan Avatar filminin, icerik olarak bu yapidan
bagimsiz olmasi dislinilemez. Bu dogrultuda c¢alismada, sinemanin
ideolojik bir aygit oldugu goérusinden hareketle, Avatar filminin ideolojik
analizi yapilmistir. ilk olarak filmin 6zeti yapilmis daha sonra filmin igerigine
yonelik olarak belirlenen kategoriler gergevesinde saymaca uygulanmistir.
Nicel ¢ézimlemede ilk olarak filmin sahneleri sayilmistir. Nitekim cekim
Olgegi, kamera hareketi, kamera agisi, kesmeler gibi cekim parametreleri ile
istatistiksel analiz yapilabilir (Elsaesser ve Buckland, 2002: 19). Bu
calismada sahne sayimi yapilirken her bir kurgusal gecis sahne olarak
sayllmistir. Sahne sayiminin ardindan ¢alismanin amaglari dogrultusunda
filmin  icerigine  bakilarak  kategoriler  olusturulmustur. icerik
¢6zimlemesinde kullanilan gesitli analiz teknikleri vardir. Kategorisel analiz
de bunlardan biridir. Kategorisel analiz, genel olarak, belirli bir mesajin
birimlere boélinmesini ve bu birimlerin, belirli kriterlere gore kategoriler
halinde gruplandiriimasini ifade eder (Bilgin, 2006: 19). Bu baglamda
Avatar filminin icerigine bakilarak olusturulan kategoriler sunlardir: “filmde
kullanilan mekanlar”, “savas sahneleri”, “filmde kahraman kullanimi”,
“filmdeki iyi ve kotu karakterler”, “filmdeki karakterlerin irki” ve “filmdeki
karakterlerin cinsiyeti”. Bu kategoriler dogrultusunda yapilan niceliksel
analizin ardindan filmin ideolojisini agiga ¢ikarmak igin nitel analiz
yapilmigtir. Filmin nitel analizine iliskin olarak belirlenen basliklar ise
sunlardir: “Alt Yapi ve Ust Yapi Arasindaki iliski Tersine Cevriliyor”, “Bireyci
Burjuva ideolojisi Yiiceltiliyor”, “Erkek Egemen ideoloji Yeniden Uretiliyor”,
“Irkg1 SBylem Renk Degistiriyor: Beyaz Adamlar ve Mavi Yerliler”, “iyilerin
Kazandigi izleyicilerin Kandirildigi Mutlu Son (mu)”.

Filmin Ozeti

Filmin hikayesi 2129 yilinda Pandora adli bir gezegende gecer. Bir gaz
devinin yoriingesinde donen ve oldukca degerli yeralti zenginliklerinin
bulundugu Pandora’da, 3-4 metre uzunlugunda, mavi, insansi gériiniml,
kabile kaltiurini benimsemis olan Navi halki yasamaktadir. Naviler igin
kutsal olan bir bolgede bulunan yer alti zenginliklerine ulagsmak isteyen
insanlar, Navilerle arabuluculuk yapabilmek icin insan DNA’si ile Navi
DNA’sini laboratuar ortaminda egslestirip, Avatar denilen melez canlilar
gelistirirler. Navilerle arabuluculuk gérevini yapan Avatarlardan biri de gazi
bir asker olan ve yiriyemeyen Jake Sully’dir. Jake, Avatar bedenine
blrindirilerek Pandora’ya gider ve onlarin yasamina dahil olur. Navi
irkina iliskin  edindigi bilgileri komutanina aktarir ve Navilerin
“somirgelestirilmesi” amacina hizmet eder. Ancak Jake, bir rastlanti
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sonucu karsilastigl Navi prensesi Neytiri'ye asik olur ve Navilerin yaninda
yer almaya baslar. Sonucgta emperyalist giiglerle, icinde Jake’in de yer aldigi
yerli halk Naviler arasinda savas olur. Bu savasta Navilerin lideri Jake'tir.
Savasi Naviler kazanir, emperyalistler Pandora’y! terk eder. Bu arada Jake
de Avatar bedeninde, aski Neytiri ile Pandora’da kalmayi tercih eder.

lll. Bulgular

- Nicel Coziimlemeye iliskin Bulgular

Nicel ¢6ziimlemede ilk olarak filmin sahneleri sayilmistir. Ardindan tiim
sahnelerde gosterilen karakterler cinsiyet, irk ve iyi/kotu kategorisi altinda
kodlanmistir. Coziimlemede filmin kahramaninin ka¢ sahnede gosterildigi
ve filmde gegen savas sahneleri de sayilmistir. Ayrica sahnelerin gegtigi
mekanlar da tanimlanmistir. Asagida nicel ¢éziimlemeye iligskin bulgular yer
almaktadir. ilk tablo filmde gecen mekanlara iliskindir.

Mekan Siklik Yiizde
Acik Alan 1430 65,0
Laboratuar 280 12,7
Ugak/Tank/Robot 248 11,3
Askeri Us 225 10,2
Uzay 6 ,3
Diger 10 ,5
Toplam 2199 100

Tablo 1: Filmde Gegen Mekanlarin Siklik ve Yiizde Olarak Dagilimi

Tablo 1, filmde gegen mekanlarin yilizde ve frekans olarak dagilimini
gostermektedir. Tabloya gore; filmde gosterilen 2199 sahnenin 1430’u agik
alanda -emperyalist Glke tarafindan istila edilen Navilerin topraklarinda-
753’G ise emperyalist Glkenin amaglarina hizmet eden askeri s,
ucak/tank/robot ve laboratuar gibi mekanlarda gegmektedir. Filmin siklikla
bu mekanlarda ge¢cmesi emperyalist (ilkenin savas teknolojisine, savasmak
ve somirgelestirmek icin gereken bilimsel bilgiye ve glice sahipligini
gostermektedir. Buna karsilik filmde Navilerin daimi mekani ise agik alanlar
yani Pandora gezegenidir.

Filmde acik alanlar disinda gosterilen ugak/tank/robot ve laboratuar
gibi mekanlar, Navilerin topraklarini sémirgelestirmek isteyen emperyalist
Glkenin savas 6ncesi bilimsel ve askeri hazirliklarini yaptiklari mekanlardir.
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Calismada acgik alanlar olarak tanimlanan Pandora gezegeni ise hem
Navilerin daimi mekani hem de dogrudan savasin gosterildigi mekanlardir.
iyi ve kotilerin savasi (izerine kurulu olan filmde, emperyalist iilke, Pandora
gezegenini somirgelestirmeye calisir ve bu nedenle taraflar arasinda savas
olur. Filmde yer alan 2199 sahnenin 699 sahnesi savas sahnesidir. Bagka bir
deyisle filmin % 30’undan fazlasi savag sahnesine ayrilmistir.

Calismada bir baska c¢ozimleme de filmde kahramanin goésterilme
sikligina iliskin olarak yapilmistir. Sinema da dahil olmak Uzere medya
iceriklerinde basari ya da basarisizlik bireysellestirilmektedir. Hollywood
filmlerinde ¢ogunlukla koétileri tek basina alt eden, sugun ya da suglularin
Ustesinden gelen, “kendini ‘dogal’ adaleti saglamaya adamis olan bir
kahraman” (Kamir, 2009: 834) vardir. Kahramanin basarisi ise bireysel bir
basaridir. Avatar filminde de Navileri somirge olmaktan kurtaran bir
kahraman yer almaktadir. Filmdeki toplam 2199 sahnenin 1198’inde
kahraman gosterilmektedir. Geriye kalan 1001 sahnede ise filmde
kahramana eslik eden diger karakterler gosterilmektedir. Filmin kahramani
Jake Sully, hemen hemen tiim Hollywood yapimi filmlerdeki kahramanlar
gibi Anglosakson Protestan beyaz orta sinif erkegidir (Yaylagil, 2009: 179).
Yani mavi renkli olan Navi irkinin 6zgirlik micadelelerinde kendi
iclerinden bir kahraman ¢ikmamistir/cikaril(a)mamistir.  Bu durum
Hollywood’un irkgi séylemini yeniden Gretmektedir.

Kotii/iyi Sikhik Yiizde
Kotuler 855 38,9
iyiler 824 37,5
ikisi Bir arada 352 16,0
Karakter Yok 168 7,7
Toplam 2199 100

Tablo 2: Filmde Gosterilen iyi ve Kotii Karakterlerin
Siklik ve Yiizde Olarak Dagilimi

Ayrica calismada, 2199 sahnede gosterilen karakterler iyi/koétu
kategorisi altinda kodlanmistir. Kodlama sirasinda emperyalist llke kotd,
Naviler ise iyi olarak kodlanmistir. Tablodan da anlasilacagi gibi filmde
gosterilen 2199 sahnenin 855’inde kotiiler, 824’Unde ise iyiler
gosterilmistir. Niceliksel olarak filmde iyi/koti temsili agisindan bir denge
s6z konusu olsa da kotiilerin yani emperyalist Ulkeyi temsil eden
karakterlerin temsili nispeten daha c¢oktur. Filmdeki iyiler ve kotiler
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temsiliyle miicadele iyiler ve kotiler arasindaki miicadeleye indirgenmekte,
micadelenin sinifsal karakteri gizlenmektedir. Nitekim filmde izleyicileri
yaniltan ve filmin anti-emperyalist olarak nitelendirilmesinin nedeni
Navilerin topraklarini isgal eden emperyalist tlkenin kotl, Navilerin ise iyi
olarak gosterilmesi ve iyi/kotl savasinda, savasi iyilerin kazanmasi yani
emperyalist ilkenin kaybetmesidir.

Filme iliskin bir bagka ¢6ziimleme de filmde gosterilen karakterlerin irki
ile ilgilidir. Nitel icerik ¢oziimlemesine temel olusturmak igin yapilan nicel
¢6zimlemede filmde gosterilen irklarin sayilmasinin nedeni kapitalist
ideolojinin rkgi sdylemini ortaya koyabilmektir. Asagidaki tablo, filmde
gosterilen karakterlerin irkina iliskin niceliksel dagilimi géstermektedir.

Irk Sikhk Yiizde
Beyazlar 719 32,7
Avatarlar 432 19,6
Avatarlar/Naviler 431 19,6
Naviler 347 15,8
Karakter Yok 168 7,7
Beyazlar/ Avatarlar 52 2,4
Beyazlar/Naviler 33 1,5
Beryazlar/Naviler/Avatarlar 16 ,7
Toplam 2199 100,0

Tablo 3: Filmde Gosterilen Karakterlerin Irkina iliskin Dagilim

Avatar filminde temel olarak beyazlar ve Naviler (mavi renkli) olmak
Uzere iki farkl tirden/irktan s6z etmek mumkindir. Bunun disinda bir de
insan bedeninin Navi bedenine dondstiirtilmesiyle ortaya ¢ikan ve Avatar
denilen canlilar bulunmaktadir. Tabloda da gosterildigi gibi filmde yer alan
2199 sahnenin 347’isinde Naviler, 432’sinde Avatar denilen canlilar
gosterilirken 719 sahnede ise beyazlar yer almaktadir. Bu bulgu, bir kiltir
enddstrisi Grini olan sinemanin, irk¢l soylemin yeniden Uretilmesine
hizmet ettigini niceliksel olarak ortaya koymaktadir. Filmin kahramaninin
beyaz olmasi ve 2199 sahneden olusan filmin, yarisindan fazlasinda
kahramanin gosteriliyor olmasi da irka iliskin bulguyu destekleyecek
niteliktedir.
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Cinsiyet Sikhik Yiizde

Erkek 1001 45,5
Kadin 285 13,0
ikisi Birlikte 745 33,9
Yok 168 7,6
Toplam 2199 100,0

Tablo 4: Filmde Gosterilen Karakterlerin
Cinsiyete Gore Siklik ve Yiizde Olarak Dagilimi

Kaltarel Grinlerin bicim ve igerigi, bu Urlnlerin Uretildigi kapitalist
Uretim biciminden ve mulkiyet iliskilerinden bagimsiz degildir. Nitekim
medyanin ideolojik egilimi de kapitalist ideolojiyi megrulastirma ve yeniden
Uretme yoniundedir. Bu nedenle, s6z konusu toplumsal formasyon
tarafindan sekillendirilen medya icerikleri de tipki kapitalist ideoloji gibi
cinsiyetgi bir bakis agisina sahiptir. Yukaridaki tablo, filmin sahnelerinde yer
alan kadin ve erkeklerin siklik ve ylizde olarak dagilimini géstermektedir. Bu
tabloya gore filmdeki toplam 2199 sahnenin 1001’inde erkek gosteriliyor
olmasina karsilik, yalnizca 285 sahnede kadin karakterler gosterilmektedir.
Filmde erkek karakterlerin kadin karakterlere oranla daha fazla gosteriliyor
olmasi, filmdeki cinsiyetgi bakis agisini destekleyici bir bulgudur.

Niceliksel icerik ¢ozlimlemesi sonucu ulasilan bulgulardan hareketle
Avatar filminin diger medya icerikleri gibi sinif, cinsiyet ve milliyet temelli
esitsizlikleri ve her tlrli sOmirld bigimini yeniden Urettigini ve
mesrulastirdigini (McQuail, 1994: 262) kismen soylemek muamkianddar.
Ancak sadece niceliksel bulgulardan yola c¢ikarak filmin icerdigi ideoloji
hakkinda net olarak bilgi sahibi olunamaz. Bunun icin goériinen icerikten
ziyade bu igerigin altindaki anlamin analiz edilmesi 6nemlidir. Bu
diisinceden hareketle ¢calismada, nitel ¢ozlimleme yapilmistir.

Nitel Coziimlemeye iligkin Bulgular

Sinema elestirmenleri tarafindan anti-emperyalist bir sdylem olarak
degerlendirilen Avatar filmi gercekte emperyalizm karsiti bir yapim midir?
Ciler Dursun’un (2010) ifadesiyle teknolojinin son imkanlarini kullanarak
sunulan yapim karsisinda izleyici ve elestirmenler filmdeki goriinen igerige
teslim olmuslardir. Aslinda Pentagon destekli pek ¢ok film gibi (Robb, 2005)
Avatar’da goriinen igeriginin aksine kapitalist toplumsal formasyonun
disunsel ifadelerini tasimaktadir.
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2129 yilinda Pandora gezegeninde gecen filmde iki farkh toplum tipi
gosterilmektedir. Bu toplum tiplerinden birisi kapitalist toplum, digeri ise
yerli Navi toplulugudur. Filmin anlatisinda kapitalist beyazlar, amaci
Pandora gezegeninde bulunan degerli madeni ele gegirmek olan ve bu
amag dogrultusunda Navilerin topraklarini isgal etmek isteyen kétilerdir.
Clinkld bu maden, filmde askeri ve bilimsel giici elinde bulunduran
kapitalist icin bir ganimettir. Kapitalist bu durumu filmde su sozlerle ifade
eder : “Lanet kéyleri en zengin maden yatadi lstiine kurulmus ve bu yatak
her yéne kilometrelerce uzuyor. Yani bu ganimet dedil de ne?” iste bu
nedenle kapitaliste gbére bu topraklar somirilmeli, ganimet ele
gecirilmelidir.

Naviler ise topraklari isgal edilen ve bundan dolayr beyazlara karsi
miicadele eden iyilerdir. lyi ve kétii arasinda yasanan bu miicadeleyi, iyiler
yani Naviler kazanmistir. Gergek hayattakinin aksine, emperyalist lilkenin
Pandora gezegenini somirgelestir(e)memesi, izleyiciler ve film
elestirmenleri tarafindan filmin anti-emperyalist oldugu goérisini
dogurmustur. Ancak bu gorinen icerik filmi anti-emperyalist
yapmamaktadir. Bu noktada filmin gorinen igerigi altinda yatan ideolojinin
irdelenmesi 6nemlidir. Her seyden 6nce bir Hollywood anlatisi olan film,
elestirmenlerin ve izleyicilerin sdylediklerinin ve goriinen igeriginin aksine,
kapitalist toplumsal formasyonun diistinsel ifadelerini tasiyan; emperyalist,
milliyetgi, irkei, cinsiyetci ve bireyci burjuva ideolojisini ylicelten bir
yapimdir. Bu temel varsayimdan hareketle film, asagidaki kategoriler
cercevesinde analiz edilmistir.

Alt Yapi ve Ust Yapi Arasindaki iliski Tersine Cevriliyor

Avatar filminde alt yapi ve st yapi iliskisinin tersine cevrildigi ve
Uretimin yok sayilarak gériinmez bir hale donustirialdigu goriilmektedir.
Filmde daha gok tretim yerine kiltlrin ve kaltirel ritlellerin gérinarlGgu
6n plandadir. Ust yapinin unsurlari olan kiltir, fikirler, degerler 6n plana
cikarilarak  insanlar  arasindaki miicadele fikirler = micadelesine
indirgenmektedir. Boylelikle filmin icerigi hem tarihsel baglamdan uzak
hem de sinif celiskilerini gizleyen bir hal almaktadir. Filmin goériinen
iceriginde kotl, istilaci, savasgl olarak gosterilen beyazlarin degerleri
esasen kapitalist toplumsal formasyona denk diisen unsurlardir. Batin bu
degerler kapitalizmin degerleri ve diisiinsel ifadeleridir. Filmde bu degerler
kendiligindenmis gibi gosterilerek alt yapi ve Ust yapi arasindaki nedensellik
bagi ortadan kaldirnlmakta, Ust vyapinin  Ozerklesmesine vurgu
yapilmaktadir. Benzer sekilde filmde, yerli bir topluluk olan Naviler de
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fikirler ve degerleriyle 6n plana ¢ikarilmis bir topluluktur. Dogayla tam bir
uyum icerisinde gosterilen Naviler, doga Ustli glglerle iletisim kurmakta,
dogaya zarar vermemekte, kutsal olana ve inancin giicline inanmaktadirlar.
Oysa ki Navilerin bu dinsel ritiielleri ve giinlik yasam pratikleri onlarin
Uretim tarzlarinin sartlandirdigl pratiklerdir. Marx ve Engels’in de ifade
ettigi gibi bireylerin zihinlerindeki fikirler doga ile olan iliskileri hakkindaki
fikirleridir (Max ve Engels, 1999: 66). Baska bir deyisle maddi yasam
stregleri bu fikirleri 6nceler ve dusiince pratikten ayrilamaz (Marx ve
Engels, 1992: 21). Dolayisiyla insanlarin glinlik yasam pratikleri ve fikirlerini
anlamlandirmak igin 6ncelikle onlarin kendilerini Uretis ve yeniden (retis
bicimlerine bakmak gerekmektedir. Filmde bu iliskinin gizlendigi gorulir.

Bireyci Burjuva ideolojisi Yiiceltiliyor

Avatar filminde burjuva toplumlarinin egemen degerleri aktariimakta
ve bireyci burjuva ideolojisi yiiceltilerek yeniden Uretilmektedir.
Kapitalizmin temel mantiklarindan birisi de kazanmak ve kaybetmek
Uzerine kuruludur. insan isterse kendisi icin kotii olan durumlari tersine
cevirerek kazanabilir. Bu durum ayni zamanda kapitalizmin rekabetgi
dogasini da vurgulamasi acisindan énemlidir. Filmde beyazlar tarafindan
topraklari isgal edilen Naviler, beyazlara karsi girdikleri savagi kazanir. Bu
micadele iyi ve kotli arasindaki miicadeleye indirgenerek sorun bireysel bir
sorun olarak sunulmustur. Nitekim filmde miicadele, Pandora’daki yer alti
zenginliklerini ele gecirmeye c¢alisan kapitalist gérmezden gelinerek
askerleri yoneten komutan ile kahraman arasindaki miicadeleye
indirgenmis ve c¢atismanin sinifsal koékeni gizlenmistir. Ayrica filmde,
beyazlarin sahip olduklari teknolojik imkanlara ragmen savasi Naviler
kazanmistir. Bu savasin kazanilmasinda onlara kutsallik atfettikleri Jake
(kahraman) yardimci olur. Jake bu anlamda hem inanci hem de zekiligiyle
Navilerin giivenini kazanir ve Naviler arasinda belli bir konum elde ederek
sinif atlar. Boylelikle filmde, bireysel g¢aba ile sinif atlanabilecegi mesaj
verilerek kapitalizmin bireyci ideolojisi yeniden uretilir.

Jake, Avatar bedenine burinmesinin ardindan hem fiziksel bir gli¢ elde
ettigini hem de gercek yasamindakinin aksine yuriyebilmesiyle
Ozglrlestigini distnmektedir. Jake’in bu 6zgirlik dastincesi filmin bir
sahnesinde, kahramanin su sozleriyle ifade edilmektedir: “.. askeri
hastanede yatarken bir daha asla eskisi gibi olamayacagimi biliyordum.
Bazi riiyalar gérmeye baslamistim. Uguyordum, 6zgiirdiim”. Ozgirlik
istegi, Jake’in Avatar bedenine biriinmesinin en dnemli nedenidir. Nitekim
komutani avatar bedenine birinerek kendilerine hizmet etmesi
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karsihginda ona bacaklarini ameliyat ettirmeyi vaat etmistir. Bu, savas
gazisi olan Jake icin 6zglirligliniin kendisine geri verilmesi anlamina gelir.
Filmde verilen bu icerikle 6zgirligin anlami dar kaliplara sikistiriimakta ve
ozglrlukler bireysel 6zgurliklere indirgenmektedir.

Filmin sonunda Avatar bedeninde ve Pandora’da yasamaya karar veren
Jake, hem bacaklarini kazanmistir hem de arzuladigi 6zgurliukten (fiziksel
ozgiirliglinden) daha buylk bir 6zgirlik elde etmistir. Clinkii Avatar
bedeninde Navi irkinin arasina katilan, onlardan biri gibi davranan Jake
filmin ilerleyen sahnelerinde Navilerin 6zgiirlik miicadelesinin lideri olur,
baska bir deyisle sinif atlar. Bu lider aslinda hem sorunu yaratan hem de
sorunu ¢ozen tipik bir efendi figiridur. Yerliler ise kéle konumundadirlar
(Dursun, 2010). Bu nedenle Jake’in bireysel 6zglirlugu Navilerin 6zgurlGgu
anlamina gelmemektedir.

Erkek Egemen ideoloji Yeniden Uretiliyor

Klasik Hollywood anlatisinda erkek karakterler, kadin karakterlere gore
daima on plandadir ve erkek karakterler glicli, kahraman ve ayricalikh
konumdadir. (Benshoff ve Griffin, 2004: 203-207). Bir Hollywood yapimi
olan Avatar filminin icerigi de erkek egemen bir bakis agisina sahiptir.
Filmde, Pandora’daki yeralti kaynagina ulagmak isteyen ve onun ¢ikarina
hizmet eden askerler ve komutanlar gogunlukla erkektir. Bu ordunun iginde
az da olsa kadin askerler bulunmakla birlikte, askeriyenin basindaki
komutan bir erkektir. Kapitalist ¢ikarlara hizmet eden bilim adamlari da
cogunlukla erkektir. Her ne kadar bilimsel faaliyetlerin yirutilmesi isinden
sorumlu olan kisi bir kadin olsa da filmde son s6zi soyleyen hep bir
erkektir.

Filmde Navilerin durumu ise biraz daha farkli gosterilmektedir. Navi
irkina énderlik eden kisi erkek olmakla birlikte, son s6zi sdyleme yetkisi bir
kadina(ruhani lider) aittir. Nitekim Avatar bedenine birindirilen Jake’in
Navi irkiyla ilk karsilastigl sahnede gecgen diyaloglar bu bulguyu destekler
niteliktedir. Jake, Navi prensesi Neytiri ile konusurken Naviler etrafini sarar
ve tehlikeli gordiikleri icin Jake’i liderlerine gotirirler. Erkek olan lider,
Jake’in oldlriilmesini soylese de hem liderin esi olan hem de Navilerin dini
onderi olan kadin, Jake’e ne yapilacagi ile ilgili olarak son karari verir ve kizi
Neytiri'ye donlp: “Karar verildi. Ona bizim yolumuzu gdstereceksin” der
ardindan da Jake’e “kizim sana bizi 6gretecek” der. Ancak bu durum yani
Naviler'de kadinlarin belli dlglilerde s6z sahibi olmasi filmi anti-cinsiyetci
yapmaya yetmemektedir. Nitekim filmde Navilerin emperyalist gliclere
kargi hem s6zde kurtulusunu saglayan hem de bu kurtulusun lideri olan
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temel karakter bir erkektir. Sonug olarak erkek egemen bir bakis agisiyla
Uretilen film, niceliksel bulgularla da ortaya konuldugu gibi erkek
karakterleri ve erkek kahramani 6n plana ¢ikarmaktadir. Boylelikle de
kadinlarin ikincil konumlari yeniden Gretilmektedir.

Irk¢i S6ylem Renk Degistiriyor: Beyaz Adamlar ve Mavi Yerliler

Beyaz ataerkil kapitalizm, irk ve etnisiteye iligkin fikirleri yapilandirir ve
medya araciligiyla dolagima sokar. Boylelikle beyazlara ayricalikli bir konum
atfeder (Benshoff ve Griffin, 2004: 53). Nitekim Hollywood yapimi
filmlerde de, hikayenin merkezinde genellikle beyazlar yer alir. Siyahlar ise
ya beyazlarin éniinde ilerlemeyi durduran bir engel olarak gosterilir ya da
beyaz olan ana karakteri destekleyen ve ana karakterden daha az giigld,
daha az erdemli olan yan/yardimci karakter olarak gosterilir (Diawara,
1993:12). Ancak zaman iginde Hollywood filmlerinde zenci kahramanlara
yer verilmis, beyazlar ise kotl olarak temsil edilmistir. Ancak bu temsiller
sadece Irkgi stereotiplerle bagi koparmak bahanesiyle beyazlarin sugluluk
kompleksini yansitmalari anlamina geliyordu (Crowdus, 1975).

Hollywood filmlerinde siklikla siyah/beyaz ayrimi Gizerinden gelistirilen
irkgi  soylem  Avatar filminde  Mavi/Beyaz ayrimi  (zerinden
gerceklestirilmektedir. Tek fark son déonem Hollywood filmlerine benzer
sekilde beyazlarin film boyunca kotl, savasgl ve sOmirgeci olarak
sunulmasi; topraklari beyazlar tarafindan isgal edilen Navilerin/Mavilerin
ise iyi bir topluluk olarak gosterilmesidir. Bu nedenle filmde irkgi séylemin,
‘kotl’ beyazlar Gzerinden gercgeklestirildigi yanilsamasi yaratilmaktadir.
Oysa diger Hollywood anlatilariyla benzer sekilde Avatar'da da, beyaz irkin
ylceltildigi ve bu yolla klasik irk¢i séylemin yeniden Uretildigi aciktir.
Nitekim 1rka iliskin niceliksel bulgularla da desteklendigi gibi filmde
beyazlar Navilerden daha sik temsil edilmektedir ve filmin merkezinde yer
alan kahraman, Navileri/Mavileri sémurge olmaktan kurtaran, onlara s6zde
ozglirlesmenin yolunu agan beyaz bir erkektir. Yani egemen, ydneten ve
efendi olan yine bir beyazdir.

iyilerin Kazandigi izleyicinin Kandirildigi Mutlu Son (mu)

Filmde emperyalist llke, Navileri hem ekonomik hem de ideolojik
olarak sémiurgelestirmeye calisir. Askeri ve bilimsel imkanlari/glcu elinde
bulunduran kapitalist ile bilimsel faaliyetlerin yiritilmesinden sorumlu
olan bilim adami arasinda gecen diyalogda kapitalistin su s6zleri bu durumu
aciklar niteliktedir. “..tek bilmemiz gereken o mavi maymunlarin ne
istedigi. Yani biliyorsun biz onlara ilag verdik, egitim, yollar. Ama ne sectiler
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camur”...Sen sézde o yerlilerin kalplerini kazanacaktin. Tiim bu soytariligin
amaci o degil miydi? Onlara benze onlar gibi konus. Bize giiveneceklerdi.
Onlara okul agtik, dilimizi grettik. Ama ne oldu? Kag yil gecti, yerlilerle
iliskiler her giin daha da kétiilesiyor”. Bu sozlerden de anlasilacagl lzere
emperyalist Ulke Navi irkini somirgelestirmek igin ilk olarak Pandora’da
okul agmis, onlara kendi dillerini 6gretmeye ¢alismistir. Boylelikle Navilerin
bilinglerini yonlendirmeyi planlamiglardir. Ancak Navilerle iletisim kurma
sureci uzayinca dogrudan hedefe yonelmisler ve gii¢ kullanarak yeralti
zenginliklerini ele gecirmeye calismislardir. Bu durumu kapitalistin su
sozleri agikga ortaya koymaktadir: “..hissedarlarin medya baskisindan daha
fazla nefret ettigi berbat mali raporlardir. Kurallari ben koymadim. Oyle bir
sey yap ki ¢iksinlar... Tam lg¢ ayin var yoksa dozerler oraya girer”. Nitekim
filmin ilerleyen sahnelerinde kapitalistin emriyle askerler Pandora’ya girer.
iyiler ve kétiiler miicadelesi baslar.

Filmin hikayesi temel olarak iyi/kéti mucadelesi Gzerine kurulmustur.
Film boyunca devam eden iyi/k6ti arasindaki micadele ve savas ile
gercekteki gig, iktidar ve cikar iliskileri gizlenmektedir. Boylelikle bu
micadele iyi ile kot arasindaki savasa indirgenmekte ve filmin sonunda
tiim Hollywood yapimlarinda oldugu gibi savasi iyiler kazanmaktadir. Tek
fark, filmde emperyalist llkenin savasi kaybetmesidir. Nitekim bu durum
filmin izleyiciler ve sinema elestirmenleri tarafindan siklikla anti-
emperyalist bir Hollywood yapimi olarak nitelendiriimesine neden
olmustur. Ancak bu son, filmi kapitalizm ve emperyalizm karsiti yapmaz.
Cunktu filmde Navilerin 0Ozglirlesme micadelelerin kahramani kendi
iclerinden biri degildir, bir beyazdir ve erkektir. Bu beyaz erkek Navilerin
lideri, efendisidir. Naviler ise kéle konumundadir. Ryan ve Kellner’in (2010)
belirttikleri gibi Hollywood yapimi filmler cinsiyetgi, milliyetci ve irkgi bir
sdyleme sahiptirler. Benzer sekilde, Avatar da diger Hollywood yapimlari
gibi kapitalizmin ideolojisini destekleyen emperyalist bir yapimdir.

Sonug

Egemen sinifin ¢ikarlari dogrultusunda isleyen sinema, ekonomik
roliniin yani sira bir de ideolojik isleve sahiptir. Kapitalist toplumsal
formasyonun dislinsel ifadelerinin tasiyicisi olan sinema endustrisi,
kapitalizmi mesrulastirma, pekistirme ve yeniden tretme fonksiyonunu da
yerine getirir. Calismada bu temel kabulden hareketle Avatar filminin
ideolojik analizi yapilmistir. News Corporation sirketinin biinyesinde
bulunan 20th Century Fox sirketi tarafindan yapilan film, hem kullanilan
teknoloji hem de igerigi ile oldukga dikkat ¢eken bir Hollywood yapimidir.
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Kuskusuz Uretimi, dagitimi ve gosterimi, kapitalizmin temel mantigina
uygun olarak isleyen Hollywood sirketleri tarafindan yapilan Avatar filmi,
icerik olarak da bu yapidan bagimsiz degildir.

Filmin ideolojik icerigine yonelik yapilan analizin sonuglarinin da
gosterdigi gibi Avatar, alt yapi ust yapi iliskisini tersine gevirerek sinif
celiskilerini gizleyen, bireyci burjuva ideolojisini ylicelten ve yeniden Ureten
bir anlatiya sahiptir. Ayrica film, erkek egemen bir bakis agisina sahip
olmasiyla cinsiyetgi, Hollywood filmlerinde siyah beyaz (izerinden
gerceklestirilen irkgi séylemin Navi irki Gizerinden yeniden Uretilmesiyle
irkgt  bir  filmdir. Boylelikle filmde, 2129 vyilinda da “baska
gezegenlerde/iilkelerde kapitalist mantigin islemeye devam ediyor olacag”
mesajl verilmekte, kapitalist toplumsal formasyon ve kapitalist ideoloji
dogallastiriilmakta, boylelikle ezel ve ebedmis gibi tim zaman ve mekanlara
yaylimaktadir.
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