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Ozet

Cagan Irmak’in yoénettigi Issiz Adam,
iletisim sosyolojisinin  temel konularn-
dan birisi olan s6zIU, yazill ve elekiro-
nik kdltdr dUnyasinda yasayan insan-
lann o6zelliklerini karsilastirmali bir sekil-
de anlamamiza olanak vermesi agisin-
dan ilgin¢g boyutlara sahiptir. Filmin te-
mel kurgusundaki belli sahnelerin bir alt
okumasl, ana karakterlerden Alper’in
elekfronik kGItOrGn buton  &zelliklerini
gosterdigini, Ada’'nin ise s6zlU ve yazil
kUltardn her ikisini icinde barnndiran bir
dUnyay temsil ettigini anlatir. Bu ¢alis-
ma filmi bu merkezde incelemekte, fil-
min konusunu ve karakterlerini, sosyal
teorik bakis ve iletisim sosyolojisi odakli
bir konumlanmadan analiz etmektedir.
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Abstract

Issiz Adam (The Lonely Man), direc-
ted by Cagan Irmak, has interesting
dimensions which makes us unders-
tand oral, written and elecfronic cul-
fure world as comparatively. A sub-
reading of the film shows us that Alper
conveys all electronic culture whereas
Ada, another basic character, repre-
sents both oral and written culture. This
study investigates the film in this con-
fext, and analyse the topic and cha-
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Girig

Cagan Irmak’in yonettigi Issig Adam (2008),
iletisim sosyolojisi acisindan analiz edilme-
si gereken bazi boyutlara sahiptir. Film, s6z-
14, yazili ve elektronik kiltiir insanlarinin te-
mel karakteristiklerini ¢arpict bicimde su-
nar. Gelgelelim bu sunugsu yapisékiime ug-
ratacak bir alt okuma icin konuyla ilgili lite-
ratiire hakim olmak gerekmektedir. Bu ma-
kale, filmi, ilgili literatiirden yararlanarak ¢6-
zimlemeye calismaktadir. Makalede ayni
zamanda, filmdeki kahramanlarin ve olayla-
rin sosyolojik boyutu ele alinmakta ve ileti-
sim sosyolojisiyle ilgili analizletle iliskilendi-
rilmektedir. Tliskilendirmede, sosyal teori ve
Lacan’in psikanalist yaklasimindan da yarar-
lanilmaktadir. Gelgelelim bundan 6nce fil-
min ilk bakista gérlinen ve daha altta yatan
“konusuna’ dair bazt actklamalar yapmamiz
gerekmektedir.

Sadece filmde anlatilan, gérinir ve agtk
olaylar zinciriyle filmin konusu izah edildi-
ginde filmin bir agk hikayesini konu edin-
digi sonucu c¢tkabilir. Ancak filmin konusu
yonetmenin anlatmak istedikleri, anlattiklari
ve izleyici alimlanmasinin kesisim noktasin-
da cikarilabilir, kristalize olabilir. Filmin asil
konusu, Giretim, anlatt ve alimlama sirecleri-
nin timu birlikte degerlendirildiginde bulu-
nabilir. Bu makalede, filmin yonetiminin asil
iletmek istedigi mesaj, yani ‘niyet’i irdelen-
meyecektir. Bu niyet, belki yénetmenle ya-
pilabilecek bir gériismeyle ortaya cikarilabi-
lir. Bunun yerine, sosyal ve beseri bilimler
icinde bir gezintiyle filmin anlatis1 degerlen-
dirilmektedir. Béylece degisik sosyal ve be-
seri bilimler icinden tretilen birikim, film
izleme etkinligine tastnmakta, filmin anlami
daha dogrusu alt anlami bulunmaya caligil-
maktadir.

Bu konumlanma noktasindan yapilacak

silm

ilk degetlendirme, filmin iki insan arasinda-
ki aski anlatiyor gibi gériinmesine karsin,
gbriinmeyen ancak degisik okumalarla g6-
rinir kilinabilecek baska boyutlart da i¢in-
de barindirdigi ve belki de filmin asil konu-
sunu bu gérinmeyen ve bir alt okumayla
bulunabilecek gériinmezlerin olusturdugu-
dur. Bu konular tali olmaktan ziyade aslinda
6n plandadir: Yalnizlik, kacis, fantazya din-
yasinda arayis ve en nihayet yazili kiltiriin
‘Ada’styla, elektronik kiltiriin ‘Adam’inin
karsitligt ilk anda filme damgasint vuran un-
surlar arasindadir. Film, bu yiizden, bir ilis-
kinin, agkin 6tesinde, gerilimi, ¢eliskiyi , kar-
sithgt da icinde barindiran bir icerige sahip-
tit. Béylece film, aslinda birbirine ‘agk’ ve
‘nefret’ iligkisiyle baglanan iki insanin iligki-
lerini, karsithiklarini, gerilimlerini, yalnizlik-
lariny, ayriliklarini ve biitiin bunlara yol acan
6znel ve nesnel kosullari konu edinmekte-

dir.

Durumsal Etkinlik Alanlari

Filmin, Derek Layder’in “durumsal etkinlik
alanlar” (Layder, 2006: 322) olarak niteledi-
g1 mikro alanlardaki karsilagmalarin ve bun-
larin bitislerinin cercevesine Orili oldugu
g6rilir. Bu alan icindeki durumsal etkinlik-
ler, iki insan arasindaki anlik iliskiler (6rne-
gin selamlasmalar), birkag saatlik bir etkin-
lik (6rnegin geceyi birlikte gecirmek) sek-
linde olabilir. Bu etkinlikler kisa siirelidir ve
bireylerin ylizyiize etkilesimleriyle ilintilidir
(Layder, 2006: 322). Durumsal etkinlik ala-
n1, sembolik etkilesimcilerin, fenomologla-
rin ve etnometodologlarin toplumsal etkile-
simi merkezi koyduklari, anlamin tretildigi
alandur.

Bu acidan degerlendirildiginde, Alper’in
evi, koleksiyoncu ditkkani, Ada’nin igyeri,
Alper’in arabast ve en 6nemlisi Alper’in lo-
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kantast durumsal etkinliklerin tretildigi kar-
sitlasma alanlaridir. Buralarda Uretilen ileti-
sim, iki insanin aralarindaki iliskinin olus-
masinda, sekillenmesi ve bitisinde etkili ol-
mustur. Gelgelelim anlamin kaynagi sadece,
buralardaki etkilesim durumundan ileri gel-
mez. Anlam, Alper ve Ada’nin 6znel tutum-
lar1 ve duygulariyla da iliskilidir. Ornegin ilk
karsilasma, koleksiyoncu dikkaninda ger-
ceklesir; ancak Alper’in daha 6nce sorunlar
yasadigt ve ileride ayrintili agiklanacak olan
psiko-biyografi alani iliskinin asil baglatict
giicti olmustur.

Alper, genellikle elit kesime hitap eden
bir lokanta isletmektedir. Burada kendisi de
ascidir ayni zamanda. Alper, calisanlariyla
arasina mesafe koymamistir, onlatla birincil
iliskiler yasar, onlarla birlikte yemek yapar,
onlarla konusmalarinda samimidir.

Alper, yemek yapmay1 seven bir karak-
terdir. Bu yemek zevki filmin gesitli yerleri-
ne Oriludir. Ada’yla tanistiktan sonra, ilis-
kiyi derinlestirmek igin ilk yaptg1 eylemler-
den birisi ona havuglu tar¢inl bir kek yap-
mak ve bunu biiyiik bir sevkle Ada’nin ditk-
kanina gotirmektedir. Ada’yt evine davet
etmek istediginde yemegi kendisinin yapa-
cagint Ozellikle vurgular ve onu ikna eder.
Yemegi gercekten de evde kendisi yapar,
bu sirada yemek yapmanin piif noktalari-
nt anlatir. Sadece bununla kalmaz, Ada’ya
yemek yemenin ince noktalarint da soyler:
Ada 6nce yemegin tadina, sonra sarabin ta-
dina bakmalidir, ¢iinkii Alper’e bakilirsa, in-
san daima ilk tattigint hatirlar.

Yemek yapmak ve yedirmek Alper’in
kendisini ifade etmede bildigi en iyi yol-
lardan birisini olusturur. Yemek yeme tar-
zinin bir insanin karakterini ele verecegi-
ne inanir. Agir yemek yiyen insanin, yasa-
minda da iligkileri yavag ylriitmeye calistigi-
nt savunur. Alper, bunu, Ada’yla ilk yemek-
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lerini yedikleri sahnede Ada’nin karakteri-
ni vurgulamak icin soyler. Agir yemek yiyen
Ada, hayatt dingin ve acele etmeden yaga-
may! sevmektedir.”Cokluklar ve alternatif-
ler” Ada icin korkutucudur. Gelgelelim Al-
pet, yemek yeme eyleminden yararlanarak
ancak karsisindakinin karakterini céztimlet,
kendi yemek yeme eyleminden kendi karak-
terini ¢6zlmleyemez. Alper, yemegi hizl
yemektedir, catalina lokmalart bir anda ba-
tirip aynt hizla yemek yemegi sevmektedir.
Hayati, anlik ve hareketli yasayan Alpet’in
dinyasint yansitmaktadir bu eylem. Ancak,
Ada’nin yemek yeme eyleminden onun ka-
rakterini ¢ikaran Alper, aynt degerlendirme-
yi kendisi icin yapamaz. Ada, Alper’in ka-
rakter tahlilinden yararlanarak onun yemek
yeme eylemini anlamlandirmak i¢in sadece
“Himm, anladim” der. Alper, bunun tzeri-
ne sagirir ve yaptgt ¢6zimlemenin kendisi
icin gecerli olmadigint vurgulamak icin “Illa
Oyle olacak diye bir kural yoktur” der. Alper,
disa doniiktir, baskasinin benligini ¢6zim-
lemesine karsina, kendi benligini ¢6ztimle-
mekte zorlanir.

Ada, kiiciik bir butik isletmektedir. G-
zel Sanatlari bitirdikten sonra piyasayla ta-
nismis, ancak kendi deyimiyle piyasanin
“somurt diizeni” gibi isledigini gérdigin-
den ve “bir siirii adam”in yapilan pek ¢ok
seye deger vermediginden “kendi gemisinin
kaptani” olmaya karar vermistir. Sahibi ol-
dugu isyerinde filmlere kostiim kiralamakta
ya da kendisi yapmaktadir.

Alper’in egitim diizeyi hakkinda film-
de bir sey séylenmez. Sahibi oldugu bir lo-
kantay1 isleten kiigiik bir burjuvadir. Parasi-
nt gind birlik harcamaktadir, para harcama
konusunda comerttir. En ¢ok da kadinlara
para harcar, ¢inkd Alper, bitytik sehrin bire-
yi yalniz kilan ortamindan kagmak istemek-
tedir. Kagis icin bildigi ti¢ yol vardir: Yemek
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yapmak/yedirmek, sevismek ve plak dinle-
mek. Alper, kacmak icin bildigi biitin fan-
tezileri dener. Fantezi agklarini bulma yon-
temi, internet, cep telefonu ve sevistigi ka-
dinlarin aracihiidir. Onlarla asla derinlikli
bir iligkiye ge¢mez. Alper’in yasaminin mu-
zik dinlemek, bilgisayar ve cep telefonu kul-
lanmak, biitiin fantezi arayislarina yanit ve-
recek tarzda sevismek ve yemek dairesinde
dondigi anlagtimaktadir.

Filmin sahnelerinin pek ¢ok yerinde ye-
mek yapma ve yemek yeme eylemleri iki zit
karakterin iletisimini baglatan ve gelistiren
bir 6rgiide kurgulanmistir. Yemek yapma-
y1 ve yedirmeyi seven Alper ile yemek ye-
meyi seven Ada’nin sohbetlerinin ¢ogun-
lugu bu gergevede doner. Sessiz sessiz do-
lagtrlarken iletisimi baslatan unsur Ada’nin
“acitktim” s6zctigl olur, Alper bunun tze-
rine Ada’nin karnint doyurur. Havuclu tar-
cinlt kek, filmin degisik yerlerinde Alper ile
Ada’nin sohbetlerinin konusu olur. Ikisinin
ayrilislart da Ada’nin yemek yeme sirasin-
da olur. Sonucta, Alper, yemek temasinda
uretici, Ada ise tiiketici konumdadir. Buna
karsin, sevgi ve agka geldiginde aynist soy-
lenemez. Yemek yapma ve yedirme konu-
sunda comert olan Alper, Uretmeye calistigt
askt kendi elleriyle tiketir. Ask konusunda
Ada, Alper’den daha ¢ok emek harcar. Ha-
yatt hizlt ve anlik yasayan Alper, aynt hizla
bir ctimleyle Ada’dan ayrilir.

iki Farkli Kiiltiir

Film, daha ilk sahnesinde elektronik kil-
tird temsil eden, bilgisayar sohbetiyle bas-
lar. Sohbet, yazilidir ve filmin kahramani
Alper’in cinsel fantezisini karsilayacak ran-
devuyla ilgilidir. Hemen sonra Alper, nos-
taljik plaklarin icinden elektronik kilttriin
ikinci medyasint dinlemeye koyulur. Semi-
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ramis Pekkan’in “Bana Yalan Séylediler”
isimli plakla film akmaya baslar. Akis icin-
de Alper’in elektronik kiltire yonelik ilgi-
si cok actk gorilir. Alper, 6zellikle plaklara
yonelik ilgisini davranislari, bakislart ve ko-
nusmalartyla belli eder. Filmin ilk karelerin-
de diskoya gider, daha sonra arabaya biner
ve bagka bir randevusunu netlestirmek icin
arabasinda cep telefonunu kullanir. Ve fil-
min diger kahramani ‘Ada’sini, bir koleksi-
yoncu diikkaninda plak ararken bulur. Pla-
gin 6nemini, anlamint ve yasaminda ne ka-
dar degerli oldugunu zaman zaman Ada’ya
anlatir. Anlatirken kurdugu dil ise dogal-
dan ziyade yapaydir, elektronik kilttr din-
yasinin maniptle ettigi dile benzemektedir.
Plak satin aldig1 ditkkandan ¢iktiktan sonra
Ada’ya aynen sunlari soyler:

Biliyor musunuz bu plak, 1984 yilinda sade-
ce ve sadece 2202 adet basilmis olup bugiin-
lerde bulunabilen kopya sayist 200 civarinda
ve de sonradan plak sirketi kapatildigindan
dolayt cd kopyast da basilmamis oldugu icin
su anda gercek bir hazine tutuyorum elimde.

Alper bu ciimleleri bir yerde duraksaya-
rak kesintisiz s6yler. Duraksadigi yer “dola-
y1” sézcuginden sonradir. Burada sanki bir
film karesinden sahneyi hatirlamak isterce-
sine manasiz bir bakis sergiler. Bu kadar ke-
sintisiz konusan birisiyle karsilastyor olmak-
tan saskina dénen Ada’nin bakiglari ise sas-
kincadir. Alper, Ada’nin g6zlerine baktiktan
sonra kesintisiz bir sekilde ciimlesinin deva-
mint getirir. Ada ise tiyatroda veya sinemada
roliint ezberlemis gibi konusan Alper kargi-
sindaki saskinligini, kisa, dogal ve konusma
diline uygun olarak yanitlar:

Ben gercekten bu albimi bilmiyordum.
Ahir émriimde bir sey daha 6grenmis ol-
dum. Bir sey diyecegim. Araya noktalar koy-
saniz. Uzun bir cimleyle etkileyici bir konus-
ma yapmis olmuyor, sadece diisiik bir ciimle
kurmus oluyorsunuz.
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Ada, bundan sonra 6ntinde duran kitap
rafindaki bir kitab: eliyle hafifce cevirir ve
kamera kitaba odaklanir. Ada’nin kitaba do-
kunmasi ve kameranin kitaba birka¢ saniye
odaklagsmast bosuna degildir. Ada, bdylece
kendisiyle tanismak isteyen Adam’a, Alper’e
yonelik asil mesajint vermektedir: Konus-
mant yapayliktan ctkarip dogal bir renge ce-
virmen i¢in kitap okuman gerek.

Filmin kadin kahramani olan Ada,
Alper’in tam karsiti olarak okumayr sev-
mektedir. Ada’nin Alper ile olan karsilas-
masinin oldugu ditkkanda Alper, plak sa-
tin alirken; Ada, Thomas Hardy’nin “Cilgin
Kalabaliktan Uzak” isimli bir kitap aramak-
tadir. Romanin ismi filmde tesadifen secil-
memistir, tam tersine filmin temalarindan
birisi olan “yalnizlik” vurgusuna gonder-
me yapar. Romanin baghg: ve icerigi aslinda
Alper’i anlatmaktadir, ancak Alper’in bu ki-
taptan haberi yoktur; ¢linkdi Alper okuma-
maktadir. Okumadigs icin de, Ada’ya kitab1
satin almak icin aceleyle girdigi kitapcida ne
kitabin yazarini, ne de kitabint hatirlar. Al-
pet, ¢agrisim yaratacak birka¢ sézctik miril-
dandiktan sonra kitapg, kitabin hangisi ol-
dugunu tahmin eder.

Alper’in kullandigt dili bazen yaninda ¢a-
lisanlart da anlamakta zorlanir. Sef garson
Senol ile aralarinda s6yle bir diyalog gecer:

Alper: Sey diyorsun... Beyler, masalardaki
bayanlara inandirmaniz dilegiyle inanarak ve
inandirarak. Muessesenin ikrami.

Senol: Pardon, bu cimleyi tam anladigimu
sanmiyorum Alper bey.

Alper: Senol, gectin yine Ingiliz moduna.
Sen git onlar anlar.

Senol: Peki. Cimleyi tam olarak tekrar ala-
bilir miyim?

Alper: Ne demistim ben. Miimkiin degil ha-
yatta toparlayamam.

st

Alper, bu diyalogda anlagilmayan cim-
leleri sarf ederken aynen Ada’nin sagkinli-
ga ugradigt sahnede oldugu gibi, gézlerini
karsisinda yer alan kisiden sakinir, basini ve
gbzlerini baska yonlere diker ve elektronik
dinyada 6grendigi ifadeleri hatirlamak is-
tercesine bir hafiza yoklama gayretine girer.

Alper, Ada ile tanisma yemeginde “film-
leri sevdigini” séyler. Ancak sevmekle kal-
maz, bazen hayatt filmlerdeki sahnelere
gbre yasar ve oradaki diyaloglari tekrar et-
meye calisir. Ada’nin dikkaninda Ada’yla
tanisma gayretleri icerisinde film sahnele-
rinden alma sahneler kurgular: “Ogluma bir
seyler almak isterdim.” Ama gercekte oglu
yoktur. Ada’ya esinden ayrilan ve ogluyla il-
gilenmek zorunda kalan baba roliint oynar.
Gelgelelim, Ada gercek yasam ile sanal diin-
ya arasindaki farklarin bilincinde oldugu icin
Alper’in yalan séyledigini anlar.

Aslinda Ada da filmleri sevmektedir.
Alper’in evindeki tanisma yemeginde “her-
kes filmleri sevet” der. Hatta Ada, bizatihi
filmlerde, dizilerde sanat yonetmenligi yap-
mustir. Gelgelelim film diinyast ona gore
“deli isidir”. Yagmurlu bir giin bir aksamus-
ti “bir bardak ¢ay alip bir kitap okuyamadi-
g’ fark ettiginde film diinyasindan uzak-
lasmaya karar verir. “Arkasina bakmadan
kacar” bu diinyadan.

Karakterlerin Psiko-Biyografi
Alanlari

Filmin kurgusu, Alper’in yalnizligi, sosyal
iliskilerindeki sorunlart ve Ada’yla olan ilis-
kisine yogunlagmistir. Alper, kendi bireysel
ve kendisi disindaki nesnel sorunlardan kag-
mak istemektedir stirekli. Alper’in bireysel
sorununu, Derek Layder’in ‘psiko-biyografi
alan” olarak niteledigi alan c¢ergevesin-
de degerlendirmek mumkindir (Layder,
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2006: 318). Bu alan, kisinin dogumdan iti-
baren yasadigi 6zel deneyimlerin haritasidir
(318). Assman’in terminolojisinde “iletisim-
sel bellek”tir bu alan (Assmann: 2001: 53).
Psiko-biyografi alani, kisinin ilk deneyimle-
rinin, onun “tutumlari, distinceleri, deger-
leri ve egilimlerine nasil bir renk kazandit-
digini gosterir” (Layder, 2006: 318). Layder,
bu alanin ayni zamanda hastaliklar ya da psi-
kolojik travmalar gibi deneyimlerin bireyle-
rin kisisel ve toplumsal yasamlarini psiko-
lojik olarak diizenleme bigimleri tizerindeki
etkilerini ortaya koyar. Bu alan, biricik bire-
ye aittir ve en kiictik farkliliklar bile onun bi-
ricikligine katki yapar (318). Cogu sosyal te-
orinin ihmal ettigi bireysel karakter ve 6znel
tepkiler Laydet’in sosyal teorisinde 6nemli
yer tutar. Bu alan, kisisel kimlige, duyguya
ve faillige vurgu yapar. Insan, duygusal ola-
rak biricik yaratiktir, kiskanclk, 6fke, kiz-
ginlik gibi duygular rutin ve olagan gidisatin
ontine gegebilir (2006: 319).

Aile, arkadas grubu, kurumlar, degerler
ve adetler bireyi tamamen sosyallestiremez
(Layder, 2006: 319). Toplumsal yasam tec-
ritbesi, glivenlik ve emniyetin kaynagi oldu-
gu kadar hayal kiriklig1 ve kayginin da kay-
nag olabilir. Ve bu kaygr tamamen ortadan
kaldirllamaz, bastirilamaz. Layder’in anlati-
miyla “Her durum, en sakin ve zihinsel ola-
rak en istikrarlimiz icin bile, i¢ glivenligimi-
ze potansiyel bir tehdit olarak gérilmelidir
(320). Bazt kisiler bu tehditletle basa cika-
bilme ve onlart idare etmede bagarilt olabi-
litken bazilari bu konuda daha az basari set-
gileyebilmektedir (320).

Alper’in psiko-biyografi alaninda sorun-
lar1 oldugunu, annesinin séylemlerinden ve
annesine karst bazt davranislarindan anla-
maktayiz. Alper’in annesi Miizeyyen hani-
min aligveris merkezinde Ada’ya anlattikla-
rina bakildiginda aslinda Alper’in nasil bir
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kisisel tarihe sahip oldugu gorilebilir:
Yapayalnizd: hep buralarda. Nasil anlatsam
kizim. Alper azicik baska baska bir oglan.
Séylemez solumaz detler ya Gyle biri. Sev-
digini belli etmez hi¢c. Konusmaz, stkintisini
demez. Bazen hoyrat hoyrattir halleri. Ufak-
ligindan beri 6yle geldi 6yle gitti. Kalabalik-
lar1 sevmezdi hig. ... Ne dersin insan mayast
iste. Bazi insanlar kapali kutudur. (...) Bun-
ca senedir bir annecigim demis 6pmislagu
yoktur beni hic. (...) Ben bilirim sever beni.

Bunun anlami, Alper’in rutini bozan
davramglarinda  psiko-biyografi
normal olarak kabul edilen sinutlarin disinda
olmasidir. Alper, duygularini, sevgisini daha
cok digsal boyutlariyla ifade eder, i¢sel, duy-
gusal ve derinlikli bir sevgi anlayis1 yoktur.
Annesini sevdigini sOylemez ancak annesi
onun kendisini sevdigini bilir. Annesini du-
sindigind, ona para yollamakla, elbise sa-
tin almakla gosterir. Ada’ya ise bir tek sevis-
me sahnesinde sevdigini séyler. Alper, irras-
yonel yaninin agiga ¢tkmasina vesile olan bu
tir kacts anlarinda kendisini daha iyi ifade
etmekte, icindeki firtinalarin kopmasina izin
vermektedir.

alaninin

Gelgelelim Ada, duygularini derinlik-
li aciklayabilmekte ve karsisindakinin duy-
gularinin aynt derinlikte agikliga ¢tkmasinin
yollarini aramaktadir. Kargisindakinin dav-
ranslarini ve duygularini anlamlandirabil-
mektedir. Ada, aynt zamanda dogal konus-
maktadir. Duygularini agiklarken, yapay bir
dilden uzak, kendisiyle ve bagkalariyla ba-
risik bir tavir sergilemektedir. Alper ise ya-
pay ve daha ¢ok elektronik kiltiirden dola-
yimlanmis bir dil kullanir. Ayrilis sahnesin-
de kullandig1 ciimleler, sinema filmlerinden
alintilar gibidir: “Ada bir seyi bilmeni istiyo-
rum. Ben seni hak etmedim. Hicbir zaman
da hak etmedim. Simdi tzilayorsun belki
ama bir glin hayatinda dogru insant buldu-
gunda...” Bu cimlenin tekrarini Ada getirir

206



ve bitlikte ciimleyi tamamlarlar: “bana te-
sekkur edeceksin.” Ada, cimlenin sonunda
Alper’i alkiglar ve “hangi filmden bu canim.
80’ yillarin Amerikan genglik filmlerinden
kalma boyle firlama laflart sizlere kizlar fa-
lan m1 dagittyor. Boyle zor anlarinizda im-
dadiniza yetissin.”

Bitin bunlar bize sunu anlatir: Al-
pet, ikincil sozli kultirtn/elektronik kil-
tirin Grind; Ada ise, birincil s6zIU kulti-
run/sozIu kiltirin ve yazili kiltirin Gri-
nii bir insandir. Bu kavramlar asagida film-
le iliskilendirilerek biraz daha ayrintili agik-
lanacaktir. Ancak bundan o6nce, Alper’in
‘psiko-biyografi’ alaninin OStesinde nesnel
kosullardan kaynaklanan problemlere iliskin
birka¢ noktayt vurgulamak gerekir.

Modern Diinyada Yalniz Insan

Alper’in psiko-biyografik alandaki sorunla-
rnin Gzerine biyik kentin getirdigi prob-
lemler binmistir. Bunlar, Alper’in 6znel
dinyasinin disinda, onun kendi basina tiste-
sinden gelemeyecegi bir “yapinin” dayattig
sorunlardir. Alper, biyiik kentte kaybolmus
gibidir, kalabaliklardan, kentin ve kalabalik-
larin karmasik dinyasindan strekli kagmak
ister. Onun yasadig1 sorun, aslinda ¢agimiz
insanin yasadigt krizlere ve bunalimlara da
gbnderme yapar. Otobiiste, trende, okulda,
sahilde, koltugunda, sokakta, kitiiphane-
de kisaca 6zel ya da kamusal her mekanda
kulakliklarla muzik dinleyerek, anonim ve
ikincil iligkilerin soguk ve ruhsuz dinyasin-
dan kacan modern insanin yasadigt sorunla-
rin mikro bir bagka 6rnegidir Alper’in yasa-
diklari. Alper de miizikle, yemekle ve sevis-
meyle bu sorunlarla bas etmeye calismak-
tadir. Ulrich Beck’in “risk toplumu” (Beck,
1992) olarak kavramsallagtirdigi modern
toplumun icinde yasayan bireylerin yasadi-
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g1 problemler Alper’in glindelik yasam diin-
yasina icsellesmistir. Modernitenin getirdigi
sorunlarin somutlastigl kent yagaminda ya-
sam artik eskiden oldugunun tersine dogal
tehlikelerden veya zararlardan degil, degisen
ve karmasgik yasantilardan kaynaklanmakta-
dir. Birey, bu karmagik yasamindaki sorun-
larla yiiz yize gelmekte ve pek ¢ok secene-
gin bulundugu kararlar vermek zorundadir.
Gelgelelim bu kararlarin verilmesi, birin-
cil iligkilerin ve bireyin iliskilerini dolayim-
layan kurumsal yapilarin seylestigi ve bireyi
yabancilastirdigt bir diinyada o kadar kolay
degildir. Weber’in, birincil iliskilerin bozu-
lup, isb6lumiiniin gelismesi ve biirokrasinin
insanlarin sosyal iligkilerine egemen olma-
styla demistifiye edildigini s6yledigi modern
dinyanin ruhsuz ve deger yitimine ugramis
dinyasinda Alper, yalnizdir. Alper, sorunla-
riyla bag edebilmek icin bazen, geride birak-
g, yitirdigi dinyanin 6zlemini ceker. Dog-
dugu, biyidigi ve zaman zaman Gzlemi-
ni ¢ektigi, annesi, akrabalar1 ve tanidiklari-
nin oldugu birincil iliskileri hatirlar bazen.
Bu diinyaya 6zlem duydugunu ve iginde ya-
sadig1 gerceklerden biktigint annesiyle olan
diyalogundan anlamak mimkiindir. Anne-
sine, dogup buyudigi yeri ve akrabalarint
biraz da icli bir sekilde sorar:

Alper: Abim yegen nasillar?
Miizeyyen hanim: Tyi hepsi.
Alper: Cok 6zledim.

Miizeyyen hanim: Ozledin bilitim. Ozlen-
mez mi?

Alper: Anne...
Miizeyyen hanim: Yavrum...
Alper: Zor be anne...

Miizeyyen hanim: Nesi zor be yavrum. Ifti-
har ediyoruz biz seninle. Bir bagina kurdun
diizenini. Kimseye muhta¢ olmadan.
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Alper: Anne...

Miizeyyen hanim: Annem...

Alper: Zor be anne...cok zor
Miizeyyen hanim: Nesi zor be yavrum?

Alper, bu soruya yanit vermez ya da ve-
remez, oradan ayrilir.

Alper, her ne kadar zaman zaman geri-
de biraktigr diinyaya 6zlem duysa ve onu ha-
tirlasa bile ayni zamanda ondan kagar ve o
dinyaya girmek istemez. Boylece Alper’in
kacist iki yonlidir: Hem birincil iliskilerin
sicak ama bir o kadar da baskici diinyasin-
dan, hem de ikincil iliskilerin kent yasaminin
bogucu ve soguk diinyasindan. Alper, Serif
Mardin’in “mabhalle baskist” olarak nitele-
digi cemaat iliskilerinden, birincil iligkilerin
egemen oldugu dinyadan ka¢makta, ancak
diger taraftan onun 6zlemini de duymakta-
dir. Bu gerilim i¢inde tercihini kentin dtinya-
s1, halihazirda yasadigt diinyadan yana kulla-
nir. Clinkd bu diinya cemaat baskisinin ol-
madig1, nimetlerinden yararlanilirken kim-
senin karigmayacagi, Alper’in bireyselligini
yasayabilecegi bir diinyadir. Yerelin yasan-
dig1 dinyanin, kendi bireyselligini ve ken-
tin kacis diinyasinda yasadigr zevklerini en-
gelleyecegini diisinmektedir belki Alper. Bu
durum sanki, Marshall Berman’in Ka#z Olan
Her sey Bubarlasiyorda modernlesmenin san-
clarini yasayan insanin dramudir ayni za-
manda. Goethe’nin Fausfunda kanatlanip
ihtiraslarint yasamak ve diger insanlara ya-
satmak isteyen, ama bazen agiriya gittiginde
dontp eskiye de 6zlem duyan, tercihe gel-
diginde ise aynen Alper gibi modern din-
yanin tarafinda yer alan insanin diinyasidir
bu. Ama Doktor Faust’un asik oldugu ki-
zin tercih sanst yoktur: O tasranin baskict
yasaminda kurtulacak hicbir 6znel ve nes-
nel kosula sahip degildir. Zaten o diinya-
nin disinda bagka bir diinya olup olmadigi-

st

nt da bilemez ve sonunda ¢ézumu intihat-
da bulur (Berman, 2006: 86-87). Alper geri-
de biraktigi ditnyanin bu sancili durumunu
bilmekte ve cemaatten kagmaktadir. Boyle
oldugu icin ¢ocukluk arkadasinin digintne
gitmek istemez, annesinin israr1 izerine di-
gin salonunun bir késesinde damad: tebrik
eder ve sonra basint asagl egerek, saga sola
bakmayarak, gergin bir vaziyette hizla salo-
nu terk eder. Buytk kentin kalabaliklarin-
dan kacan Alper, herkesin birbirini tanidi-
&1 ve yogun iliskilerin yasandigi bakislardan
da sakinmaya gayret eder. Ve sonra kendisi-
ni blytk sehrin biytld alemine, yalnizligi-
na terk eder.

Kent, Alper’i biyiilemektedir; tipkt gii-
nimiiz insanint oldugu gibi. Kent, George
Ritzer'in “tiketim katedralleri” adini verdi-
g1 restorantlari, biyilk magazalari, alisveris
merkezleri, kumarhaneleri ve eglence yerle-
ri gibi mekanlartyla Weber’in biiytsii bozul-
mus olarak niteledigi diinyay: yeniden buyu-
leyen unsurlardan birisidir. Weber’in, din-
yanin biyiisiiniin tamamen bozuldugu savi-
na karst ¢cikan Ritzer, giniimiiziin aligveris
merkezleri, eglence yerleri ve kitle iletisim
araclarinin merkezi oldugu ‘tiketim kated-
rallerinin’ modern insani yeniden biuytle-
digini ileri sirmistlr (Ritzer, 2000: 29-49).
Alper’i buytleyen ise, psiko-biyografi ala-
nindaki silik ve ¢ekinik kisiliginin kentte go-
riniir olmamast, gizlenmesidir. Kent, onun
kisiligini maskelemektedir. Kisiligini, kent
sayesinde gizlemektedir Alper. Ama kent,
diyalektik bir sekilde ayni zamanda Alper’in
bastirilmis, irrasyonel dogasint da agiga ¢i-
karmaktadir. Ucretini 6demek kaydiyla iste-
digi tarzda istedigi kadinla sevismektedir. Ts-
tedigi miizigi dinlemekte, istedigi plagt satin
almakta, istedigi yemegi yapmakta, yemekte
ve istedigi mekanlara girebilmektedir. Dola-
yistyla kent, bir taraftan onun gercek kisiligi-
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ni, cekingen kisiligini gizlerken; diger taraf-
tan bilincaltinin a¢iga ¢tkmasina yénelik 6z-
gurligin kapilarint agmaktadir.

Ada ise kentte dogmustur. Onun psiko-
biyografi alant Alper’inkinden farklidir. Ada
yasaminda pek cok seyi tecriibe etmistir.
Ada’nin Alper’den en 6nemli farklarindan
birisi, yasadigi deneyimlerini anlamlandir-
mada okuma kiltirinden yararlanmasidir.
Ikinci farki, yasadigi sorunlardan kagmak
yerine daha ¢ok yiizlesmeyi tercih etmesidir.
Ada, duygularint acik ve net olarak anlatma-
ya caligir.

Buraya kadar olan actklamalardan ha-
len su sorunun yanitt heniiz verilmemis-
tir: Alper, Issiz Adam, kendisini, yasadigi
problemleri, kacislarini ve bunun nedenle-
rini anlamlandiramazken; Alper’in Gtopya-
st olan Ada, tam tersine bdyle bir beceriyi
nasil gosterebilmektedir? Bu, sadece psiko-
biyografik alamin farkliligs ile aciklanabilir
mi?

Filmin genel anlatist ve sozli, yazi-
li, elektronik kultir diinyasinin Szellikleri-
ne dair okuma yapan bir izleyicinin alimla-
masi ikinci soruya olumsuz yanit vermemi-
ze yol agmaktadir: Anlamlandirma potan-
siyeli sadece karaktetlerin 6znel diinyasiyla
aciklanamaz. Buradan birinci soruya gecilir-
se, filmdeki karakterlerin iki karsit diinyayt
temsil ettikleri 6ncelikle yapilmast gereken
bir tespittir. Bu diinyalardan birisini (birin-
cil) sézlu kialtirin ve yazil kiltirin din-
yast, digeri elektronik kiltiirtin ya da ikincil
s6zlu kiltirin dinyast temsil etmektedir.
Ilki Ada’ya, ikincisi Alper’e aittir. Bu diinya-
lart filmle iligkilendirmek icin belirtilen kav-
ramlart agiklamak gerekmektedir.

Sozlu Kultir— Yazili Kaltiir-
Elektronik Kultiir
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Batr'da baz1 iletisim teorisyenleri insanlik ta-
rihini iletisimi merkeze alarak acgiklamislar-
dir. Bu teorisyenler iletisim odaklt bir bakis-
la insanhi@in gelisimini evrimsel bir sekilde
genellikle tice ayirarak incelemislerdir: S6z-
lt kaltir-yazili kaltar-elektronik kaltar. Bu
kiltirler insanligin gelisiminde sirastyla bir-
birini takip etmistir. Makro boyuttaki bu
gelisim, insanin gelisiminde mikro boyutta
yanstmasint bulmaktadir. Insan, 6nce sozli
diinyay1, sonra yazili diinyayt ve en nihaye-
tinde elektronik dinyayt deneyimlemekte-
dir. Baz1 teorisyenler, s6zIi kiltiir dinyasint
elektronik kiltiriin ditnyasindan ayirt etmek
icin so6zIu kultirun 6ntne ‘birincil” sifati-
na getirmekte ve elektronik kalturiin ikincil
s6zlu kiltlr olarak da anilabilecegini savun-
maktadir. Clnkd elektronik kiltir, aynen
s6zlu kiltir gibi dinleme ve gérme tzeri-
ne kuruludur, dolayistyla s6zlu kiltirin tek-
nolojiyle aracilanmis bir versiyonudur. Ara-
larinda farklar olsa bile, Harold Innis’den
(2006), Marshall McLuhan’a (2001), Jack
Ellul’a (2004), Walter J. Ong’a (2003), Bary
Sanders’e (1999), Neil Postman’a (1994) ve
Massimo Baldini’ye (2000) kadar bir dizi bi-
lim insaninin temel ortak noktalari, her bir
kiltirin farkl karakterde insan drettigidir.
Bu kaltitlerin her birinin karsiligt aynt za-
manda farkli bir toplumdur. Bbylece 6rne-
gin, s6zlu kiltiirin egemen oldugu bir top-
lumdaki insan sozIU kiltirin tipik 6zel-
liklerine sahip bir karakter olarak varligini
surdiirirken, yazili kiltiiriin egemen oldu-
gu bir toplumsal yapida bu kiltire uygun
bir kisilik var olur ve yasamint devam etti-
rir. Her bir kiltiirt temsil eden medya da
farkhidir. Sézli kiltirin dinyasinda s6z,
baslica mediun’ken; yazili kiltiirde basili ma-
teryal; elektronik kiltirde gorsel ve isitsel
medya egemen medya haline gelir. U¢ yo-
rumu McLuhan’in temsil ettigi bir grup ise,
astl 6nemli olanin aracin iceriginden ziya-
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de aracin dogast oldugundan birlesir. Béyle-
ce Ornegin kitap, yazilt kiltirin insanini ya-
ratirken; televizyon elektronik kiltiirtin ka-
rakterini insa etmektedir. Insanin ve toplu-
mun yonelimi iletisim medyasindan yayilan
kiltiire gére bicimlenmektedir.

Medyanin merkeze konuldugu bu tg¢ kil-
tir cercevesinde filmin kahramanlarinin ka-
rakterlerini ve aralarindaki iligkiyi Lacan’in
gelisim asamalarina dair psikoanalitik yakla-
simindan da yararlanarak biraz daha derin
bir analize tabi tutmak mimkiindir.

Utopyasini Aramak

Alper’in psiko-biyografi alanini, Lacan’in
benligin gelisim agamalari ve sozli-yazili
kiltirin siregteki roluyle iliskilendirirsek
s6yle bir analiz yapilabilir. Lacan, benligin
gelisim asamalarini, birbirini takip eden ge-
kilde, Gergek, imgesel ve Simgesel olarak
tanumlamustt. Bu stiregler birbirine indit-
genemez. Ilk asama ‘Gergek’, bebegin ana
rahminde, insant 6nceleyen, insanin ‘eksik’
duygusunun kaynaklandigt boyutu icermek-
tedir. Ozne, bu eksiklik duygusunu yasami
boyunca asla kapatamaz. ‘Imgesel’ asama
ise orta asamay1 temsil eder. Cocuk bu aga-
mada dile ve kiilttre sahip degildir. Ayna ev-
resinde kendini géren ¢ocuk imgelere do6-
nitk hentiz bir kavrayis gelistirmemistir. En
nihai asama, ‘Simgesel’ diizeydir. Bu asama-
da 6zne, dile, dilbilgisine ve kiiltiire sahiptir.
Ozne, artik kendisini bir 6zne olarak sunar
ve gorir (Zizék, 2002: 167-213; 246-250).
Lacan’in kuraminda insanlar dili kullanarak
toplumsal olmaktadirlar. Bizi 6zne yapan
dilin kendisidir (Sarup, 1997: 22).

Bu aciklamanin s6zli, yazili ve elekt-
ronik kiltirle baglantist séyle kurulabi-
lir: Alper’in ‘Gergek’ asamasindaki eksik-
lik duygusunu, Imge ve Simge asamalarinda
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yeterince kapatamamasinda sozIi ve yazi-
Ii kaltira icsellestirmemesinin etkisi vardit.
Iine kapali, cekingen ve fazla konusmayan
bir cocukluk gecirdigi anlagilan Alper, s6zIli
kiltirin pinarindan yeterince besleneme-
digi icin dil ve gramer konusunda eksiktir.
Alper’in filmde bazen c¢ok diizgiin climle-
ler kullanmasi, elektronik kiltirden kaynak-
lanir; O, elektronik dinyanin gercek din-
yadaki repligini yeniden uretmekte, elekt-
ronik dinyadan tireyen konusmalart tak-
lit etmektedir. Alpet’in, Assman’in ‘mimetik
bellek’ (Assman, 2001: 25) olarak nitelen-
dirdigi taklit bellegi geliskindir. Alper, Da-
vid Riesman’in ‘digtan yonlendirmeli karak-
tet” (Riesman, 1961) olarak niteledigi elekt-
ronik medyanin bicimlendirdigi bir karak-
ter gibidir. Alper’in normal gelisimi sirasty-
la s6zlu-yazili ve elektronik dinyalarla kar-
sitlasmak ve 6zellikle ilk ikisini icsellestirmek
seklinde olmaliydi. Oysa, Alper, bu iki asa-
mayt igsellestirmeden dogrudan elektronik
diinyaya sicramistir.

Sozli kiltir, cocuk dogduktan son-
ra basglamaz, aynen Gercek asamada oldu-
gu gibi anne karninda baglar. Annenin kalp
ritminden, bedensel hareketlerine kadar her
eylem ses olarak bebegin 6zneliginin varligi-
nin olusumuna etki yapar. Dogduktan son-
ra emme ritleli ve kalp ritmi ise onu sozli
dinyanin ilerleyen siireglerine ve Simge asa-
masina hazirlamaktadir. Simge asamast ya-
zilt kiltirle buytk oranda iligkilidir, ¢tinkd
bu agamada insan bir 6zne olarak soyutla-
may1, simgesel diisinmeyi ve benligini ifade
etmeyi 6grenir. Alper ise, hem s6z1i kiltird
hem de yazili kiltiri yeterince yagamamus
ve elektronik kiltire sicramustir. Bu, 6zne
i¢in bir problem teskil eder, ¢linkii elektro-
nik kiltiriin 6znesinin sagliklt gelisimi icin
sozli ve yazili dinyadan beslenmesi, bu
dinyalarin 6zneye koruyucu bir kabuk, bir
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zirh temin etmesi gerekir. Konuyu Lacan’in
gelisim asamalartyla okudugumuzda da ayni
durum ortaya c¢ikar. Zizék’in de vurguladi-
g1 gibi ‘Simgesel’ asamadaki 6zne, kokin-
de yer alan ‘Gergek’ ve ‘Imgesel’ olandan
strekli etkilenmektedir (Zizék, 2002: 249).
Burada ortaya ctkan ilging bir durumu ag-
mak gerekiyor.

Filmde, elektronik kiltiirtin 6znesi olan
Alper, eksik olan Gergek ve Imgesel ya da
sOzIU ve yazill kiltir agamalarini tamam-
lamak icin ‘6teki’ne yani ‘Ada’sina basvur-
makta, ondan beslenmektedir. Filmdeki ka-
din oyuncunun isminin ‘Ada’ olmast burada
tesadiifi olmasa gerekir; ¢linkd, Gitopyalarda
‘ada’ 6zlemi bireysel ve toplumsal boyutlar-
daki eksikliklerin kapatilmasina yonelik bir
arayisin iriiniidir. Ustelik ‘ada’ ayni zaman-
da, Aksit Goktirk’in de vurguladigi gibi
disa kapaliligi, kendiyle stnirlanmishigt tem-
sil eder (Goktirk, 1982: 17-18). Alper, disa
kapaly, etrafinda bariyerler kuran bir kimligi
temsil eden kisi olarak, bu kimligi karsilasti-
g1 adastyla 6zdeslestirmektedir. Alper, kendi
psiko-biyografi alanindan kaynaklanan so-
runlarindan ve modern sehrin getirdigi kala-
baliklar i¢indeki yalnizhigindan kacacak ‘ada’
Ozlemini, ‘ada’ Gtopyasini, Ada’da bulmak-
tadir. Alper, hem ilk ve tek agki olan ken-
di Stekisini, hem de kendisini tamamlayan
arzu nesnesi olan ‘ada’da somutlagsmis olan
Ada’sint kaybettiginde ada 6zlemi daha da
fazla artmaktadir.

Alper, Ada’st dahil kisilerle fazla derin-
likli bir diyalojik iliskiye girmez. Ada’yla bile
sOylesmeli bir etkilesimi kurmak icin degil,
basta belirledigi amacini, 6rnegin sevisme
eylemini gerceklestirmek icin iliskiye geger.
Diyalojik yerine monolojik bir iliskiye gec-
me ise onun karstlastigi biling ve biling dist
sorunlarini ¢c6zmesinin 6ntindeki en 6nem-
li engellerden birisidir. Clinkd Bakhtin’in de
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dedigi gibi “Kendisiyle bas basa kalan kisi,
kendi ruhsal yasaminin en derin ve en mah-
rem alanlarinda bile isin icinden c¢ikamaz,
bagka bir biling olmaksizin bunun Ustesin-
den gelemez, kisi, tek basina, yalnizca ken-
disinde asla eksiksiz bir bitinlik bulamaz”
(Bakhtin, 2001: 133). Lacan’in gelistirdigi
“tanimanin diyalektigi” kavrami da benzer
bir icerigi vurgular: “ne oldugumuzun bil-
gisini bagkalarinin bize gosterdigi tepkiler-
den ediniriz” (Sarup, 1997: 29). Sartre’nin
kuraminda da bilin¢ asla kendi kendisini
kavrayamaz (Sarup, 1997: 30). Bakhtin’in,
Lacan’in ve Sartre’in bu aciklamalari, Al-
man idealist felsefesinin su sorusunun ya-
nitint olusturur gibidir: “Kendilik yani bilin-
cin benligi, bilincin kendiligini kavrayabilir
mi?” (Sarup, 1997: 29). Bu felsefe icinden
yanit veren Hegel, bilincin baskalar1 tarafin-
dan taninmadikca kendisini kavrayamayaca-
gint savunmaktadir (Sarup, 1997: 31).

Bu disinirlerin altint ¢izmedigi husus,
bilincin kendi kendisini kavrayamamasinda
bireyin yazili killtiir evresini yagsamamis ya
da az yagamis olmasinin etkisidir. S6z14, ya-
zili ve elektronik kiltiir tizerine yazanlar, bi-
reyin kendi benliginin, karakterinin farkina
varmasinda ve kendisini icten ve derinlik-
li ¢éziimlemesinde yazili kiltiriin merkezi
yerini vurgulamislardir. Béyle bir kiltiir ev-
resini i¢sellestirmemis Alper’in béylece kim
oldugunun bilgisini 6grenebilecegi tek kay-
nak, onun eksigini tamamlayan ve ayni za-
manda bir arzu nesnesi olan Ada’dir. Alper,
kim oldugunun bilgisini ve kendi karakteri-
ni Ada’nin tepkilerine bakarak 6grenmekte-
dir. Yemek yeme sahnesindeki karakter tah-
lillerine girisen Alper’in icine distigi du-
rum buna 6rnek verilebilir. Daha 6nce be-
lirtilen yemek yemenin insanin karakterini
ele verecegini séyleyen ve Ada’nin karakte-
rini buna gére ¢6ziimleyen Alper, kendi ye-
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digi lokmalarindan kendi karakteri tizerine
bir diisiinim sergileyememektedir.

Nedeni Olmayan Bir Ayrilik M1?

Filmde ilk bakista, Alper’in hicbir gerek-
ce yokken Ada’dan ayrildigr gorilir. Oysa,
daha alt bir okuma yapildiginda nedenin fil-
me islendigi séylenebilir. Alpet’in sorun-
lu psiko-biyografi alani Uzerine eklemle-
nen biytk kentin yarattigi problemler ay-
rilis nedenini olusturur. Alper’in diinya-
sinda, ayrilma bir sorun teskil etmez, ciin-
kit onun algilamasina gére bireysel 6zgtr-
lukte 1srar etmek gerekir. Durumun farkin-
da olan Ada’dir. Ada icinde yasadigt iliskinin
cok az kiginin erisebilecegi bir duzeyde ol-
dugunun bilincindedir ¢iinki hem iliskinin
icindedir hem de ona mesafelidir. Mesafeli
olmasinin nedeni Alper’e gére daha az so-
runlu bir s6zel dénem yasamast ve en azin-
dan roman okumasidir. Bu sayede kendisini,
Alper’i ve onunla yasadigy iliskileri anlam-
landirabilmektedir. Alper ise doyum nesnesi
olan Adast’na sahipken, onun yitip gitmesi
durumunda yagabilecegi sorunun farkinda
degildir. Gelgelelim Freud’un da belirttigi
gibi doyum nesnesi yitirildiginde yasam zot-
dur. Boyle durumlarda cogunlukla yasam-
dan cekilip gindiiz disleri gorerek digkirtk-
lig1 yenmeye calisilir (Sarup, 1997: 33). Al-
pert, Ada’sini yitirdiginde onun degerini he-
men kavramaz, kavratacak bir donim nok-
tast gereklidir. O noktaya bir nesneyle giri-
lir. Bir sa¢ tokast, yitirip gittiginin ne oldu-
gunu hatirlatir Alper’e. Tletisimsel bellege
sahip olan Alpet’i, nesneler bellegini temsil
eden ‘sa¢ tokast” uyartir. Boylece, anilar sa-
bitlestirilir, kanoniklestirilir ve Alper tam da
Freud’un dedigi gibi glindiiz diiglerine dalar.
Ada’nin kapanmis diikkaninin 6niinde Syle-
ce durur ve bakar, bir glin onun tekrar gele-
cegini hayal eder.
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Alper’in ayrilisi, Hegelci anlamda insan-
ca olmayan bir arzudur. Aslinda, Alper bir
baska bedeni yani Ada’sint arzularken, o
bedenin arzusunu icten arzulamamaktadir.
Ada’nin arzusu Alper’le bir arada olmaktir.
Alper, onun bu arzusuna uymaz, kendi at-
zusuna ona dayatir. Insani olmayan bir ar-
zudur bu. Hegel’e gbre, “Arzu, yalnizca bas-
ka bir bedeni arzulamakla yetinmeyip ayni
zamanda o bagkasinin arzusunu da arzulu-
yorsa insancadir” (Sarup, 1997: 37). Alper,
Ada’nin arzusuna deger vermedigi ve ken-
di arzusunu ona dayattif1 icin bedelini der.
Bedel, benligini tamamlayan Ada’siu kay-
betmek ve boylece eski yitik durumuna kat-
lanarak dénmektir. Daha 6nce pek bilincin-
de olmadigt bilincaltinda yasadigt benligi,
Ada’sint buldugunda tamamlanmaya basla-
yan Alper, benligin tamamlanmasinin nasil
bir sey oldugunu kavradigt icin yitirmek at-
ttk cok daha katlanmazdir. Varligi ikiye ay-
rilmustir yine; tipki yolunun ikiye ayrilmast
gibi. Hangi yone gidecegini bilemez filmin
sonunda Once saga bakar sonra sola. Ve sola
dogru yonelir. Burast benliginin kaybolmus
bélgesidir belki. Orast yitik oldugu icin saga
yonelir ve belirsiz bir hayata tam da o duru-
ma uygun muzik esliginde yol alir.

Kagis Veya Direnig?

Alper’in cinsel doyum arayist islevselci bir
yaklagim tarafindan s6yle bir soru haline ge-
tirilebilir: Alper’in bu davranisinin toplum-
sal bitiinlige, dengeye katkist nedir? Tslev-
selci perspektif bu sorunun yanitini dengeyi
ve uyumu g6z 6nune alarak vermeye ¢alisir-
ken, Marksist catismact bakis acisi ise kaci-
st veya direnisi merkeze alarak farkl bir ko-
numlanma noktasindan actklama getirebi-
lir: Alper, cinsel doyum arayisinda toplum-
sal asil meselelerden uzaklasacak, cinsel ara-
yis onu dizene meydana koymaktan aliko-
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yacak ve aslinda normalin disinda gibi g6-
rinmesine ragmen gercekte glinlitk hayatin
‘normal’ insanlar gibi stirdiirecektir. Sistem-
le problemi olmayan irrasyonel ve bilin¢al-
tinda bastirdigi giidiilerini yasamaya cabala-
yan bir birey olarak varligini devam ettire-
cektir Alper.

Boylece islevselci bakisin toplumsal bii-
tinlige katki olarak gérdigl yerde elesti-
rel bakis, meseleye daha elestirel bakmak-
ta, toplumsal bitinligin kendisini sorgula-
maktadir. Gelgelelim elestirel iletisim calis-
malari icerisinde bu konuda tam bir birlik
yoktur. Tletisimin elestirel ekonomi politigi
okulu ile kiilttrel calismalar yaklasimi ara-
sinda bu konuda farkliliklar bulunmaktadir.
Nicholas Garnham, ‘direnis’, ‘baskaldirt’ ve
‘kacts” kavramlarint kisaca tartistigi makale-
sinde konuyu ele alir. Ona gore kiiltiirel ¢a-
lismalar killiyatinin ¢ogu, “kiltiirel pratik-
lerin insanlarin varolus kosullarina tepkile-
ri ve bagkaldirmalari olarak anlasilabilecegi
durumlara” oldukc¢a olumlayict tarzda odak-
lanmaktadir. Ornegin, “alisveris”, kadinla-
rin kendilerini ifadelerinde onlara “6zerk
bir alan” bahsetmektedir. Ask romanlari ve
pembe diziler de fanteziler aracihigtyla ayni
islevi gérmektedir. Garnham, 6nceleri bunu
“kacts” olarak tanimladiklarint belirtir. G-
niimiizde ise bu, insanlarin toplumsal ko-
sullara anlasilabilir tepki ve baskaldirt olarak
yorumlanmaktadir. Garnham, aslinda top-
lumsal kosullarin sinirliliklarina ve zotluk-
larina karst kiltiirel calismalarin bagkaldirs,
kendisi gibi ekonomi politikgilerin kag1s ola-
rak adlandirdigt bu tir pratiklerin gercekte
iktidar yapilarini stirdiirmeye katkida bu-
lunduklarini yazar. Ona gére, “...6znelerin
kendilerini icinde bulunduklart tahakkim
yapilarina direnebilmek icin kacisin pek bir
yarart olmaz” (Garnham, 2008: 126).

Garnham’mizinden gidildiginde Ada’nin

silm

kitap okuma eylemi de ilk bakista ‘kacis’ ola-
rak yorumlanabilir. Janice Radway’in kilta-
rel caligmalar icerisinden yaptigt ask roman-
larint kadinlarin alimlamasina dair ¢alismast
konuyu anlamamiza yardimei olabilir (Rad-
way, 1984). Radway, bu romanlarin kadin-
lar icin bir kacts oldugunu savunur. Gelgele-
lim kagis, iki yonli olabilir. Tlki kitaplar, ge-
leneksel kadin roliiniin ve tutumunun yeni-
den turetilmesine katki saglayabilir. Bu nok-
ta, tam da Garnham’in yukarida belirttigi-
miz elestirisine denk dusmektedir: Baz1 kil-
tiirel ¢alismacilarin direnis olarak yorumla-
diginin aslinda diizenin yeniden Uretilme-
sinde bir kacts unsuru olabilecegi. Radway,
bu noktayt gérmistiir. Ancak aynt zamanda
bu kitaplarin kadinlara farkli bir yagam tar-
zint diigleterek onlara iktidar tanima ve béy-
lece erkek egemenligine karst bir direnige
esin kaynagi da olabilecegini savunmustur.
Garnham bu iddiay1 elestirir. Ona gore dire-
nis denilen sey, aslinda gercek yasamdan ka-
cstir. Asil direnis gercek yasamin kosullarty-
la yiizlesmek ve miicadele etmektir. Dussel
alan, mucadelenin temeli olamaz. Aslinda
ekonomi politik¢i olmasa bile benzer nok-
taya Richard Sennett (2000) Ten ve Tagta ana
argimant yapmustir: Batt uygarliginin temel
problemi acilarla yiizlesmek yerine acidan
kagmasidir. Radway’e déndigimiizde as-
linda yazar, kitaplarin kadmlarin dinyasin-
da gerilimli sonuclar yaratacagint belirtmis-
tit. Béylece bazt kadin okuyucular, bu kitap-
larin kadinin erkek egemenligine teslimiyeti-
ne hizmet ettigini, ask: ideallestirerek erkek
egemenligini gliclendirdigini gorebilirler.

Bu aciklamalardan ¢ikan sonug, Ada’nin
kitap okumasinin basitce kacts olarak yo-
rumlanamayacagidir, Oncelikle Ada’nin
okumak istedigi filmde s6zi edilen kitap,
ask romant degil, onu gercek yasamin kosul-
lartyla ytzlestirecek modern insanin buna-
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limlarini anlatan bir romandir. Kitabin bas-
lig1 bile bu konuda yeterince ipucu vermek-
tedir. Alper’in eylemleri ise kacts kavrami-
na uygundur: Cinsel doyum arayisi, yemek
yapma, yeme, yedirme, mizik onun baslica
mesgaleleridir. Bunlarin icinde muzik her ne
kadar bir sanatsal ugras olarak géziikse de,
Layder’in de vurguladigi gibi sanatsal ugras-
lar, poptler ve klasik miuzikle ilgilenme ve
farkli eglence bicimlerine girme basitce di-
renis veya sapma olarak disiniilemez (Lay-
der, 006: 62).

Sonug¢

Issizz Adam gibi elektronik kiltirin bir trt-
nind yazil kiltir icinden uretilen esetler
dahilinde inceleyen bu ¢alisma, filmin mer-
kezi konumlanisinin basit bir agk hikayesi-
nin 6tesine gecen bir anlam Grgiistine sahip
oldugu sonucuna ulasmaktadir. Karakterle-
rin diyaloglarindan, yapip etmelerine, duy-
gularina ve bilin¢altlarina varincaya dek in-
ceden inceye islenen bu Srgtide iletisim sos-
yolojisini ilgilendiren unsurlardan birisi ola-
rak so6zIlu kiltar, yazih kiltir ve elektronik
kiltir arasindaki iliskinin didaktik olmayan
bir tarzda islenmesidir. Aslinda Cagan Ir-
mak, bu mevzuya sadece Issig Adan/da de-
gil, didaktik ve epik cercevede biraz abat-
tili bir anlatim sergiledigi Ulzk’ta da (2007)
deginmistir. Bu film, s6zIi kiltir ile yazi-
It kiltiirtd merkeze koymustur. Kendi igine
kapali, geleneksel, kendi kendini tekrar eden
ve yeniden Ureten, araci otoritelerin egemen
oldugu bir yerlesim yerinde hikaye anlatimi-
nin (s6zIu kiltiir) nasil maddi sonuglar ya-
ratug vurgulanmaktadir bu filmde. Anla-
tilan hikayenin merkezi temalarindan en
Onemlisi ise okumanin bir insani nasil do-
nistiirdigl, bu doénlsimiin en nihayetinde
O6nemli bir kitap yazimini beraberinde ge-
tirdigi ve kitabt cogaltan yazmanlarin bun-
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lar1 halka yayma cabalaridir. Irmak’in daha
onceki filmi Babam ve Oglun/da da (2005),
keza, bu defa elektronik kultir izerine vur-
gu yapilmistir. Filmin pek ¢ok sahnesine is-
lenen kilitli bir odanin gizemi filmin sonla-
rinda ¢ozulmektedir: Oda, kamera ve ka-
merayla cekilen goruntiilerden olusmakta-
dir. Babasini kaybeden ¢ocuk, boylece, ba-
bastnin kiigtikligiinde ¢ekilmis goériintileri-
ne erismekte, babasinin yeniden hayat bul-
mus halini biylk bir heyecanla izlemekte-
dir. Elektronik kiiltiir, yitirilen halenin (bu-
rada ‘baba’nin) yeniden uretilmesine, can-
lanmasina olanak vermektedir. Issiz Adam
bu halkanin daha derin ve gelistirilmis bir
devami olarak okunabilir. Film, dogustan
getirdigi psiko-biyografi alaninda geleneksel
dinyadaki topluluk iliskilerinin canliliginda
ve sicakliginda bile sorunlari olan bir kisi-
nin kent yasamindaki gerilimli iligkilerini an-
latmaktadir. Bu iligkilerin bir tarafinda kent,
digerinde kentin icindeki Alper’in titopyast-
n1/6tekisini temsil eden Ada bulunmakta-
dir. Kent, Alper’i hem yalniz kilmakta, hem
de onu &zgiirlesmektedir. Ozgiirlesim ve
yalnizlik kiskacindaki Alper’in en 6nemli so-
runu, kendisini, yasadig1 cevreyi ve iliskile-
ri anlamlandiracak, 6zgiirlesimin ve yalnizli-
gin gercek anlamini sorgulatacak ve onu so-
runlardan kagis yerine sorunlatla ytizlestire-
cek bir bilince sahip olmamasidir. Bu bilin-
ci mumkiin kilabilecek en 6nemli aracglardan
birisi olan yazili diinya, Alper’in dinyasinin
disindadir. Alper, elektronik dinyanin ada-
mudir ve Gtekisini temsil eden, eksigini ka-
patan Ada, Alper ile yasadigi iliskinin o anki
durumunu gergekten anlamlandiracak yazilt
dinyanin insanidir. Ada, s6zI1i ve yazili din-
yayt icsellestirir ve elektronik diinyaya bu
zirht kusanip cikarken; Alper, ne sozIi ne de
yazili diinyayla yeterince temas kurmus an-
cak dogrudan elektronik diinyaya sigramis-
tir. Anlam diinyasini buradan insa ettigi icin
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de Ada’sint kaybetmenin ne demek oldugu-
nu tahayyil edememistir.
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