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OZET

Kemandan viyolaya gegis siirecinde, bu iki ¢algi arasindaki yapisal
Sfarkhiiklar nedeniyle ogrenciler karmagsik bir uyum sureci gegirmektedirler. Fizik-
teknik, ton iiretme, vibrato, entonasyon ve anahtar degisikligi gibi sorunlarin
yasandigr bu siirecin ¢abuk ve kolay asilmasi, &grencinin viyola iizerindeki
kontroliiniin bir an énce olusturulmas: agisindan onemlidir. Bu ¢alismada, gegis
siirecinde dogabilecek sorunlar: birebir yasamis ogrencilere rehberlik edilerek
olusturulmus ¢oziimler icin tutulan yol ayrintili bir bigimde ele alinmistir. Bu
yontem ve oneriler kullanilarak, ogretmenlerin 6grencilerine rehberlik edip onlari
kemanct konumundan, gercek viyolaci konumuna getirmelerine yardimci olmak
amacglanmistir.
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ABSTRACT

Transitional Process From Violin To Viola

During the transition process of switching from violin to viola, students
often experience some complications as they try to adapt to the structural
differences between the two instruments. It is very important for students to
overcome problems in such areas as physical-technical, tone production, vibrato,
intonation and the differences between the cleffs in order to establish complete
control over the viola as quickly as possible. The subject of this research is
experimented strategies for guiding students in finding effective solutions to
problems which can arise in the transition from violin to viola. The objective of this
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research is to help teachers with a practical guide to helping students become
violists by using the methods and suggestions in this study.
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GIRIS

Kemandan viyolaya gecis nedenlerini temel olarak iki konu ile
smnirlandirmak  olasidir; birincisi, ¢alicimin  fiziksel Ozelliklerinin  -kol
uzunlugu, ellerin biyiikligi gibi- daha blyuk bir galg1 olan viyolaya uygun

olmasi, ikincisi ise viyolanin orkestra ve oda miizigi dagarciginda oynadig
o6nemli rol ve solo galgi olarak popiilaritesinin gittik¢e artmasidir.

Keman ve viyola arasinda ¢ok yakin bir iliski bulunsa da, her iki
calginin da kendine 06zgii Gzelliklerden dolayr iki galgi arasinda c¢alma
bakimindan farkliliklar bulunmaktadir. Viyolamin daha biiyiikk bir calgi
olmasi nedeniyle sol el-sag el teknikleri ve tutus, kemana gore degisiklik
gostermektedir.

Kemandan viyolaya gegen bir 6grencinin bilingli bir sekilde ve
dogru adimlarla yeni c¢algisina uyum saglayabilmesi, olasi sorunlarin
¢Oziimii ve gecis sirecinin daha rahat atlatilmasi agisindan Gnem
tasimaktadir. Uyum siirecinde &grenciye yardimci olacagi diigiiniilen bu
calismadaki Oneri ve yontemler, cesitli arastirmalar ve deneyimlemeler
sonucunda ortaya ¢ikmistir.

Bu caligmanin konusu olarak secilen kemandan viyolaya gecis
siireci, viyola seciminde dikkat edilmesi gereken unsurlarin yani sira, tutus
teknigi, sag-sol el teknikleri ve ton iiretme seklinde genel basliklar altinda
ayrmtili olarak ele alinmistir. Kemandan viyolaya gecen bir dgrencinin, bu
iki ¢algi arasindaki ayrintilara uyum saglayabilmesi ve bu uyum sireci
sirasinda olusabilecek sorunlarin en aza indirgenmesi i¢in viyola secimi,
viyola tutusu, yay tutusu, karakteristik bir viyola tonu olusturabilmek, sag
kol agirligi, yay hizi, yayin ses noktasina konumlanmasi, vibrato, dogru
beden pozisyonu, entonasyon ve do anahtar1 okuma konusunda oneriler
sunulacaktir. Bu arastirmanin amaci, yeni viyolacilarin Ogretmenleri
rehberliginde ¢algilarina uyum saglamalarina ve bu siireci en verimli sekilde
gecirmelerine katkida bulunmaktir.

KEMAN VE VIYOLA ARASINDAKI YAPISAL
FARKLILIKLAR

15.yy. ikinci yarisinda Kuzey Italya’da ortaya ¢ikan viyola,
1930’larda Lionel Tertis ve Arthur Richardson’m c¢algiya son seklini
vermelerine kadar yapisal olarak siirekli bir degisim iginde olmustur.
Akustik olarak yeterli potansiyele sahip, tutusu ve ¢alinmasi daha kolay bir



calg1 olabilmesi i¢in yiizyillar boyunca gerek tir gerekse boyut olarak
gelisim gosteren viyola ile keman arasindaki yapisal farklar, sadece calgi
biiyiikliiglinden olugmamaktadir.

Keman ve viyola, agirlik, uzunluk, teller, anahtar ve ¢alma teknigi
bakimindan farkli ¢algilardir. Viyolada tellerin arasindaki agiklik kemana
gore 1-1,5 milimetre daha fazladir. Kemanda Sol-Re-La-Mi telleri
kullanilirken, viyolada bu tellerin bir besli pes sesleri, Do-Sol-Re-La telleri
kullanilir.  Viyolanin iglincii ve doérdiincii telleri, kemanda aymi yerde
bulunan tellerin tersindedir. Bu sol el akort anahtarindaki terslik durumu ise
viyoladaki kalin dordiincii tel akort anahtarinin ters kivrimindan kaynaklanir

(Whistler, 1947:2). Bir tam kemanin uzunlugu 35.5 cm iken, bu uzunluk
viyolada 38 cm’den 42 cm’ye kadar olabilir. Cok yaygin olmasa da, 42
cm’den daha biyuk viyolalara da rastlanmaktadir.

Keman, soprano sesi temsil eden bir yayli ¢algidir ve notalar1 sol
anahtart ile yazilir. Alto sesi ile viyola notalari ise {iglincii ¢izgi do anahtari
ile yazilir ve orkestrada armonik yapinin kurgulanmasinda yasamsal bir
O6nem tasimaktadir.

Bir viyola yayinin agirligi 69-74 gram araligindayken, keman yay1
ortalama 10 gram daha hafiftir. Kemanin ses araligi 4 oktavdir. Buna karsin
viyola ancak 3,5 oktava ¢ikabilir. Keman ve viyola yayi, topugun sekline
bakarak ayirt edilebilir; keman yaymin topugu daha koseli ve sivri iken,
viyola yayinin topugu genellikle yuvarlatilmistir.

VIYOLA SECIMi

1930’larda Lionel Tertis ve Arthur Richardson tarafindan son sekli
verilen ve Tertis modeli adiyla gelistirilen modern viyolalar 38 cm’den 42,5
cm’ye kadar uzayan bir yapiya sahiptir. Cok yaygin olmasa da, bu
olgllerden daha buyik viyolalara da rastlanmaktadir. Viyola dlgiileri, ¢algt
yapimcisina veya iilke kokenine gore ¢esitlilik gostermektedir.

Kemandan viyolaya gegen bir &grenciye dogru calgiyr segerken
dikkat edilmesi gereken noktalar vardir. Ogrencinin yas1, beden durusu, kol
uzunlugu, boyun uzunlugu ve parmak uzunlugu verilerine goére en uygun
viyola secilmelidir. Segilen viyolanin 6grencinin bedensel yapisina uygun
olmasi, alisma devresinde olusabilecek teknik sorunlarin Oniine gegmek
agisindan 6nem tagimaktadir.

Viyola seciminde ilk adim olarak 6grencinin kol uzunlugunun
Olctlmesi onerilebilir:



Tablo 1: Kol uzunluguna gore secilmesi énerilen viyola olciileri

Kol Uzunlugu Viyola Olgiisii
62,5 cm-64,5cm 38 cm viyola
64,5 cm - 66,5 cm 39 - 40 cm viyola
66.5 cm - 68,5 cm 40 - 41 cm viyola
68,5cm-71cm 41- 42 cm viyola

Kemandan viyolaya gecen 6grenciye rahat bir baslangi¢ yaptirmak
icin biitlin bu kriterler goz oniine alinarak, olmasi1 gerekenden daha kiigiik bir
viyola da tercih edilebilir. Bu secim, alisma evresinde olusabilecek sorunlari
en aza indirgeyerek daha rahat bir gecis yapmaya olanak saglayacaktir.

KEMAN VE ViYOLA TUTUSU ARASINDAKI
FARKLILIKLAR

Viyolanin kemandan daha biiylik ve agir olmasi nedeniyle viyolaya
fiziki yaklasimda bazi degisiklikler gerekmektedir. Viyola i¢in gerekli
bedensel yapiya sahip oOgrenciler -kol uzunlugu, omuz genigligi gibi-
viyolay1, daha kiigiik bir ¢algi olan kemani tutar gibi, boyun ve omuzlari ice
dogru kapatacak sekilde tutma egiliminde olurlar (Wallace, 1993:71). Bdyle
bir durumla karsilagildiginda, viyolanin daha uzun ve genis bir calgi
olmasindan dolay1, kollarin da birbirinden daha uzak olmasi gerektigi goz
Oniine alindiginda, omuzlarin ige dogru kapanmamasi ve birbirine dogru
yaklagtirilmamasina ¢alisiimalidir. Dogru tutus seklinin oturtulmasi, birgok
teknik konuda daha hizli ilerleme saglayacagi ve ileride olusabilecek bir
takim fiziksel sorunlarin engellenmesinde, ayn1 zamanda iyi bir viyola tonu
elde etmede de yararli olacaktir.

Viyola tutusunda olusabilecek bir diger sorun ise viyolanin kemana
gore daha agir olmasi nedeniyle Ogrencilerin ¢algiyr asagiya dogru
sarkitmalaridir. Viyolanm biiyiikliigiine bagli olarak c¢alginin sarkmasi,
cenede baskr ve viicutta istenmeyen kasilmalarin artmasina neden olabilir,
ayrica bu durum yayin telle baglantisin1 azalttigi gibi sol el parmaklarinin
akict olarak islemesini de engellemektedir. Dogru ¢enelik ve yastik
seciminin yani sira, kollar ve omuzlarin agik pozisyonda tutularak viyolanin
diz tutulmasinin saglanmasi bu sorunun ¢éziimiinde 6nemli noktalardir.
Ceneyle omuz arasindaki mesafe g6z Oniine alinarak yastik ayari ve ¢ene
pozisyonunda calgiy1 desteklemek Ogrencinin konforlu bir tutus elde
etmesinde dnemli bir rol oynayacaktir.

Viyola tutusunda 6grencilerin iistlinde durmasi gereken bir diger
konu da sol kol pozisyonudur; viyolada sol kol kemana gore daha agik ve
yana dogru uzanabilir. El pozisyonunda ise parmak araliginin 6zellikle 1. ve



2. pozisyonlarda daha genis olmasi bilek acisini da etkiler. Sol elin dogal bir
pozisyona gelmesi icin 6grenci dort sesli bir kaliba basarken el ve bilek rahat
bir pozisyona getirilebilir (Wallace, 1993:71). Parmaklarin daha biyiik
acilmasi gerekliligi oktav ve onlular ¢alimirken parmaklarin esnekligine de
bagli olarak bir takim sorunlarla karsilasilmasimna neden olabilmektedir.
Dordiincii parmagi ileri uzatmak yerine birinci parmagi geri ¢ekmeye
calismak bu sorunun ¢oéziimiinde yardimer olacaktir. Viyola tellerinin
acikliginin kemana gore daha fazla olmasi, {ist pozisyonlarda paralel besli
calarken parmaklarin konumlanmasinda ve dogru entonasyon saglamada
zorluklara yol agabilir. Kdpriiniin dogru kavislenmesi ve tellerin agikligim
calicinin eline gore ayarlamak bu problemin ¢dziimiinde yararli olacaktir.

Viyola govdesinin iist kisminin genisligi de 6zellikle kalin tellerde
ist pozisyonlar1 g¢alarken sol kolun zorlanmasima neden olabilir. Keman
calan 6grencilerin viyolaya gegctiklerinde bu gibi Ust pozisyonlarda zorluk
yasamamalar1 i¢in bir takim ayarlamalar yapmalar1 gerekebilir. Viyolada sol
el bagparmaginin {ist pozisyonlara gegerken sapin altina dogru olabildigince
rahat hareket eder bir duruma getirilmesi ¢6ziimii saglayacaktir (Palumbo,
1984:59). Sol kol ve bilegin rahat olmasi, 6grencinin fiziksel 6zellikleri g6z
oOniine alinarak titizlikle ayarlanmasi gereken bir konudur.

Yay Tutusu

Viyola tutusunun dogru olarak ayarlanmasindan sonra sag kolun da
tekrar gozden gegirilmesi gerekmektedir. Viyoladaki ses noktasinin kemana
gore daha uzak olmasi, sag kolu da biiyiik oranda etkiler ve sag kolun daha
acik olarak ileriye wuzanmasit gerekliligini getirmektedir. Sag kol
pozisyonunda dikkat edilecek en Onemli nokta, dirsegin yukarida
tutulmasidir. Eger bu saglanirsa yay teknigi i¢in gereken baski sadece bilekle
degil, kolun biitiiniiyle desteklenmis olur.

Keman yayina oranla daha agir olan viyola yaymi tutarken sag el
parmaklarinin daha agik pozisyonda olmasi, yay agirhiginin parmaklar
arasinda dengelenmesine yardimci olacaktir. Ton elde etme acisindan da
onemli bir konu olan yay agirliginin dengelenmesi ve dogru baskiyi
olusturma, sag elin ve kolun gereken sekilde pozisyonlanmasi ile blyuk
Olciide saglanmis olacaktir. Ayna karsisinda ¢alismak, sadece yay tutusunun
diizeltilmesi agisindan degil, beden durusu ve sol el pozisyonu agisindan da
son derece faydali bir ¢alisma yontemidir. Aynada en iyi goéziiken tutusu,
aynadan uzaktayken de tekrar etmek ve kendi kendini stirekli kontrol etmek,
bu ¢aligmanin verimliligini arttirma acisindan 6nerilebilir.



TON URETME

Viyola ¢alan kisilerin biitiin yorumculuk hayatlar1 boyunca belki de
en ¢ok tizerinde durduklari konu, viyolaya 6zgl nitelikli bir ton elde
etmektir. Genellikle kii¢ik viyolalarda karsimiza ¢ikan yetersiz ses niteligi
blylk viyolalarda da gorulebilmektedir. Karakteristik bir viyola tonu
olusturmada calginin kalitesi ¢ok 6nemli olsa da, bu konuda calictya biiyiik
gorevler diismektedir. Viyolada koyu, zengin ve sicak bir ton elde etmek igin
birka¢ 6nemli nokta bulunmaktadir;

Sag Kol Agirhd

Miimkiin oldugunca zengin ve Kkarakteristik bir viyola tonu
olusturmak i¢in sag kol agirliginin tel lizerine esit bir sekilde dagilmasi ve
kol agirlhiginin kemana gore daha fazla olmasi gerekir. Viyola yaymin daha
agir olmasi gerekli baskiy1 elde etme agisindan yardimei bir unsur olacaktir
(Palumbo, 1984:59). Baski konusunda yapilan hatalardan biri, viyolanin
kemana gore daha fazla baski gerektirdigi yaklagimi ile 6grencinin ¢ozimii
sag kol agirligim kullanmak yerine, baskiy1 el ya da sadece parmaklarla
yapmaya calismalaridir. Yay killarinin tamaminin telle temas etmesi ve bunu
yaparken sag kolun dogal agirligimi hissederek ¢almak, elin ya da birinci
parmagin baskisini ortadan kaldiracaktir. Viyolanin en ince teli Uzerinde sag
elin ve igaret parmaginin baskiyla ¢almasi durumunda c¢irkin sesler elde
etmek kacinilmazdir. Sag kolun dogal agirliginin kullanilmasi ile 6grencinin
baski konusunda degisik bir ayarlama yapmasina gerek kalmayacaktir.

Yay Hiza

Sag kol agirliginin tel tistiine esit bir sekilde dagilmasi ve zengin bir
viyola tonu elde etmek i¢in yay ¢ekme hizinin dogru ayarlanmasi
gerekmektedir. Ozellikle kemanin en kalin teline oranla daha da kalin olan
do teli, viyolaya gegcen Ogrencilerin en ¢ok onem vermeleri gereken tel
olacaktir. Eger yay olmasi gerekenden daha yavag cekilirse viyoladan 1sirici
bir ses ¢ikacak, ¢ok hizli ¢ekilirse de yayin telde yarattigi titresim azalacak
ve kisir bir ses elde edilecektir (Barret, 1996:61). Do telinde istenilen tonu
elde etmek igin crescendo-diminuendo ¢aligmalar1 yapmak dikkate deger bir
gelisme saglayacaktir.

Ses Noktasi

Ses noktasi, yayin koprii ile tusenin arasinda konumlandirildigi
alandir. Iyi bir ton elde etmek igin, yayr kopriyle tusenin tam ortasinda ve
kopriye paralel bicimde diz olarak cekmek gerekmektedir. Ogrencilerin
artikiilasyon ve ton kalitesinde kars1 karsiya geldigi birgok sorun, yayin diiz
olarak gekilip ¢ekilmedigini ayna karsisinda gozlemlemeleriyle giderilebilir.
Ogrencilerin ses noktasmi nasil kullandig1, yaym kokten u¢ kismina gitme



sekli ve yay degistirme ses kalitesini etkileyecektir. Biitiin yayli ¢algilarda
oldugu gibi viyolada da iyi ses ¢ikarma, yayin hizi, baskisi ve ses verme
noktasi arasinda kurulacak iyi bir iligkiyle elde edilebilir (Wallace, 1993:72).

Vibrato

Vibrato teknigi diger yayli galgilarda da oldugu gibi tamamen kisiye
Ozeldir. Viyola tellerinin kalinlig1 ve uzunlugu, viyola ¢almaya yeni baslamis
bir 6grencinin vibrato teknigini etkileyebilecek unsurlardandir. Viyolada
daha yavas ve genis vibrato yapma gibi dogal bir egilim bulunmaktadir.
Daha yavas ve genis vibratonun, daha koyu bir ton iiretilmesine yardimci
oldugu da yaygin bir diisiincedir. Vibratonun kemana gore daha genis olmasi
cogu zaman gereklidir fakat yavas olmasi gerekmez (Palumbo, 1984:59).
Vibratonun hizi ve genisligi, calinan pasajin miizikal icerigine gore
degismektedir ve O6grencilerin bu unsuru da g6z oOniinde bulundurmalar
gerekmektedir.

Vibratonun koldan ya da bilekten yapilmasi, parmak uglarinin dikey
ve yatay hareketlerde esnek olmasi gerektigi gercegini degistirmez.
Kemandan viyolaya gecis yapan Ogrenciler degisik hizlarda vibrato
denemeleri yaparak c¢ikan sesi gelistirmeye c¢aligmalidirlar. Bu g¢alismay1
yaparken vibratonun o©6ne ve arkaya dogru esit ve ritmik olmasi
hedeflenmelidir.

Beden Pozisyonu

Viyola ¢alarken bedenin durus pozisyonu, ¢alginin omuz tzerindeki
konumu, calgimin yiiksekligi, hatta miizik sehpasinin yiiksekligi bile ton
kalitesini etkilemektedir. Fiziksel yaklasim konusunda da deginildigi iizere,
viyolanin asagi sarkmasi yayin telle temasimi azaltip tusa dogru kaymasina
neden olur. Bu durum yayin tele dokundugu noktanin agisini degistirir ve ses
noktasindan uzaklagsmasina neden olur. Calginin saga ya da sola egimi ise
koprii acisin1 dolayisiyla ses kalitesini etkiler. Calginin yere paralel olarak
tutulmasini1 saglamak ve boyle bir sorunla karsilasildiginda ayna karsisinda
calisarak kontrol edilmesi ¢6ziim agisindan yararli olacaktir.

ENTONASYON

Kemandan viyolaya gecis slirecinde karsilasilan bir diger sorun da
entonasyon konusudur. Viyolada tam araliklar1 ¢almak i¢in parmaklarin
kemana gore daha agik olmasi gerekebilir ve bu durum ilk basta entonasyon
sorunlart dogmasma yol acgabilir (Whistler, 1947:5). Yarim araliklar
calmirken her iki calgida da parmaklar birbirine degse de, bu durum
viyolada kisinin parmak yapisina ve viyolanin boyutuna gore degiskenlik
gosterebilir. Yarim araliklar1 birbirine ¢cok yakin ¢alma egiliminde olan yeni



viyolacilar, yarim araliklarin sikigtirilmamasi gerektigini, 1. pozisyonda bu
gibi araliklar1 ¢alarken parmaklarin arasinda bosluk olabilecegini goz
onitinde bulundurmalidirlar. Dogru araliklart basmak ve temiz ¢almak igin
kromatik dizi ¢alismalar biiyiik 6l¢lide yararli olacaktir.

Fiziksel olarak tutus tekniginin oturtulmast el pozisyonunu
gelistirmeye yardimci olsa da, yeni viyolacilarin dogru entonasyon ile
calabilmeleri igin yeni el pozisyonuna, nota yerlerine, daha genis yarim
araliklara ve armonik ses perdesine aligmalart gerekmektedir. (Wallace,
1993:73). Yeni el pozisyonuna heniiz adapte olamamis viyolacilar,
baslangigta pes calma egilimi, ya da bundan kag¢inmak igin el pozisyonunu
ileri alip tiz basma egiliminde bulunabilirler. El pozisyonunun yeri ve
parmaklarin agilimina alisana kadar armonik ve melodik dizi caligmalari
ogrencilerin yararlanabilecegi en iyi egzersizdir. Yeni viyolacilarin armonik
ses perdesine isitsel olarak aliskin olmalari, bunun i¢in de armonik dizi ve
cift ses caligmalar1 yapmalar1 dogru entonasyon elde etmek igin gerekli olan
calismalardir.

DO ANAHTARI OKUMA

Viyola icin yazilmis eserlerin, oda miizigi ve orkestra partilerinin do
anahtarinda bestelenmis olmasi, bu anahtarin viyola anahtari olarak da
adlandirilmasina neden olmustur. Miizikte viyola partilerini yazmak icin
kullanilan ii¢lincii ¢izgi do anahtari, notalarin en az ek ¢izgi kullanilarak
gosterilmesine olanak saglamaktadir.

Do anahtarini akici okumak genellikle yeni viyolacilar1 zorlayan bir
konudur. Do anahtarini akici sekilde okumay1 6grenmenin ilk adimi yeni bir
el-g0z koordinasyonu elde etmeye caligmaktir (Wallace, 1993:73). Bu yeti
en 1iyi sekilde, Ogrencilerin daha oOnce kemanda ¢aldig1 eserlerin
transkripsiyonlarin1 okumayla gelistirilebilir. Daha 6nce kalip olarak
Ogrenilmis  parmak  pozisyonuyla, portedeki yeni  pozisyonun
koordinasyonunu saglayan bu yontem sayesinde tus araliklarinin portedeki
yerleri Ogrencilerin belleklerine yerlesecektir. Dizi ve arpej calismalari,
ozellikle tek tel lizerinde bir oktav yapilan diziler, birinci pozisyon ¢ift ses
aligtirmalart hem do anahtarini akici olarak okumada hem de sol elin dogru
pozisyonda konumlanmasina yardime1 olacaktir.

Do anahtarimi akici olarak okuyabilmek igin 6nerilebilecek bir bagka
yontem de desifre calismasidir. Baslangigta, teknik olarak zor olmayan
etutler tercih edilebilir; etitler ritmik, melodik ve armonik olarak bagimsiz
eserler olduklar1 ve siklikla her etiitte sadece bir teknik sorun Uzerinde
duruldugu i¢in etiit desifresi, do anahtari okumayi ilerletme agisindan yararl
olacaktir. Do anahtarini akici okuyabilme stratejileri ve ¢alisma yontemleri
kigiden kisiye farklilik gosterebilir, ancak yerlesik bir el-g6z koordinasyonun



saglanmasi ve yeteri kadar okuma alistirmasi yapmak biiyiik 6l¢lide yararh
olacaktir.

SONUC

Ulkemizde 20. vyiizyiln iigiincii ceyregine kadar miizik
topluluklarindaki viyola sanat¢isi gereksinimini karsilamak i¢in zorunlu
olarak, fizigi elverisli olan keman sanatgilari arasindan ikna yoluyla viyolaci
acig1 kapatilmaya calisilirdi. 1960°11 yillarin sonundan itibaren Tiirkiye’deki
egitimlerinden sonra Avrupa’da egitim gormiis viyola sanatgilarinin
doniislerinde konservatuvarlarda gorev almasi ile sifirdan viyola dgrencileri
kabul edilerek egitime baslanmustir. Ayrica eskiden keman 6gretmenlerince
yiriitilen viyola dersleri, her agidan iginin uzmani olan viyola
Ogretmenlerince yiiritiiliir duruma gelmistir.

20. yiizyilda viyola dagarciginin biiyiik gelisim gdstermesi ve solo
calgi olarak artan popiilaritesinin artmasi ile keman 6grencilerinin bu ¢algiya
olan ilgisi devam etmekte ve gegis siireci konusu dnemini siirdiirmektedir.
Bu caligma, gecis siirecinde olusabilecek teknik problemlere getirilen ¢6ziim
oOnerileriyle, her 6grencinin kendi fiziki yapisina bagli olarak degisebilen
sorunlara da ¢6ziim yollar1 gelistirilmesine katki saglayacaktir.

KAYNAKCA

Barret Henry, (1996), ‘The Viola: Complete Guide for Teachers and
Students’, University of Alabama Press, pp. 60-76.

Calgan Koral, (1994), Yayli Calgilar Tarihi ve Edebiyati, Yayimlanmamis
ders notlar1.

Nelson M. Sheila (2003), The Violin and Viola, New York, Dover
Publications.

Palumbo A. Michael (1984), ‘Viola: It's Not Just a Big Violin’, Music
Educators Journal No.70, pp. 58-59.

Riley W. Maurice, (1980), ‘The History of Viola’, Vol I, Braun-Brumsfield,
pp. 135-252.

Stowell Robin (2001), “The Early Violin and Viola’, Cambridge University
Press, pp. 34-82.

Wallace David (1993), ‘From Violin to Viola: Effecting a Smooth
Transition’, American String Teacher No. 43, pp. 71-74.

Whistler S. Harvey (1947), ‘From Violin to Viola’, Rubank Educational
Library No.132, Milwaukee, Hal-leonard, pp. 1-7.



