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Sokakta gelisen alternatif ifade ve iletisim bi¢imleri olan graffiti ve sokak sanati, kisitli bir grubun
ilgisine yonelik yasa dis1 uygulamalardan, genis kitlelerin ilgi ve begenisine hitap eden, kabul edilmis
sanatsal ifade bigimlerine evrilmistir. Bu doniisiim, akademik onay ve kurumsallagsmay1 beraberinde
getirmis, pek cok sanatc1 bu yeni ilgi ve talebe karsilik verirken, galeri ve miizeler de programlarinda
bu yapitlara yer agmistir. Bdylece bir zamanlar sug¢ unsuru olarak kabul edilen bu uygulamalar; yerinden
edilerek, ¢ogaltilarak veya atdlyelerde yeniden fiiretilerek kurumlar dahilinde sergilenir, el degistirir
olmustur. Bu makalede, sokak sanatinin kurumsallasmasina dair bu tartismali durum, yapit ve yapitin
dogasinda gerceklesen olasi degisimler baglaminda ele alinmaktadir. Bu amagla post-graffiti seklinde
adlandirilan dénem ve sonrasina odaklanilmakta, sanatsal bir ifade bigimine evrilen sokak kiiltiirii
baglantili yaratimlarin galeri, miize, miizayede evi gibi kurumlara girisinin altim1 ¢izdigi celiskili
durumlar; yapitin kendisi, gevresi, izlerkitlesi ve izleyicinin deneyiminde gergeklesen doniistimler
araciligiyla ortaya koyulmaktadir. Bu baglamda, 2015-2019 arasinda, Almanya, Hollanda, Italya,
Amerika Birlesik Devletleri ve Yunanistan'in ¢esitli sehirlerinde; sokakta, miizede, galeride ve sanat
fuarinda yer alan sokak sanati yapitlan izleyici konumunda deneyimlenerek fotograflar araciligi ile
belgelenmis; derlenen veriler konuyla ilgili literatiirle desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Graffiti, Sokak Sanati, Kurumsallagma, Post-graffiti, Cagdas Sanat.

INSTITUTIONALIZATION OF THE STREET ART AND THE
CHANGING NATURE OF THE ARTWORK TAKEN AWAY FROM ITS
CONTEXT

ABSTRACT

Graffiti and street art, which are alternative forms of expression and communication developed on the
street, have evolved from illegal practices intended for the attention of a limited group, to accepted
forms of artistic expression that appeal to the interest and taste of large masses. This transformation
brought along academic approval and institutionalization, while many artists responded to this new
interest and demand, galleries and museums also made room for these works in their programs. Thus,
these practices, which were once considered a criminal element; have been exhibited and sold within
institutions by being displaced, reproduced or recreated in studios. In this article, this controversial
situation regarding the institutionalization of street art is discussed in the context of the work and
possible changes in its nature. For this purpose, focusing on the period called post-graffiti and its
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aftermath; contradictory situations underlined by the entry of works related to street culture which has
evolved into an artistic expression, to institutions such as galleries, museums, and auction houses, are
revealed through the transformations that take place in the work itself, its environment, audience, and
the audience's experience. In this context, between 2015-2019, in various cities of Germany,
Netherlands, italy, United States of America and Greece; street art works on the street, in museums,
galleries and art fairs are experienced as a spectator and documented through photographs; the collected
data were supported by the relevant literature.

Keywords: Graffiti, Street Art, Institutionalization, Post-graffiti, Contemporary Art.

GIRIS

Insanlar gaglar boyunca duygularini, fikirlerini, yasadiklarini, mesajlarmi duvarlara kaziyarak goriiniir
hale getirmistir; Oyle ki duvar benzeri yiizeyler araciligiyla kendini ifade etmenin veya bu yiizeylere
birakilan isaretler aracilifiyla kurulan iletisimin tarihi antik sehirlere, hatta yazinin icadina kadar
uzanmakta, bazi uzmanlar ise bu tarihi magara duvarlaria birakilmis ilk izlere dayandirmay1 uygun
gormektedir (Ross, 2016: 11). Tarih boyunca graffiti seklinde nitelenen kazima, iz veya sembolleri
herhangi bir ylizeye birakilmis basit kazimalardan ayiran ozellik; duvar veya bir esya, her neyin
iizerinde bulunuyor olursa olsun, s6z konusu isaretlerin orjinal tasarim, siisleme veya desen semasinin
bir parcasi olmamasidir (Chaniotis, 2011: 191-207). Buradan yola ¢ikarak ve tarihgesi de géz oniinde
bulundurularak, genel anlamda taginabilir veya tagmmamaz yiizeylere kazinan ve kullanim amaci1 veya
dekorasyon adina orjinal tasarimin bir pargasi olmayan isaret veya sembolleri tanimlamak adina
kullanilan bir terim olan graffiti; kazima anlamina gelen “sgraffito” sdzciiglinden tliremistir (Blanché,
2015: 32). Gilinlimiizde ise bu terim, sozciigiin etimolojik kokeninin isaret ettigi antik donem
referansindan uzakta, sokak kiiltiiriiniin bir parcasi olan bir ifade bigimini tanimlamak adina
kullanilmakta olan ve zamanla bir sanat formuna doniigmiis bir seri uygulamay1 icermektedir.

Agirlikli olarak kaligrafi odakli bir ifade bigimi olan graffiti zamanla eklenen gorsel Ogelerle
zenginleserek post-graffiti uygulamalarma ve nihayetinde sokak sanatina dogru evrilmis olsa da,
geleneksel graffitinin bilinen ilk 6rnekleri “tag” ad1 verilen basit igsaretlemeler olarak kabul edilmektedir.
60"l y1llarda Amerika'da gencler arasinda yayginlagsmaya baglayan, takma ismin arkasina eklenen sokak
numarasi ile olusturulmus bir gemanin yasanan mahallenin sokaklarina, duvarlara, binalara, trafik
isaretleri veya toplu tasima araglari iizerine, cogunlukla kalic1 kegeli kalemler ile defalarca birakilmasi
ile baglayan trend, zamanla “tag” hareketine donilismiistiir. Bu semay1 olusturarak hareketi baglatan kisi
olarak bilinen TAKI 183 takma isimli geng, 1971 yilinda “Taki 183 Spawns Pen Pals” basligiyla bir
New York Times gazetesi makalesine konu olarak bu hareketi genis kitlelere ulasmasini saglamigtir
(New York Times, 21 Temmuz 1971). Bdylece yiizlerce gen¢ bu makaleden ve makaleye konu olan
kisiden ilham almig ve bu hareket graffiti kiiltliriinlin yayginlagmasini saglayan 6gelerden biri olmustur
(Lombard, 2013: 93). Basit bir isaretleme, kendini gosterme, “ben buradayim” deme yontemi olarak
baslayan tag uygulamalari, zamanla genis alanlar1 kaplayan biiyiik, kapsamli, komplike ve gorsel agidan
zengin graffiti uygulamalarina evrilmistir. Bu doniislime ragmen tag uygulamalar1 kimi zaman s6z
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konusu graffitilere eslik ederek, kimi zaman ise tek basina sehrin gesitli yerlerine basitce uygulanarak
varligini slirdiirmeye devam etmektedir (Resim 1).

e ©

Resim 1. Tag ve sticker uygulamalar ile kaplanmis bir posta kutusu.
Kaynak: Ipek Ergen, 2018, Karlsruhe, Almanya.

Yasal zemini son derece tartismali olan graffiti uygulamalar1 pek ¢ok sehirde cezai yaptirimlara tabi
olsa da zamanla artan gorliniirlik ve kabul; davet {izerine, ticari veya sanatsal beklentiler karsilig
gergeklesen yasal graffiti uygulamalariin da oniinii agmistir. Giinlimiizde istemli veya istemsiz, izinli
veya izinsiz kent estetiginin bir pargast haline gelen ve kitlelerin gorsel hafizalarinda yer edinen graffiti
tabanli uygulamalar, sokak kiiltiirii ve yeralti kiiltiirli baglantil alt-kiiltiirler ile birlikte anilan bir kendini
ifade ve iletisim bigimi haline gelmistir. Sehir hayat1 ve gevresi ile 6zdeslesmis gorsel bir uygulama
olarak graffiti degerlendirilirken; graffiti sanatinin, graffiti tarihi icerisinde konumlandirilmasinin “bu
estetik yaratim bi¢iminin tarihsel agidan biricik olma sebebini anlama imkaninin 6niinii kesecek oldugu”
diistiniilmektedir (Austin, 2010: 34). Aymi sekilde graffiti sanatini, modern sanat igerisinde
degerlendirmenin de graffiti sanati1 ve galerilerde yer alan sanat arasindaki farkliliklarin kavranmasi
oniinde bir engel yaratacagi varsayillmaktadir. Buradan yola ¢ikarak, bu iki kapsama sekillerinin
haricinde tutulmas1 durumunda, yeni bir bakis agisiyla graffiti sanatinin “cagdas kent hayatina degerli
bir katki” ve sokakta yaratilan farkli sanat tiirlerinin ortaya ¢ikmasmin bir Onciisii olarak
degerlendirilmesi miimkiin olmaktadir (Austin, 2010: 34). Izinli ve davet {izerine yapilan, kimi zaman
binalar1 kaplayabilecek boyutlara varan ve genis zamana yayilmig 6zenli bir caligma gerektiren duvar
resmi (mural) uygulamalar1 bu duruma bir 6rnektir (Resim 2).

Resim 2. Sanatg1 Fintan Magee'ye ait bir duvar resmi (mural) uygulamasi.
Kaynak: ipek Ergen, 2019 Saarbriicken, Almanya.

1970'li yillar graffiti uygulamalarimin yayginlasmasi araciligiyla sokak kiiltiiriiniin ve bu kiiltiire ait
iletisim ve ifade bigimlerinin goriiniirligiiniin arttig1, buna paralel olarak geleneksel uygulamalarin da
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daha farkli, gorsel acidan daha komplike tiirlere dogru evrildigi, “estetik bir akimi harekete gecirmek
icin gerekli temellerin atildi1” zaman olmustur (Kramer, 2017: 12). Bu estetik hareketin temellerinin
atildig1 donem, sokak kiiltiiriiniin farkl kitlelerle bulustugu, sehrin bir pargasi olarak hafizalarda yer
eden iletisim, isaretleme ve ifade bigimlerinin ise bir sanat formu olarak sokak diginda alanlarda izleyici
edinmeye bagladigi bir doneme evrilmistir. Uygulamasi bizzat sokakta ger¢eklesen, sokaktan kurumlara
taginan veya bir donem sokakta c¢alisan sanatgilar tarafindan atdlye ortaminda sokak kiiltliriinden
ilhamla yaratilan yapitlar sokak sanati adi altinda birleserek galeri, miize gibi kurumlar destegiyle
sergilenmeye baglamistir. Sokak kiiltiirii ve yiiksek sanat arasindaki sinirlara miidahale eden yapitlan
ile Jean-Michel Basquiat, Keith Haring gibi sanatgilar; bir zamanlar birbirine uzak iki ug¢ olarak
degerlendirilen bu iki diinyanin birbirine agilmasini saglamis, iki diinya arasindaki net ayrimlar boylece
yerini kurulan yeni baglara birakmistir. Bu sekilde ortaya ¢ikis bicimi itibari ile yasa disi, bununla
baglantili olarak 6ziinde asi ve siirlar, kurallari reddeden uygulamalar olan sokak sanati ve graffitinin
ticarilesme ve kurumsallagma asamalari, ardindan gelen pek ¢ok tartisma esliginde gergeklesmistir. Bu
makalede s6z konusu ticarilesme ve kurumsallagmanin ardinda getirdigi olas1 sonuglara yapitin dogasi
baglaminda odaklanilirken, onu ¢evreleyen alan ve izleyiciler de yapitin dogasindaki doniisiimiin birer
sebep ve sonucu olarak ele alinmistir. Bunun i¢in, kurumsallagmanin baglangici adina kilit 6nem tastyan
post-graffiti donemi ve sonrasinda yasanan gelismeler degerlendirme kapsamina alinmistir. Bu
kurumsallagmanin arastirilarak olas1 sonuglari ile ortaya koyulmasi sadece sokak sanatini degil, onunla
baglantili veya baglantisiz sekilde, benzer kosullarda baslayarak ilerleyen ¢agdas sanat hareketlerini,
giiniimiizde belli bir ilerleme semas1 veya sinirlar icerisine hapsedilemeyen yapitlar1 ve hareketleri, son
olarak bu yapit ve hareketlerin sanat diinyas1 veya sanat piyasasi seklinde adlandirilabilecek olusumlar
igerisindeki yerini ¢oziimleyebilmek adina 6nemli goriilmektedir.

POST-GRAFFITI DONEMI VE SOKAK SANATININ GALERILERE GiRiSi

Ortaya ¢1kis bigimi, bulundugu alan, tercih edilen ylizeyler veya varolusu ile ilgili diger nitelikler, sokak
sanatma son derece degisken ve dinamik bir yap1 kazandirmaktadir. Bu degisken dogasi, sokaklarda
dogan bir hareket olan graffiti ve sokak sanatini tek ve net bir tanim sinirlar1 igerisinde betimlemeyi zor
hale getirmektedir. Ozellikle 80'li yillar sonrasinda artan goriiniirliik ve ardindan gelen ticarilesme ve
kurumsallagma adimlari, sokakta dogan bu tarz uygulamalar net sifatlarla nitelemeyi zorlastirmis hem
yasal, hem yasa disi, hem asi, hem kurumlarca kabul edilmis, hem ticari, hem de sanatsal bir ifade
bicimi olarak nitelenmesi miimkiin olan bu yaratimlar, uygulama bi¢imlerinden tanimlanma ve bir
kuram etrafinda toplanma ¢abasina dek her alanda degiskenlik ve dinamizmin altin1 ¢izer olmustur. Bir
zamanlar su¢ unsuru olarak kabul edilen bu uygulamalar, sanat diinyasinin dikkatini ¢ekmeye
baglamasinin ardindan kisa siirede arzu nesnesine doniigmiistiir. Bu sekilde iiretilen yapitlara ilgi ve
merak duyan koleksiyoner ve sanat izleyicileri tarafindan bir talep olugsmustur. Kendilerine yonelen bu
ilgi ve talebe karsilik vermeyi tercih eden sanatgilarin yani sira, kiiltiirel amaglara adanmis pek ¢ok alan
ve galeri, miize gibi kurumlar etkinlik takvimlerinde yaptiklari diizenlemelerle bu talebe karsilik vermis;
tiim bu kisi ve kurumlar sokak sanatinin kurumsallasmasi1 agsamalarina katkida bulunmuslardir. Jeff
Ferrell, yasa dis1 ve yasal kariyerlerini eszamanli olarak yiiriiten sanat¢ilara dair “sokaktan galeriye,
hatta daha dramatik bir sekilde hapishaneden sergi agilisina dogru bir ileri bir geri” hareket ettikleri
saptamasinda bulunmustur (Ferrell, 2016: 36). Bu saptamadan yola ¢ikarak iki farkli alanda aym siire
zarfinda yaratilan ve birlikte yiritilen kariyerlerin bir aradaligimin yarattigr ¢eliskinin de alti
cizilmektedir.

Post-graffiti terimi, ilk olarak 1983 yilinda, Amerika Birlesik Devletleri'nin New York sehrinde bulunan
Sidney Janis Gallery'de, ayni isimle ger¢eklesen sergide kullanilmistir (Dickens, 2008: 490). Delores
Neumann tarafindan kuratorliigii gergeklestirilen sergide Jean Michel Basquiat ve Keith Haring gibi
yeralt1 kiiltiiri, sokak kiiltiirii ve yiiksek sanat arasinda bir koprii olarak bu tarz birlikteliklerin niinii
acan kisiler olarak degerlendirilmekte olan sanatgilar yer almigtir (Ergen, 2022: 442-453). Bunun yani
sira; A-One (Anthony Clark), Bear (Kwame Monroe), Marc Brasz, Crane, Crash (John Matos), Daze
(Chris Ellis), Futura 2000 (Leonard McGurr), Kool Koor (Charles Hargrove), Lady Pink (Sandra
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Fabara), Don Leicht, Noc 167 (Melvin Samuels, Jr.), Lee Quifiones, Ramm-Ell-Zee (Stephen Piccirello),
Kenny Scharf ve Toxic (Torrick Ablack) gibi graffiti yazarlar da graffiti alt kiiltiirii ile sanat diinyasin
bir araya getiren bu sergide yer almistir. Graffiti ve sokak sanatinin kurumsallagsmasi yolunda birgcok
ilkin gerceklestigi onemli bir basamak, bir donemin baglangici olan ve s6z konusu doneme ismini veren
Post-Graffiti sergisi, “mevcut kentsel yazi bi¢imlerini yeniden diisiinmek i¢in belki de en yararh ve
dogrudan baglangic noktasi” olarak degerlendirilmektedir (Dickens, 2008: 472). S6z konusu serginin
ortaya koydugu sekliyle; sokaktan, yaratildigi yerden almarak veya dogrudan bir atdlye ortaminda
yaratilarak, galeri, miize gibi kurumlarin kapali ve korunakli alanlarinda yer almaya baslayan graffiti
veya graffiti kiiltiirinden ilhamla {iretilmig yapitlar, bu eylemlerin ilk olarak gerceklesmeye bagladig
donem ve son olarak da sanat diinyasi ile ger¢eklesen bulusma sonrasi gorsel acidan daha farkl bir
form alarak zamanla sokak sanatina dogru evrilmeye baslayan ¢alismalar, post-graffiti terimi altinda
degerlendirilmektedir.

Post-graffiti sanatgilarina ait yapitlar, geleneksel graffiti yazilarinin belli bir kapali kitlenin begeni ve
anlayisina acik oldugu izlenimi veren, kiiltiire tamamen yabanci kisiler tarafindan okunmasi, ¢6ziilmesi
veya benimsenmesi ¢ogunlukla zor yapisinin digma ¢ikarak, genel ilgi, begeni ve anlayisa hitap
edebilecek gorseller sunmaktadir. Post-graffiti donemi ve sonrasinda sokakta yaratimlarini s6z konusu
tarzda siirdiiren sanatg¢ilar sinirli bir kitlenin ilgi ve begenisinin disina ¢ikarak, “belirli kisilerle diyalog
kurmak yerine ¢esitli izleyicilere hitap edebilecek bir kent manzarasi dahilinde farkl tiirde gorsel
kirilmalar yaratmaya odaklanmaktadirlar” (Waclawek, 2008: iv). Bu durum da sokakta yaratilan ve
sergilenen veya cesitli sekillerde bir kuruma tagian sokak sanatinin goriiniirliiglinde artig ve genis
kitlelerce kabul edilebilirligi ardinda getirmistir. Bu gelismeler sonrasinda saglamlagan sokak sanati —
sanat diinyast bagi sonucunda yeni iletisim yollar1 kesfeden hem graffiti hem de sokak sanatinin, bir
zamanlar zorunlu alanlar olarak goriilen sokaktan bagimsizlagsmalar1 gergeklesmis; bdylece iki tiirde
yaratilan yapitlar da galerilerde sergilenebilen veya miizayede evlerinde gerceklesen satislar araciligiyla
el degistirebilen yapitlara dogru evrilmislerdir (Schacter, 2014: 161). Makalenin sonraki bdliimiinde
$0z konusu donem ve ardindan gergeklesen gelismeler 15181nda sokakta yaratildigi yerde var olmaya
devam eden yapit, baglamindan koparilarak bir kurum igerisinde sergilenmeye baslayan sokakta
iiretilmis yapit ve bir kurumda sergilenmek iizere atolye ortaminda yaratilmig yapit karsilastiriimaktadir.

SOKAKTAKI YAPIT - GALERIDEKI YAPIT KARSILASTIRMASINDA ONE CIKAN
FAKTORLER

Cevre ve Dinamizm Faktorleri

Geleneksel sokak sanati kamusal alani, kente dair Ogeleri, sokaklari, binalarin ve alt gecitlerin
duvarlarini veya toplu tagima araglarinin yiizeyleri gibi lizerinde boya ile uygulama yapmaya uygun ve
yiiksek bir goriiniirlikk getirebilecegi ongoriilen tiim alanlari malzeme olarak kullanmaktadir. Agirlikli
olarak var olmay1 sectigi alan ve sekil de goz dniinde bulundurularak, sokak sanati “kamusal alani neyin
olusturduguna ve kentsel alan1 sekillendirme hakkina kimin sahip olduguna dair bir meydan okuma”
seklinde degerlendirilmektedir (Molnar, 2017: 386). Cogunlukla acik havada ve kamuya acik alanlarda
varligi siirdiiren yapitlar hem iklim kosullarinin hem de insanlar tarafindan gergeklestirilen cesitli
miidahalelerin etkisine agik durumda bulunmakta, bu sekilde zaman igerisinde degisiklige ugramaktadir
(Resim 3). Bunun yani sira, daha dogrudan bir degerlendirmeyle, 6rnegin toplu tagima araglari 6zellikle
de trenler iizerine uygulanan graffiti ve benzeri uygulamalar, bizzat hareketin kendisini sunmaktadir.
Sehir i¢inde veya yer altinda hareket halinde olan araglar, {izerine uygulanan graffitinin farkh
niteliklerde genis bir izleyici kitlesine ulasmasini saglamanin yam sira, sokak sanatimin dinamik ve
degisken yapisini da vurgulamaktadir.
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Resim 3. Urban Art Ventures jsi. ‘
Kaynak: ipek Ergen, 2017, Selanik, Yunanistan.

Kamusal alanin veya 6zel miilklerin ¢esitli miidahaleler yolu ile yasa dis1 sekilde tahrif edilmesine
yonelik bir etkinlik olan sokak sanatinin, “mesru bir sanat dali olarak kutsama ve ticarilestirilmeye
dogru ani yiikselisi olduke¢a dikkat ¢ekici bulunmaktadir” (Molnar, 2017: 385). Bu yiikselis, sokak
sanat1 kategorisi icerisinde degerlendirilen uygulamalara bir atolye ortaminda iiretilmis yapitlarin da
dahil edilebilmesini bereberinde getirmistir. Sokakta veya atdlyede yaratilmis olmasinin getirdigi
farkliliklar bir yana, sokak sanati adi altinda toplanan uygulamalar, yasal durumu veya yaratildig:
kosullardan bagimsiz sekilde devinim, hareket, dinamiklik ve degiskenlik sifatlarini, kimi zaman
dogrudan, kimi zaman ise bir canlandirmasi seklinde olsa da biinyesinde barindirmaktadir. Sokakta
yaratilan yapitlar hareket ve dinamizmle baglantili sifatlar ile daha dogrudan bir bag kurmakta, atdlye
ortaminda yaratilan yapitlar ise bu dinamizmi malzeme se¢imi, konu se¢imi veya uygulama bicimleri
araciligiyla ortaya koymaktadir. Sokakta yaratilan her tiirlii yapitin hiz ile 6zdeslestirilebilmesinin en
net sebebi ilk ortaya cikis sekli ve glinlimiizde hala geleneksel anlamda devam eden ¢ogu 6rneginin
yasa dis1 olmasidir. Uygulamalar, “kendini tanimlamak adina “sanat” kavramina bagli” (Kenaan, 2016:
150) bir hareket dahilinde yer aliyor ve bu hareket kendini “sanat” sdzciligii iizerinden adlandiriyor olsa
dahi, kamusal alanda bu tarz miidahalelerde bulunmanin yasal acgidan getirileri olmasi sebebi ile,
uygulamalar esnasinda yakalanmamak ve kimligini gizli tutmak onemli bulunmaktadir. Bu durum,
cogunlukla gece geg saatlerde, miimkiin oldugunca az kisinin sahitligini getirecek kosullar altinda ve
hizlica uygulama yapma gerekliligi dogurmaktadir; bu da yapitlarda malzeme seciminden uygulama
sekline dek hissedilen hiz olgusunu getirmektedir. S6z konusu kosullar altinda ¢aligmaya uygun sprey
boyalar, kalic1 keceli kalemler ve kisa siirede ¢ok sayida yere uygulama yapmaya elverisli stencil ve
benzeri kaliplar, uygulama esnasinda sagladiklar1 kolaylik acgisindan tercih edilmektedir. Bir atolye
ortaminda yaratilan yapit bu agidan sokaktaki yapittan ayrilsa da, ayn1 zamanda bu malzemeler ve
uygulama bigimleri, hiz ve gizlilik gerektiren kosullarin s6z konusu olmadig1 durumlarda dahi, sokak
sanatmin imzasi haline gelmis gorsel Ogeler aracilifiyla bu kiiltiirle baglantili yapitlar tiretilmek
istenildigi durumlarda kullanilmaktadir. Sprey kutularindan sigrayan boya damlalari, boyadan bir hat
olusturacak sekilde asag1 dogru akan damlalarin olusturdugu izler, stencil ve benzeri kaliplarin yarattigi
keskin goriintiiler veya soyulmus kagit katmanlari, ilk uygulamanin {izerine sanat¢inin kendisi veya
baska kisilerce yapilan miidahaleler sonrasinda olusan katmanlar ve benzeri gorsel 6geler; sokak sanati
estetiginin kullanilmak veya yaratilmak istendigi atdlye ortaminda gergeklesen ¢aligmalarda bagvurulan
Ogeler olmustur (Resim 4).

Submit Date: 13.04.2022, Acceptance Date: 07.05.2022, DOI NO: 10.7456/11203100/012 739
Research Article - This article was checked by iThenticate
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC
ISSN: 2146-5193, July 2022 Volume 12 Issue 3, p.734-749

™ o Lol I TSN
A

Resim 4. Mr. Brainwash takma isimli sanat¢inin Stroke Art Fair'de sergilenen bir yapiti.
Kaynak: ipek Ergen, 2018, Miinih, Almanya.

Sokakta yaratilmis ve yaratildig1 yerde var olmaya devam eden yapitlarin etrafindaki degisken cevre,
bu yapitlara dinamizm katan bir bagka 6nemli sebeptir. Diiz renge boyanmis ve sabit bir ¢cevre sunan
galeri duvar iizerinde sergilenen yapit ile karsilagtirildiginda; sokaktaki yapit kisith bir zaman dilimi
icerisinde dahi ¢evresel agidan biiyiik degisiklikler yasamaktadir. Giiniin farkli saatlerinin getirdigi
farkl1 151k seviyeleri, degisen iklim kosullar1 gibi yapitin algisinda farkliliklar yaratabilecek faktorlerin
yani sira, yapit lizerinde bizzat fiziksel degisiklikler yaratacak miidahaleler; yapitin 6niinden gecenler
tarafindan tahrip edilmesi, soyulmasi, iizerinin karalanmasi veya yasa dis1 uygulanan yapitlarin
tamamen tizerinin Ortiilecegi sekilde duvarm diiz bir renge boyanmasi, bu degisiklikleri yaratan
kosullara 6rnek olmaktadir. Hagi Keenan, sehrin kosullarinin bu yapitlar iizerinde uyguladig
degisimlerin yani sira, yapitlarin sehirle uyum igerisinde var olusunu siirdiirme bi¢imini su sekilde
ortaya koymustur:

Sehrin yasa dig1 goriintiileri giin dogumuyla birlikte ortaya ¢ikar ve yakinlarda bir sokak lambasi
olmadig siirece geceleri golgeye doniisiir. Kendilerini genellikle habersiz sekilde gosterdikleri gibi,
onceden haber vermeden aniden ortadan da kaybolabilirler: mutsuz bir diikkén sahibi tarafindan
silinebilir, belediye ¢aliganlar1 tarafindan boyanabilir veya “bolgeyi fetheden” yeni graférier tarafindan
yok edilebilirler. Bakmak isteyen herkes i¢in orada olan sokak gorselleri, tipik olarak hareketli olan
kentsel bakisin izledigi olasi yollara karsilik gelerek, kentsel olaylar ve oluslarin siirekli akisi, trafik,
park etmis arabalar, yayalar, gosteriler, hava ve aydinlatma kosullari, yenileme projeleri, insaat
caligmalari ile uyum igerisinde kendilerini gosterir ve gizler (Keenan, 2016: 154).

Keenan'm da belirttigi iizere sehir hayat1 ve “sehrin yasa dis1 goriintiileri” seklinde tanimladigi yapatlar
birbirleri ile baglantili sekilde bir arada var olmakta ve kentsel yasamin kosullart bu yapitlar1 ve onu
cevreleyen davetli veya davetsiz izleyicilerinin yapitla bulusma ve nihayetinde onu deneyimleme
bigimlerini siirekli bir doniisiime ugratmaktadir. Tiim bu kosullar ve getirdikleri yapitin kendisinde veya
algilanma bi¢iminde yasanan degisiklikler sonucunda, sokakta yaratildig1 yerde varligini siirdiiren yapat,
zaman igerisinde ilk yaratildig1 halden ¢ok farkl sekillerde deneyimlenebilmektedir. Bunun yani sira,
etrafin1 saran degisken cevre, yiizeyde sabit kaldig1 nadir durumlarda dahi yapitin algisinda farkliliklar
yaratmaktadir. Clinkii yapitin sabit kaldig1 durumlarda dahi onu ¢evreleyen ¢evre sabit kalmayarak, bir
akis icerisinde yapitla karsilikli etkilesimine devam etmektedir. Bunun sebebi sokaklarin, kent
alanlarinin dinamik yapisidir ve bu yap1 Keenan tarafindan su sekilde tasvir edilmistir:
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Oncelikle, bir sergi alanmin aksine, sokak tarafsiz, kendi kendine yeten, gorsel bir kurulum degildir ve
sundugu goriis kosullari ne tekdiize ne de sabittir. Yasa dis1 bir gérsel formun ortaya ¢ikisi asla otonom
degildir ¢linkii her zaman sehrin yasam diinyasinin dinamik akiginin bir pargasidir (Keenan, 2016: 153).

Kentin dinamik akiginin daimi bir parcasi olmasinin yani sira, kamusal alanda yaratilan ve orada
varligim siirdiiren her yapit, bir kisi veya kurum tarafindan 6zel bir koruma altina alindig1r durumlar
haricinde, dis etkenlere ve gergeklesebilecek miidahalelere agik haldedir. Bu durum sokaktaki yapitin
yasamaya, gelismeye, degismeye devam etmesini saglayan, bu haliyle hareket ve dinamizmin altim
cizen Ozelligidir. Bu sekilde siirekli bir degisim halinde olan yapitin, galeri veya miize gibi steril, sabit
ve korunakli bir alanda bulunan yapitin aksine, bulundugu yerde ayni sekli ne siireyle koruyacagi veya
ne siireyle var olmaya devam edecegi ongoriillememektedir. Sokak sanatinin bir kurum dahilinde
sergilenen 6rneklerinin aksine; sokak, yapitin orada bulundugu siirece degismeye devam eden bir ¢evre
icinde varolmasini saglamaktadir. Buradan yola ¢ikarak sokakta yer alan yapit, Keenan'in 6nerdigi terim
ile “streetograph”, hi¢bir zaman gorselin maddi 6zellikleri veya igerigiyle sinirlandirilmig bir sekilde
degerlendirilemez, ¢iinkii sokakta yer alan bu yapitlar “asla basitce oldugu sey degildir, asla kendiyle
0zdes veya kendisiyle bir degildir, ancak 6ziinde iligkiseldir, dogas1 geregi baglamsaldir, her zaman
sehrin siirekli olus stirecine agiktir” (Keenan, 2016: 162). Bu durum, yapita yasal durumundan bagimsiz
bir dinamizm ve degiskenlik hali sunmaktadir; bunun sebebi, agik alanda sergilenen davetli, izinli veya
izinsiz, yasa dis1 her yapitin, aynm1 kosullara ve bu kosullarin getirecegi degiskenlige maruz kalacak
olmasidir.

Sokakta yaratilan ve yaratildg1 yerde var olmaya devam eden yapitlar, kent hayat1 ile baglantilarini
siirdiirmekte ve cevreleri ile diyalog kurmaktadirlar. Cevresindeki gelisme ve degisikliklerden
etkilendigi gibi ¢cevresinin de gelisme ve degismesini saglayan bu yapitlar etraflari ile karsilikl bir iligki
kurmakta; bu sekilde cevresi tarafindan yeniden anlamlandirilan yapitlar bulunduklan ve iliski
icerisinde olduklar1 alan1 da yeniden tanimlamaktadirlar. Bu ¢ift tarafli iliski ve kurulan diyalog, aym
yapit bir galerinin sabit, steril ve korunakli alanina girdiginde, yapitin etrafini ¢evreleyen, odagin yapit
iizerinde kalmasini saglamak amaci ile diizenlenmis diiz renk duvarlar ve sabit 1giklarin sagladigi ortam
araciligiyla sadece yapitin séziinii sdyledigi bir monologa doniismektedir (Resim 5).

Resim 5. Banksy yapitlar1 beyaz duvarli ve spot aydinlatmali bir galeri diizeni icerisinde.
Kaynak: Ipek Ergen, 2015, Amsterdam, Hollanda.

Kentin dinamizmi igerisinde bu dinamizmden etkilenen ve aym sekilde bu dinamizmi yaratan
faktorlerden biri haline gelen sokak sanati ve graffitileri ortak noktalar1 baglaminda degerlendiren
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Alison Young; iki ifade bi¢iminin de genelde miilk sahibinden izin almadan o alana yerlestirilmis,
“yetkisiz olma egiliminde ve ¢evreyi baskalagtirma arzusu tarafindan harekete gegirilmis” oldugunu
belirtmigtir (Young, 2012: 299). Young'in “cevreyi bagkalastirma arzusu” seklinde tanimladigi
motivasyon, bulundugu yeri yeniden tanimlamak, ona yeni bir anlam, yeni bir bakis acis1 katmak
seklinde de ifade edilebilir ve bu tarafsiz bakis acistyla yeniden bakildiginda, kamusal alana yapilan
miidahaleler her zaman olumlu bulunmayan bir durumu degisiklige ugratmak degil, s6z konusu alan ile
ilgili kimi 6zellikleri yapilan miidahaleler araciligi ile vurgulamak, 6n plana ¢ikarmak anlamina da
gelmektedir.

Yaratildig1 yerde var olusunu siirdiiren sokak sanatinin sahip oldugu dinamizm ve ¢evre ile kurdugu
karsilikli iliskiyi saglayan kosullardan bir digeri ise yapitin iizerine uygulandigi alandir. Bu
caligmalarda kullanilan alanlar, tuval lizerine uygulanan ¢alismalardan fakli bir sekilde, gogunlukla diiz,
pliriizsiiz yiizeyler degildir; bu sekilde yapitin bulundugu alandaki girinti ve ¢ikintilar, bozukluklar,
diizensizlikler de yapitin bir pargas1 haline gelmekte, uygulamanin yapildigi duvardaki kirikliklar veya
binadaki kap1, pencereler, afisler gibi detaylar da yapita dahil edilebilmektedir. Yapitin bulundugu ¢evre
ile uyum ve diyalog icerisine girdigi bu duruma bir érnek 6 numarali gorselde paylasilmigtir. 2019
yilinda Almanya'nin Miinih sehrinde, sokak sanatina dair pek ¢ok yapitin yani sira bu tiirii temsil eden
bir sanat fuar1 olan Stroke Art Fair'e de ev sahipligi yapan Werksviertel Mitte bolgesinde fotograflanan
Nitzan Mintz'e ait ¢aligma; graffiti ve sokak sanati uygulamalarinin bulundugu ¢evre ile kurdugu
iliskiye, bizzat bulundugu ylizeyin kosullarina goére sekillenen yapit iizerinden bir 6rnek teskil
etmektedir (Resim 6).

Resim 6. Nitzan Mintz.
Kaynak: ipek Ergen, 2019, Miinih, Almanya.

Tehlike Faktorii

Sokakta, kamusal alanda, yaratildig1 yerde bulunan yapitin (belediyeler veya miilk sahipleri tarafindan
0zel davet veya izin s6z konusu oldugu durumlar disinda) vurgulanan, kendini iizerinden tanimladig1
ve ona karakterini veren en 6nemli Ozelliklerinden biri yasa disi olmasidir. “Miilk sahibinin izni
olmadan halka agik alana yerlestirilmis bir gorsel, yasa disidir” ve gorselin sahip oldugu niteliklerin bu
durum iizerinde herhangi bir belirleyiciligi yoktur; ¢linkii “kanun, estetik stiller, sanatsal malzeme ve
uygulayicilarin ait olduklan alt kiiltiir gruplan arasinda ayrim yapmaz. Bunun yerine, énemli olan,
goriintiiniin varliginin bir anlagma veya miilk sahibinin rizasi araciliiyla izinli olup olmadigidir”
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(Young, 2012: 299). Yasa dis1 olmalari, sanatci tarafindan yakalanma ve hapis cezasi dahil agir cezalarla
kars1 karsiya kalabilme gibi tehlikelerin gdze alinmis olmast, bu sebeple ¢ogunlukla kimligini saklayan
sanat¢ilar tarafindan gizlice uygulanmis olmalar1 gibi faktorler, sokak sanatina karakterini veren
0gelerden bir kacidir. Bu faktorler araciligiyla ortaya ¢ikan gizem, gizlilik, bilinmezlik ve tehlike
hissinin bu yapitlara kattig1 farkli 6zelliklerin “aura” sozciigii altinda toplanarak agiklanmasi pek ¢ok
sanatg1 ve yazar tarafindan tercih edilmistir. Ornegin Cedar Lewisohn, yasa dis1 olmasinin bu yapitlara
kattig1 karakterden bahsederken, somut bir auranin hissedildigini ve bunun da tehlike hissinden
geldigini su sekilde belirtmistir:

En iyi sokak sanat1 ve graffiti yasa dis1 olanlardir. Bunun sebebi yasa dis1 yapitlarin sahip oldugu politik
ve etik ¢agrisimlarin onaylanmis yapitlarda kaybolmasidir. Yasa dis1 graffitide daha giiclii hisedilen
somut bir aura vardir: sanat¢imin hissettigi tehlike hissi izleyiciye aktarilmaktadir (Lewisohn, 2008:
127).

Sokak sanatinin kurumsallagsma asamalarinda gergeklesen en 6nemli degisikliklerden biri, yukaridaki
alintida da yapita somut bir aura katti1 belirtilen, geleneksel 6rneklerinin kendini iizerinden tanimladigi
ve lizerinden bir karakter edindigi en belirgin 6zelliklerinden olan yasa disiligin ortadan kalkiyor
olmasidir. Olusan bu doniisiimiin ardindan, bu durumla baglantili olarak yapita gegen tiim karakteristik
ozellikler de bir kurum dahilinde sergilenen sokak sanatinda degisime veya doniisiime ugramaktadir.
Bir atolye ortaminda yaratilan, miize, galeri gibi bir kurumun giivenli, steril, sabit ortaminda
deneyimlenen sokak sanatinda sergilenen yapitin su¢ unsuru ortadan kalktiginda, izleyicinin yapita dair
deneyiminde de tehlike unsuru ve bununla baglantili olarak Lewisohn'un 6nerdigi haliyle tehlike ve
yasa digiligin getirisi olan aura doniisiime ugramaktadir. Farkli bir bakis a¢is1 ile Lewisohn'un sanat¢inin
deneyimledigi tehlike hissinin izleyiciye yapit araciligiyla aktarilabildigi dnermesine odaklanildiginda,
yapitin yasadig1 ¢evre degisikliginin, bu hissin yapittaki varliginin devamu iizerinde bir belirleyiciligi
olmayacag fikri de irdelenmelidir. Yapit sahip oldugu 6zellikleri korudugu siirece, yaratildig1 yerden
tagindiginda, bir kurum altinda sergilendiginde dahi yapitin 6ziinde barindirdig1 ve izleyiciye gecirdigi
iddia edilen tehlike hissini (ve dolayisiyla aurasini) korumaya devam etse de yasanan ¢evresel degisimin
izleyiciye bu deneyimi bulundugu korunakli, steril mekan araciligi ile iletiyor olmasindan dolay1
deneyimde bir doniisiim s6z konusu olacaktir.

Belirsizlik, Siipriz Faktorii

Sokakta yaratilmig bir yapitin bulundugu yerde izlenmesi ile galeri, miize gibi bir kurum igerisinde
deneyimlenmesi arasindaki farklar1 yaratan Ogelerden bir digeri belirsizlik kavrami iizerinden
agiklanabilmektedir. Izleyici sanata adanmus, kiiltiirel etkinliklere ayrilmig bir alana veya galeri, miize
gibi bir kuruma, kendi insiyatifi ile, karsilagacagi etkinlik veya yapitlardan haberdar bir sekilde
gitmektedir. Bunun tersi durumlarda dahi gidilen alanin ne amag igin ayrilmig bir alan oldugu
belirtilmekte, izleyici yagayacagi deneyime goniillii olarak dahil olmaktadir. S6z konusu alanlar sinirlar
belli, etrafi gevrili, korunakli alanlardir ve miize etkinlikleri s6z konusu oldugunda, gergeklesen
etkinlige dahil olmak veya o alana giris yapmak adina ¢ogunlukla bilet, davetiye gibi aracilardan
yararlanilmaktadir. B&yle bir alan, ortam, atmosfer igerisinde dahil olunan sokak sanati deneyimi ile
yaratildigi yerde karsilasilan sokak sanati arasindaki farklari yaratan unsurlardan biri, sokagin
sunabildigi silipriz faktoriidiir. Sokak bilet alinarak girilen bir yer degildir ve beklenmedik
karsilagmalara zemin hazirlayabilmektedir. Ayni sekilde sokak bahsi gegen kurumlar gibi korunakli bir
alan da degildir. Tim bu faktdrler sokakta, kamusal alanda, giinliik hayata dair bir eylemin
icerisindeyken, beklenmedik bir anda, onlinden hizlica gegerken sokak sanati ile karsilasabilme
durumunu; izlenen yapitin ise bir siire sonra tekrar karsilasildiginda ayni1 kondisyonda olmayabilecegini
nitelemektedir. Sokak sanatinin kurumsallagmasi olgusu belirsizlik faktorii baglaminda irdelendiginde
sokakta yaratildigi yerde deneyimlenen yapit ve bir kurum igerisinde izlenen yapit arasinda
gozlemlenen degisimi yaratan faktorlere, sokak deneyiminin getirdigi kesif faktorii eklenmektedir.
Sanata ayrilmis bir alan olmayan yerlerde karsilagilan yapat; giris ¢ikisi, sinirlar, belli bir izleyici kitlesi
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olmayan, o an orada bulunan her kisinin goriis ve ilgisine agik bir yere birakilmis yapiti, o an oradaki
varolusu icerisinde deneyimlenme sans1 sunmaktadir (Resim 7). Yapitin bulundugu alan her kitleden
her kisinin erisimine agik olsa dahi, bu yapitlarin izleyicisi ile bir araya gelisi adina sans veya tesadiif
gibi unsurlardan bahsedilebilmektedir. Fakat ayn1 yapit yerinden edilerek veya ¢ogaltilarak bir miizenin
bilet alinarak dahil olunan bir etkinliginde veya bir galerinin afislerle, kataloglarla, davetiyelerle
belgelenmis alaninda deneyimlendiginde bu unsurlar ortadan kalkmakta, bu unsurlarin yapita kattig
karakteristik 6zellikler ise donilisime ugramaktadir. Bir kurum tarafindan belirlenmis bir deger
karsiliginda bir sahsa ait olabilen, koleksiyona katilabilen, alinip satilabilen yapitlarin bir kopyasi veya
ayn1 sanat¢iya ait bir baska caligma bir ara sokakta veya kaldinmda kesfedilmeyi bekler halde
olabilmektedir. Bunun yani sira, sokakta yaratildigi yerde deneyimlenen yapit, izleyicisi ile arada
herhangi bir aract olmadan, dogrudan bir iletisim ve iligski kurabilmekte; izleyici yapita yazili, sozlii
veya sadece bir kurum igerisinde paylasilan deneyimin getirdigi genel gorgii kurallari geregi belirlenmis
davranig bigimleri ile sinirlandirilmadan dokunabilmekte, yakinina gidebilmekte, karsisinda diledigi
stirece, diledigi sekilde vakit gecirebilmekte, hatta arzu ettigi sekilde miidahale edebilmektedir.

Resim 7. Fafi takma isimli sanatginin Amsterdam'da bir sokaga uyguladigi yapiti.
Kaynak: Ipek Ergen, 2016, Amsterdam, Hollanda.

Gelip gecicilik

Ozel bir koruma altma alindig1 istisnai durumlar diginda sokakta bulunan yapit dogammn, iklim
kosullarinin, zamanin veya insan faktoriiniin etkisiyle, yaratildigi yerde bulundugu siire boyunca
degisim ve doniisiim halindedir. Sokak sanati, kalicilik endisesi tasimayan, aksine gelip gecici karakteri
iizerinden kendini tanimlama egiliminde olan, siirece ve siirecin getirilerine agik bir ifade bi¢imi olarak,
varolusuna dair tiim bu 6geleri, yaratildig1 yerde varligini siirdiirdiigii miiddetce barindirabilmektedir.
Gelisme, degisme ve yok olma dongiisiinii blinyesinde barindiran yapitlar, bir sanat kurumunun
korumali alam igerisine girdiginde gelip gegicilik faktdriiniin altin1 ¢izen bu o&zelliklerinden
soyutlanmaktadirlar. Yaratildigi yerde izlenen sokak sanatimin sagladigi her an kaybolabilecek,
tamamen yok olabilecek veya saatler igerisinde degisime ugrayabilecek bir seye bakiyor olma hissi,
galeri veya miize deneyiminde korunakli bir alanin ve uygun kosullarin getirdigi farkli bir deneyime
dogru doniisiime ugramaktadir. Buradaki deneyim doniisiim, degisim, dongii i¢erisinde var olana dair
bir belgeleme, onu bir anda dondurarak koruma altina alma, bir canlandirma veya belgesel
nitelemelerine de yakin durmaktadir. Lewisohn ise bu deneyimi tarif ederken “kanatlar1 kesilmis” veya
“gercekligin gdlgesi” gibi benzetmeler araciligi ile s6z konusu deneyimde saptadigi eksikligi ortaya su
sekilde koymustur:

Bir galeri veya miizedeki sokak sanati veya graffiti giivenli, ya da kanatlar1 kesilmis gibi bir his
uyandirabilir. Bu, bu tiirdeki yapitlarin asla bir miizede sergilenmemesi anlamina gelmez; sadece onlar
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bir miizede bulunugunda, Blek LeRat'n da soOyledigi gibi, gercekligin golgesine bakmakta
oldugumuzun farkina varmaliy1z (Lewisohn, 2008: 127).

Sokaktan galeri, miize gibi kurumlara tagmman sokak sanati deneyiminin yorumlandigi bir bagka
makalede Riggle da Lewisohn'a benzer bir sekilde s6z konusu deneyimin eksikliginin altini ¢izerken
“olii ve 0zgiin olmayan” gibi benzetmeleri kullanmig; bu tip yapitlar belirlenmis sanat alanlarina
tagindiginda degisen seyin sokak sanatini sokak sanati yapan sey oldugunu belirtmistir. Bu tip sanat
alanlarinda bulunan yapaitlar bir sokak sanati olarak deneyimlemenin tek yolunun ise o yapitin sokakta
nasil goriilebilecegini hayal etmekle miimkiin oldugunu belirten Riggle, bu sekilde sokaktaki yapit ve
cevre iliskisinin yapita dair deneyimdeki dneminin de altin1 ¢izmistir (Riggle, 2010: 246). Bu farklilig1
ortaya koyan dnemli etkenlerden bir digeri ise galeri veya miizenin sagladigi giivenli ortamin, yapitlarin
belirli tarihler arasinda gergeklesen sergi siiresince ayni kondisyon altinda kalmasi i¢in gerekli kosullar
yerine getirmesidir. Sanatgi tarafindan aksinin talep edildigi durumlar diginda, bu kosullar altinda
sergilenen yapitlar disaridan gelen miidahalelere tamamen kapali, koruma altinda, her giin ve her saat
yapita dair benzer deneyimi sunabilecek sekilde sergilenmektedir. Sokaktaki yapitin ise dakikalar
icerisinde ortadan kalkmayacaginin veya ugradigir miidahalelerle ilk goriilen halinden farkli bir hale
doniismeyeceginin garantisi yoktur.

Zaman

Yaratildig1 yerde deneyimlenen sokak sanatinin barindirdigi gelip gegicilik 6gesinin besledigi her an
yok olabilecek bir seye bakiyor olma durumu, yapitin karsisinda gecirilen zamani degerli hale
getirmektedir. Sokak sanatinin yaratildigi yerde ve bir kurum dahilinde deneyimlenmesinin zaman
baglaminda karsilastirilmasini 6nemli kilan bir diger faktdr de bulunulan mekanin sundugu izleme
stiresidir. Sokak sanatinin; 6zellikle tren gibi toplu tagima araglari iizerinde bulunan graffitilerin veya
islek bir caddede giinliik hayata dair eylemler esnasinda karsilagilan ve 6niinden hizla gegilen duvar
resimlerinin anlik bir karsilagsma sagladig1 ve bu yapitlarin veya onlarla karsilagsma sekillerinin, i¢inde
bulunulan kosullar sebebiyle ¢ogu kez ikinci defa yapita bakmay1 miimkiin kilmadig1 dngdriilmektedir.
Bu kosullarin yapitin okumasini ne denli etkileyecegi Cedar Lewisohn tarafindan su sekilde ortaya
koyulmustur:

Izleyici tarafindan graffiti ve sokak sanati ile harcanan siire onun okunmasmi biiyiik 6lciide
etkilemektedir. Sokakta, yapit bir anda ortaya ¢ikar, hizla goriiliir ve tekrar kaybolur. Bu tarz bir sanat
deneyimleme bicimi, galeri ve miizeler tarafindan sartlandirildigimiz yavas, 6grenilmis izleme
deneyiminin karsisindadir. Aslinda, sokaktaki sanata bakmanin, hiz1 ve gergek hayatla baglantili igerigi
ile, glniimiizde bilgiyi isleme seklimiz agisindan diinyanin daha dogru bir yansimasi oldugu
sOylenebilir (Lewisohn, 2008: 126).

Bu alintidan da yola gikarak sokak sanatinin hayatin igerisinde bir deneyim sundugu goriilmektedir.
Sanatin izlenebildigi miize ve galeri gibi kurumlar ise sokagin aksine, hayata dair gergek tempodan
soyutlanmis bir izleme deneyimi sunmaktadir. Bu deneyim sokaga gore daha yavas, mesafeli, cevreye
dair diger uyaranlardan soyutlanmis bir deneyimdir. Sokagin sundugu daha dogrudan iligkinin aksine
kurumlar igerisinde deneyimlenen sokak sanatinda yapit ve izleyici arasindaki dogrudan iliskiyi
doniistiiren kurallar, aracilar, kimi zaman ise yapit ve izleyici arasina koruma amacl giren nesneler s6z
konusu olmaktadir. Ingiliz sokak sanatgist Banksy'e ait “The Girl With Baloon” baslikli yapit, 2018
yilinda Sotheby's miizayede evinde ¢iktig1 bir acik arttirma sonucu satis1 gerceklestirildikten saniyeler
sonra, cercevesi icerisine daha Onceden sanatci tarafindan yerlestirilmis bir kagit parcalama
mekanizmasi tarafindan pargalara ayrilmistir (URL-1). Bu eylemin ardindan yapit eylem sonrasi aldig1
sekil korunarak, Avrupa'da ¢esitli miizelerde sergilenmistir. 2019 yilinda s6z konusu yapit Almanya'nin
Baden-Baden sehrinde bulunan Museum Frieder Burda'da gerceklesen Banksy sergisi dahilinde
fotograflanmigtir (Resim 8). Fotografta yapitin, izleyicinin fazla yaklagmasini veya herhangi bir
miidahalede bulunmasini engelleyen bir pleksiglas levha ardinda sergilendigi, bu levha ile izleyici
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arasina ise bir tel ¢ekilmis oldugu goriilmektedir. Bu goriintii, yapit ve izleyici arasina giren araci ve
nesnelere dair bir 6rnek teskil etmektedir.

Resim 8. Banksy'e ait yapit pleksiglas levha ardinda sergilendigi bir miize kurulumunda.
Kaynak: ipek Ergen, 2019, Baden Baden, Almanya.

Bu kurallar, aracilar ve nesnelerin getirdigi deneyim; geleneksel sokak sanatinin karakteristik
ozelliklerinden olan her kisiye giinlin her saati agik olma, erisilebilirlik gibi 6zellikler baglaminda
izleyici deneyiminde de bir doniisiim gergeklestirerek, daha kisitlanmig bir deneyim igerisinde
yapitlarin izlenmesine sebep olmaktadir. Bu kisitlama, izleme deneyimini erisilebilirlik baglaminda
hem siire hem mesafe olarak sinirlart s6z konusu kurum tarafindan belirlenmis bir ¢er¢eve igerisine
yerlestirmektedir. Ornegin miizeler, yapitlarin yiiksek koruma onlemleri altinda bulundugu ve
izleyicilerin dokunmak bir yana yapitlara belli bir mesafeden fazla yaklasmasmin yapitin oniine
cekilmig seritler, kimi zaman seffaf levhalar ve salonlarda bulunan giivenlik gorevlileri tarafindan
engellendigi alanlardir. Bir sokakta kars1 karsiya gelinmesi durumunda yaklagmak, dokunmak adina
herhangi bir 6nlemin alinmasinin s6z konusu olmadigi, izleyicisi ile dogrudan iliski icerisinde bulunan
ve dis miidahalelere tamamen ac¢ik konumda olan sokak sanatina ait bir yapitin, farkli kosullarda
iiretilerek veya c¢ogaltilarak bir miize icerisinde sergilendiginde Oniine g¢ekilmis bir serit ardindan
izlendigi deneyime bir 6rnek, MoCo Museum'da gerceklesmis Banksy sergisinde fotograflanmis 9
numarali gorselde paylasilmistir (Resim 9).

Resim 9. Banksy, MoCo Museum'da, serit bant ardinda sergilendigi miize kurulumunda.
Kaynak: Ipek Ergen, 2015, Amsterdam, Hollanda.
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Ayni miize deneyimi zaman baglaminda irdelendiginde ise yapitlara erisimin sadece miizenin izin
verdigi belli giin ve saatlerle kisith oldugu goriilmektedir. Bir miize dahilinde sokak sanatinin
sergilendigi ormeklerden biri olarak ele alinan, 2011 yilinda MOCA'da (The Museum of Contemporary
Art) gerceklesen Art in The Streets sergisinin devam ettigi zaman zarfinda, s6z konusu miizenin
haftanin 5 giinii, genelde de 11.00 — 17.00 saatleri arasinda agik kaldig1 bilinmektedir (Frederick, 2016:
11). ‘Bu sergide yer alan sanatcilarin sokakta, yaratildigi yerde varligimi siirdiiren yapitlar ise siire,
mesafe, kurallar, aracilar gibi herhangi bir kisitlama olmadan, her kitleden, her kisiye, giiniin istenen
saatinde, istenilen sekilde deneyimlenmek iizere agik olmaktadir.

Izlerkitle

Sokakta bulunan yapitin degisken ¢evresine izleyici kitlesi de dahildir. Yapitla bulusan ¢ogu izleyici,
bir kurum dahilindeki deneyimde oldugu sekilde o alana, 6zellikle o yapit1 gormek i¢in gitmediginden;
yapitin bulundugu alandan gegen, tesadiifen orada bulunan, farkli sosyo-ekonomik, kiiltiirel ve yas
gruplarindan kisiler yapitla iletisim igerisine girebilmektedir. Bu kisilerin bir kismi sadece bir tanik
olarak kalirken kimisi ise izleyici konumuna gecebilmektedir. Bunun yani sira kisileri, egitim veya
kiiltiirel durumlarini veya sanatsal etkinlikler karsisindaki aktifliklerini betimleyen herhangi bir sifat bu
deneyimin bir pargast degildir. Izlerkitle baglaminda kurumlarda deneyimlenen sokak sanati
degerlendirildiginde bu gesitliligin ortadan kalktig1, onun yerine kisitlama ve indirgenme gibi sifatlarla
nitelenebilecek bir deneyimin gectigi goriilmektedir. Nicholas Alden Riggle; sokak sanatini, sanat
diinyasindan kopuk ve kendisini bu kopukluk {izerinden tanimlayan bir pratik olarak tanimlayarak, bu
pratige ait yapitlarin miizelere ve galerilere ancak biiyiik bir bedel ddeyerek girdigini 6ne siirmiistiir
(Riggle, 2010: 243). Riggle tarafindan “sadece elit bir azmligin rafine duyarliliklarini memnun
etmektense, manifestosu, yaraticiligl, yetenegi, orjinalligi, anlam derinligi ve giizelligi ile zahmetsizce
ve estetikce kitleleri cekme giiciine sahip bir pratik” olarak degerlendirilen sokak sanati; yerinden
edildiginde veya tekrar {iretilerek bir kurum dahilinde sergilendiginde, burada sayilan tiim 6zellikleri
baglaminda da bir doniisiim gegirmektedir (Riggle, 2010: 243).

Yerinde deneyimlenen ve galeride izlenen sokak sanati, izlerkitle baglaminda karsilastirildiginda dikkat
ceken bir diger faktor de izleyicinin yapitin karsisindaki aktif konumudur. Sokaktaki yapit izleyici veya
sahit konumunda onunla bir araya gelen kisilerin miidahaleleri araciligiyla siirece dahil edilebilmektedir.
Bu da izleyiciyi yapit karsisinda ona istedigi kadar yaklasabilen, dokunabilen, lizerini ¢izmek, kazimak,
soymak, karalamak gibi miidahalelerde bulunabilen, iizerine yazilar yazabilen veya g¢izimlerle
degisiklige ugratabilen aktif bir konuma getirmektedir. Galeri veya miize gibi korunakl alanlarda ise,
sanat¢1 veya kurum tarafindan aksinin talep edildigi bir etkinlik s6z konusu olmadig: siirece, izleyici
pasif konumunu korumaktadir.

SONUC

Sokak sanati; dinamizm, gevre ile karsilikli iligki, gelip gegicilik, belirsizlik, tehlike gibi faktorler
araciligiyla edindigi kimi karakteristik 6zelliklere sahip bir ifade ve iletisim bigimidir. Bulundugu
cevreyi yeniden tamimlayan ve onun tarafindan defalarca yeniden tanimlanan sokak sanati, bu
ozelliklerini yaratildig1 yerde var olmaya devam ettigi slirece korumaktadir. Sokakta yaratilan ve
yaratildig1 yerde varligini stirdiiren yapit, disaridan gelen her tiirlii miidahaleye agik durumdadir. Bu
haliyle sokak sanati; var olus, doniisiim ve yok olma dongiisiiniin igerisinde, yasayan, siirece dahil bir
sanat deneyimi olarak degerlendirilmektedir. Sokakta bulunan bir yapit yerinden edilerek, cogaltilarak,
tagiabilir ylizeyler iizerinde yeniden iiretilerek, miize, galeri gibi bir kurum dahilinde sergilendiginde
ise bu deneyim doniisiime ugramaktadir. Doniisiimiin en net hissedildigi alanlardan biri, yapit ve ¢evre
arasindaki diyalogdur. Galeri veya miizelerin, odagin yapit iizerinde kalmasi adina tasarlanmis sabit,
steril, uygun 1giklandirma kosullarina sahip ortaminda ¢evrenin yapit {izerindeki etkisi en aza
indirildiginde, bu iliski yapitin sdziinii sdyledigi bir monologa doniismektedir.
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Miize ve galeriler, sanatci1 tarafindan aksi talep edilmedigi siirece, igerisinde sergilenen yapitlar i¢in dig
etkenlerin en aza indirgendigi korunakli bir ortam sunmaktadir. Sokak sanatina ait bir yapit yerinden
edilerek veya yeniden liretilerek boyle bir ortamda sergilendiginde; siirecin, dig ortam kosullarinin veya
olas1 miidahalelerin yapit {lizerinde yaratacagi degisiklikler ortadan kaldirilmaktadir. Siireli bir
etkinligin ilk giiniinden son giiniine kadar ayn1 kondisyonda kalmas1 adina énlemler alinan bir ortamda
sokak sanati, siirece dahil olarak gec¢irdigi doniisiimden soyutlanmig olmaktadir.

Bir kurum altinda sergilenen sokak sanatinin gegirdigi bir diger doniistim yapitin izlerkitlesi, izleyicinin
yapit ile kurdugu iliski ve genel izleme deneyimi iizerinde goriilmektedir. Sokaktaki yapitla daha
dogrudan bir iliski kurabilen izleyici; ona yaklagabilmekte, dokunabilmekte, miidahale edebilmekte, bu
haliyle yapita dair siirecin bir pargasi olabilmektedir. Ayn1 yapit1 sanat etkinliklerine adanmis bir kurum
dahilinde deneyimleyen izleyici, belli bir siire, belirli bir alan ve kimi kurallar etrafinda sekillenmis,
daha kisith bir deneyimin pargasi olmaktadir. Bu deneyim dahilinde yapit ve izleyici arasina aracilar
girmekte, sokakta yasanan dogrudan deneyim, aracilar, mesafeler ve kisitlamalar etrafinda sekillenen
bir deneyime dogru doniisiime ugramaktadir.

Sokakta yer alan yapit, o an yapitin bulundugu yerden gegmekte olan herkesin igerisine dahil olabildigi
son derece genis bir izleyici kitlesine sahiptir. Izleyici veya tanik, hangi konumda olursa olsun yapitla
bir araya gelen kisilerin igerisine dahil olduklar1 deneyim kesif, belirsizlik, tehlike, sans gibi faktorlerle
sekillendirilmistir. Bu yapitlar bir kurum dahilinde izlendiginde bu faktorler de yapittan ve yapita dair
deneyimden soyutlanmakta, sinirlar1 belli, steril, korunakli bir alanin sundugu, yapit ve izleyici arasina
kurallar, kisitlamalar ve kimi zaman koruma amaclh nesnelerin girdigi farkli bir deneyime dogru
doniisiime ugramaktadir.

Tiim bu saptamalardan yola ¢ikarak; ¢ogunlukla yasa disi, kural tanimaz, asi, tehlikeli, belirsiz, gelip
gegici bir ifade bigimi olarak nitelenen sokak sanatinin, belirleyici 6zelliklerini sokakta, yaratildig
yerde var olusunu devam ettirdigi siirece korudugu diigiiniilmektedir. Kurumsallasma, yapitin
dogasinda biiyiik degisiklikler, yapita dair deneyimde ise biiyiik bir doniisiim getirmektedir. Sokagin
kendisine kattig1 6gelerden soyutlanan yapitin, korunakli bir galeri veya miize ortaminda sundugu
deneyim, sokaga dair olanin belgelenmesi veya bir canlandirmasi seklinde yorumlanmaktadir. Bu
canlandirmanin sokak sanatini yerinde izlemeyi tercih etmeyen, yine de bu deneyimin bir pargast olmak
veya zamanla sokak kiiltiirliniin yasa dis1 ifade biciminden bir arzu nesnesine doniisen bu yapitlara
kurumlarca belirlenmis kosullar karsiliginda sahip olmak isteyen izleyici ve koleksiyonerler araciligryla
doniisiim geciren yapita yeni degerler kattig1 diisiiniilmektedir. Sonug olarak tiim bu faktorlerin etkisiyle,
genis kitlelerce taninirliga ulagan, yeraltina dair bir iletisim ve ifade bi¢ciminden g¢ikarak popiiler kiiltiir
ile iligki igerisine giren sokak sanati; kurumsallagma, akademik onay adimlarinin ardindan giiniimiizde
taninan, kabul edilmis bir sanatsal ifade bi¢imine evrilmistir. Boylelikle sokakta yaratilmis, sokaktan
bir kuruma taginmis veya bir kurumda sergilenmek {izere dogrudan atdlye ortaminda yaratilan yapitlar
sokak sanat1 kategorisi altinda degerlendirilebilir olmustur. Bu sekilde iiretilen veya bir kuruma taginan
yapitlar ise, bir zamanlar onlar1 sokak sanati kategorisi altinda degerlendirmek adina zorunlu olan kimi
ozelliklerden soyutlanarak, farkli bir ¢evre, farkli kosullar ve farkli taniklar esliginde, farkli bir
deneyime donilismektedir.
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