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Oz

Bu makalenin amact, modern romanin énciilerinden kabul edilen Ispanyol edebiyatinin
oliimstiz eseri Tormesli Lazarillonun (El Lazarillo de Tormes) (1554) iki farkl tarihte
gerceklestirilen film uyarlamalannin incelenmesi ve birbiriyle karsilastinlmasidr. Bu
calismada romanmin 1959 ve 2001 yillanina ait uyarlamalan, gerceklestirildikleri yillarnn
sosyo-politik, ideolojik ve kiiltiirel farkliliklar araciligiyla incelenmistir. Ayni eserin izlek
ve kurgu yéniinden birbirinden temel farkhliklarla ayrilan bu iki uyarlama o6rnegi,
Ispanyol yazar ve sinema elestirmeni Jose Luis Sdnchez Noriega'nin inceleme modeli
aracitigiyla ele alinmustir. Calismamiza érneklem olusturan César Ferndndez Ardavin'in
El Lazarillo de Tormes ile Fernando Ferndn Gomez'in Lazaro de Tormes adli film
uyarlamalanndan elde edilen bulgular isiginda su sonuca vanlmistir: Pikaresk romamn
éncti eseri olarak kabul edilen ve anonim bir roman olan Tormesli Lazarillo'yu
beyazperdeye aktaran iki yapim arasinda kirk yillik bir zaman farki bulunmaktadir. Bu
stire boyunca Ispanya'da farkl siyasi ve kiiltiirel baglamlar gériilmiis, bu da birbirinden
farkli mesajlar vermeyi hedefleyen iki uyarlama érneginin ortaya ctkmasina yol acmistir.
1959 yili yapimi uyarlamada Franco dénemine uygun olarak romamnin kiliseyi elestiren
unsurlarn silinirken, 2001 yilina ait yapimda ise gerceklestirilen degisikliklere ragmen
romamn 6ztine daha baglh kalindigt izlenir. Onur ve ulus kavramlarinin ele alimisinda da,
6zgtin eser goz éniine alindiginda iki uyarlama arasinda énemli farklar goriilmektedir.

Abstract

The aim of this article is to examine and compare the film adaptations of El Lazarillo de
Tormes (1554), the immortal work of Spanish literature, accepted as one of the pioneers of
the modern novel, which were made on two different years. In this study, the film
adaptations of the novel in 1959 and 2001 are discussed through the socio-political,
ideological and cultural differences of the years they were made. These two examples of
film adaptations of the same novel are analyzed through the examination method of
Spanish writer and film critic Jose Luis Sdnchez Noriega. In this study, the following
conclusions have been reached by examining César Ferndndez Ardavin's El Lazarillo de
Tormes and Fernando Ferndn Goémez's Ldazaro de Tormes: El Lazarillo de Tormes, the
pioneering work of the picaresque novel, was adapted to Spanish cinema in two different
productions with almost forty years difference. During this time, different political and
cultural contexts were formed in Spain, which led to the two adaptations aimed at giving
different messages from each other. In the 1959's adaptation, the elements of the novel
that criticize the church were vanished in accordance with the Franco period, while in the
production of 2001, despite the modifications in the adaptation process, the essence of the
novel seems to be more conserved. There are also differences in the way of treating the
concepts of honor and nation between these two versions.

1939'da sona eren Ispanya I¢c Savasi, uzun yillar stirecek baskici bir dénemin

baslangici olmustur. Diger kuiltiirel araclar gibi Ispanyol sinemasi da bu dénemde

Francisco Franco'nun diktatorltik doneminden payina diiseni almistir. Savas sonrasi

Ispanyasi'nda cesitli denetleme kurumlarn aracilifiyla uygulanan kati sanstirle

birlikte sadece kiliseyi ve totaliter rejimi 6ven ya da bunu elestirmeyen yapimlar

* Bu calisma 16-17 Aralik 2021 tarihlerinde Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Faktiltesi'nde
duzenlenen IV. Uluslararasi Ispanyol ve Latin Amerika Edebiyatlari-Kulttrleri Sempozyumu’nda
Ispanyolca sunulan bildirinin genisletilerek makale haline getirilmis ve Ttrkce yazilmis versiyonudur.
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beyazperdeye yansiyabiliyordu. Bu yapimlar arasinda Ispanyol edebiyatinin bazi
poptiler eserlerinin éne plana ciktig1 gériilmektedir. Bu calisma, Ispanyol yazininin
Altin Cag eserlerinden olan Tormesli Lazarillo romaninin (El Lazarillo de Tormes)
(1554) 1959 ve 2001 yillarina ait film uyarlamalarini cesitli ydnlerden incelemekte
ve sb6z konusu uyarlamalarda gorulen farkhiliklara odaklanmaktadir. Pikaresk
roman tlrinin 6ncl eseri olan anonim bir yazara sahip bu roman, ele alinan iki
sinema uyarlamas1 araciligiyla, klasik bir eserin, zamanin siyasi ve idari kosullarina
bagli olarak gelisen ideolojiler 1siginda birbirinden c¢ok farkli yaklasimlarla
yorumlanabilecegini ortaya koymaktadir. S6z konusu degisimlerin sonucu olarak,
biri Franco doénemiyle uyum icinde, didaktik ve dini bir amaca hizmet eden; bir
digeri ise XXI. ylzyilin ilk yillarini yansitan disavurumcu ve ifade o6zgurliigline

sahip iki farkli uyarlama 6rnegi izleyicinin karsisina ¢cikmistir.

Eserin 1959 yili uyarlamasinin hem senaristligini hem de yodnetmenligini
yapan César Fernandez Ardavin, El Lazarillo de Tormes adli eseri ayni isimle
1950'lerin ¢ocuk yildiz akimindan yola cikarak uyarlamay: secmistir (Torres, 1997,
s. 173). Ancak bunu yaparken, ‘toplumun pikaresk tasviri’ ve ‘kiliseye yoénelik
elestiri’ gibi eserin 6nemli bir parcasi olan diger temel unsurlar bir kenara biraktig:
gozlenir. Gerek eklenen ve cikarilan sahnelerle, gerekse degisime ugrayan roman
kisileriyle adi gecen film uyarlamasinin orijinal eserin 6ztinden uzaklastig
gorulmektedir. Oysa Tormesli Lazarillonun tarihi arka plani, XVI. yuzyil
Ispanyasini yansitir. Film uyarlamalarinda gerceklesen degisimleri
degerlendirmeden 6nce orijinal eserin kaleme alindig1 ytizyilda Ispanya’nin sosyo-

ekonomik durumundan ve sinif farklarinin éneminden s6z etmek faydali olacaktir.
XVI. Yiizyil Ispanyasi, Pikaresk Roman ve Tormesli Lazarillo

XVI. yuizyillda Ispanya, kral II. Felipe déneminde Amerika’da, Avrupa’da,
Afrika’da ve Bati Hint Adalarimda cok genis topraklara sahip, Uzerinde glnes
batmayan bir imparatorluk konumundayken hizli bir gerileme dénemine girdigi
gorultir. Bu gerilemenin nedenleri arasinda uzun suren savaslar, bu savaslar
nedeniyle topragi ekecek yeterli isglicintin bulunmamasiyla tarlalarin terk edilmis
halde olmasi vardir. Ote yandan, diizenlenen saray balolarinin masraflarini ve
savas giderlerini karsilamak icin vergilerin strekli arttirilmasi ve bunun halkin
altindan kalkamayacagi bir diizeye ulasmasi da bu sebepler arasinda gosterilir
(Onalp, 1986, s. 80). Bir yandan asiller ve kilise alinan ytiksek vergilerden muaf
tutulurken, diger yandan bu siniflar haricindeki sosyal siniflar artan vergi yuku

altinda ezilmektedir. Toplum genel anlamda yokluk ve sefaletle yuzlesmeye
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baslamistir. fktisadi ve mali kriz, VXI. ylzyilin ikinci yarisinda kendini gdstermis,

sonraki yuzyilda ekonomideki bu olumsuz durum artarak devam etmistir.

[spanya’nin XVI. ylzyilda icine diistiigi bu olumsuz ekonomik durum
insanlarin kendi cikarlarini her seyden Ustin tuttugu, o devrin toplumunda ahlaki
bir ¢cékiintiiye yol acar. Bu durum Ispanyol edebiyatinda, daha sonra “Pikaresk
roman” adin1 alacak olan tamamen yeni bir anlat1 tirtintin ortaya ¢ikmasina neden
olur. O zaman toplumunun elestirel bir yansimasi olan bu anlati tard, sefiller,
dolandiricilar, hirsizlar, hayat kadinlari, dilenciler, sertiven pesinde Yeni Dunya’ya
kosan maceraperestler ve kimsesiz ¢cocuklarla dolu bir diinyay1 resmeder. Pikaresk
roman adini “picaro” isminden alir. Bu isim, bu t4rli romanlarin
baskahramanlarini betimleyen, dolandirici, diizenbaz ve serseri anlamlarini tasiyan
bir kullanimdir. Adini ilgili roman tUriine veren bu isim, yanlhs yollara sapmuis,
onurunu pek 6nemsemeyen ve toplumda var olmak, ylikselmek icin etik dis1 yollara
basvurabilen ve farkli efendilere hizmet eden kisi olarak tanimlanir (Rodriguez,
1996, s. 14).

Ik pikaresk roman olarak tanimlanan, anonim yazarli Tormesli Lazarillo’da
toplumun alt kesiminden bir ailenin tek cocugu olan Lazaro’nun basindan gecenler
kendi agzindan anlatilir. Modern gercekc¢i romanin 6nclisti kabul edilen eser bir
6nsoz ve yedi béliumden olusur. Eserde deginilen énemli konulardan biri dénemin
din adamlarinin yolsuzluklari ve maddi cikar saglamak icin yaptiklaridir (Onalp,
1986, s. 83). Romanin birbirinden bagimsiz boélimleri, Lazaronun varligiyla
birbirine baglanir ve sonunda Lazaro evlenerek Toledo kentine yerlesir. Edebiyat
elestirmeni Pedro Correa, eserde ask kavraminin 6énemli bir yere sahip olmadigini,
bunun yerine toplumun hicvedilerek yansitilmakta oldugunu; a¢ gozluliglin, sahte
onur kavraminin ve dlizenbazliklarin portresinin ¢izilmis oldugunu ifade eder
(1985, s. 27). Tarihc¢i Ozlem Kumrular da, “Pikaresk roman kadar, sundugu verilerle
hatasiz bir sosyal portre cikarimasiu saglayan baska bir tir daha olmadigint’
belirtmekte ve bu roman tUrint “edebiyatin tarih yazicidigina verdigi destegin en

oénde gelen 6rneklerinden biri’ olarak nitelemektedir (2011, s. 23-24).

Genel dusltnce, romanin Erasmuscu dusUlncelerinin etkisinde olmasi ve
kilisenin isleyisine elestiri getirmesi nedeniyle anonim olarak yayimlanabildigi
(Correa, 1985, s. 27), ancak bu sekilde yazarinin Engizisyon mahkemesinin
yargisindan kacinabildigi ydntiindedir (Rodriguez, 1996, s. 14). Romana hakim olan
izlek ise anlaticinin icinde bulundugu aclik ve toplumda goriilen genel yoksulluk
halidir.
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Tormesli Lazarillonun kaleme alindigi XVI. ytizyil Ispanyasi toplumsal yénden
incelendiginde ise V. Carlos déneminde sinif kavraminin toplumda buytk 6nem
tasidigr ve simiflarin yine bu kral tarafindan (1520) hiyerarsik olarak su sekilde
siralandig1 gértilmektedir: Once saray soylulari, sonra bir alt siif soylular yani
sovalyeler ve soylu beyler, bunun ardindan zanaatkarlar ve ciftciler, son kademede
ise koleler bulunmaktayd: (Rodriguez, 1996, s. 12). Tormesli Lazarillo'da da anlati

boyunca s6z konusu sinif farkliliklarinin yansimalar: birinci agizdan okura aktarilir.

Lazaronun da babast oglu sekiz yasindayken Salamanca sehrinde
degirmenden bugday calarken yakalanir ve slrglin cezasi sirasinda Cerbe
Savasi'nda olur. Annesi ise maddi destekten yoksun kalinca oglunu kilavuzluk
etmesi icin kor bir dilenciye teslim eder. Dilenci k6t ve cimri bir adamdir. Lazaro
ise ondan bir sekilde kurtularak ikinci efendisi olan bir rahibe hizmet eder. Bu yeni
efendi 6ncekinden daha da cimridir ve cocuk yine aclik ceker. Bolimun sonunda
rahip cocugu basindan yaralar ve Lazaro Gi¢clincti bolimde Toledo sehrine gelir ve
burada bir asilzadeye rastlar. Ancak bu asilzade de kibirli oldugu kadar parasizdir.
Lazaro’nun dilencilikten kazandiklariyla karnini doyurmaya calisir. Bir stire sonra
da ev sahibi kiray: istemeye geldiginde bu asilzade efendi ortadan kaybolur. Sonraki
bolimlerde ise Lazaro, sirasiyla farkli efendilere hizmet eder. Son olarak tellal
olarak calismaya baslar ve San Salvador basrahibinin, gercekte metresi oldugu ima
edilen hizmetcisiyle evlenir. Eserin yedinci ve son bélimtuinde Lazaro kendisini ve
sevdigi esini Uiclncd bir kisiye karsi savunurken, esinin sadakatsizligi yéniinde
cikan sdylentilere inanmadigini aktarir (Anonim, 1996, s. 78). Lazaronun
anlatisinda din adamlarinin ikiytizli tutumlari, genel anlamda toplumsal yozlasma

ve ici bosaltilmis onur kavraminin elestirisi yer alir.

Tormesli Lazarillonun ginUmuze dek gerceklestirilen uyarlamalart hakkinda
alan yazinda yapilmis az sayida inceleme bulunmaktadir. Ozellikle yénetmen ve
senarist Ardavin’in romanda bulunan, din kurumlarina yo6nelik elestiriyi
uyarlamasina aktarmadigl yéninde birlesen Cruz-Camara ve Kaplan (2002, s. 38-
39) ve Shu-Ying Chang (2002, s. 517), eserin 6zlUinden saptirildigini savunurken,
Torres ise, bu yapimi teknik yénden elestirmesine karsin, dini elestiriyi azalttigina

deginmemektedir (1997).

Konuyu ele alan bir diger arastirmaci Moriche Hermoso ise 2001 yili yapimi
uyarlamay1 izleksel acidan genel hatlariyla incelemistir ancak bu yapimi diger

calismalarda goraldaga gibi ikinci bir film uyarlamasiyla karilastirmali olarak
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incelememistir. Rodriguez Mansilla ise, Fernan Gomez’in! 2001 yili uyarlamasi
hakkinda genel bir inceleme yaparken bu yapimi milliyetcilik sonrasi bir baglamda
ele almistir (2013). Tam bu calismalar iki uyarlama 6rnegini 6zglin eserden yola

cikarak aciklamay1 ve anlamlandirmay1 amaclar.

Eser sinemaya ilk kez 1925 yilinda yénetmen Florian Rey tarafindan sinemaya
uyarlanmis olsa da (Schwartz, 2008, s. xxii), tarihsel baglamda bir karsilasma
yapabilme yontinden bu calismada incelenmek tizere 1959 ve 2001 yillarina ait
uyarlamalar secilmistir. Bu karsilastirmali calismada edebiyat tarihi icin buyuk
O6nem tasiyan bu o6nci romanin iki farkli tarihte gerceklestirilmis film

uyarlamalarina btttinlikla bir bicimde odaklanilacaktir.

Eserin 1959 yilina ait, senarist ve ydnetmen César Fernandez Ardavin’in, El
Lazarillo de Tormes adli uyarlamasi ile Fernando Fernan Goémez yonetmenliginde
gerceklestirilmis 2001 yapimi Ldzaro de Tormes, Ispanyanin farkli ideolojik
dénemlerini yansitmalar: yénliinden ele alinacaktir. Bu calismanin 6zginltigt her
iki yapimin birbiriyle karsilastirmali olarak irdelenecek olmasindadir. Bu analizi
gerceklestirirken inceleme 6lctitii olarak Ispanyol sinema kuramcisi ve elestirmen
José Luis Sanchez Noriega'nin edebi eserlerin sinemaya uyarlanmasiyla ilgili
inceleme modeline baghh kalinacaktir. Yazarin De la literatura al cine. Teoria y
andlisis de la adaptacion (Edebiyattan Sinemaya. Uyarlama kurami ve analizi)
(2000) isimli kitab1 edebiyat uyarlamalarinin detayli olarak incelenmesinde ufuk

acici niteliktedir.

Ancak ilgili uyarlamalarin incelemesine gecmeden 6nce, her iki yapimi daha iyi
anlayabilmek ve aciklayabilmek icin i¢c savas sonrasi Ispanyol sinemasinda
sinematografinin olanaklarina ya da diger bir deyisle “olanaksizliklarina”

deginmekte yarar vardir.
Sansiir ve “Ulusal Cikar Filmi” Siniflandirmasi

Ispanyol hiiktimeti, 1930'larin sonlarinda tilkede film Uiretimini diizenlemek
amaciyla bir dizi resmi 6nlem almistir. Bu o6nlemler arasinda zorunlu dublaj
uygulamasi, yeni sansUlr duzenlemeleri ve sendika o6dullerinin olusturulmasi 6ne
cikmistir. Sanstr, Francisco Franco'nun 6limutine ve demokrasinin gelisine kadar

kurumsallik tasir. O 2zamana kadar rejimin ideolojisini korumak amaciyla

1 Lazaro de Tormes adli filmin senaryosunu ve yonetmenligini Fernando Fernan Gémez Uistlenmis olsa
da, saglik sorunlar1 nedeniyle cekimleri yénetmen José Luis Garcia Sanchez tamamlamistir (Moriche
Hermoso, 2012, s. 108). Bu calismada ilgili yapimdan Fernan Gémez’in ad1 anilarak s6z edilmistir.
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Ispanya'da yayina giren filmler tizerinde mutlak kontrol2 uygulanmistir. Ote
yandan, 25 Mayis 1943'te ulusal filmlerin kategorisini belirlemek icin bir
Siniflandirma Komisyonu kurulur (Caparrés Lera, 1983, s. 30). Boylece bircok film
yonetmeni bu komisyonun belirledigi standartlara uymaya calisir. Bunlar1 yerine
getirmek icin cogu ydénetmen ve yapimci, halk tarafindan zaten bilinen bazi edebiyat

eserlerini sinemaya uyarlamay tercih eder.

Bu calismanin inceleme nesnelerinden biri olan Tormesli Lazarillo romaninin
1959 yili uyarlamasi da zamanin egemen ideolojisiyle uyum gosterir. Gonzalez
Lopez, bu yapimin 1950'lerin kati sanstrd nedeniyle, Sanstir Kurulu'ndan
yayimlanabilir nitelikte olduguna dair onay alabilmek icin revizyonlardan gecmek
zorunda kaldigini ve bunun filmin tamamlanma sutrecini ti¢ yil uzattigini belirtir
(1997, s. 465). Yapim bu son haliyle Siniflandirma Kurulu tarafindan “ulusal c¢ikar”
eseri olarak tanimlanmistir. Onun bu kategoride yer almasi, yapim giderlerinin
%50'si oraninda devlet destegi almasimi saglamis, ayrica filmin Madrid ve
Barselona'daki 6nemli sinema salonlarinda gosterimini garanti altina almistir
(Gubern, 198, s. 132). Bu kategoriye girebilmek icin, tilkede hakim olan ulusal
katoliklik 6gretisine uygun olarak cekilen, dini ve ulusal degerleri ytlicelten filmlerin
sayisinda artis gozlenmistir (Caparros Lera, 1983, s. 31). Ancak y6énetmen César
Fernandez Ardavin tarafindan beyazperdeye uyarlanan El Lazarillo de Tormes’de
yapilan degisimler, pikaresk romana adini veren picaro karakterinin temsilini
azaltmis, romanin 6zinde bulunan elestirel mesajin aksine picaro karakterini
kiliseye yakin bir yerde konumlandirmis ve kiliseye olumlu anlamlar yukleyerek 6n

plana ¢cikarmistir.

Fernandez Ardavin'in bu niyeti filmin ilk sahnesinde goértlebilir. Uyarlama,
Aziz Augustinus'dan bir alinti ile baslar: "Aclik kéti bir darusmandir, ama yalanlar,
batil inanclar ve cehalet daha kétidir. Onlart kesfedin, gercek Tanriya
yaklasacaksiniz”. Ardavin tarafindan filme eklenen bu alintinin bir uyarlama
tutumu sergiledigi soOylenebilir. Uyarlama analiz y6ntemiyle incelememize 1s1k
tutacak olan yazar Sanchez Noriega'ya gbére (2000, s. 66) film uyarlamalarindaki
farkli yorumlamalar cesitli nedenlerle gerceklesmektedir. Bunlardan biri de film

uyarlamasinin edebi eserden uzak bir zamanda ve ondan farkl tarihsel ve kuilttirel

2 Sinema Sanstir Ust Komisyonu'nun (La Junta Superior de Censura Cinematogrdfica) amaci Ispanyol
sinema salonlarinda gosterilen filmlerin ahlaki degerlerini korumak ve ideolojik icerigini kontrol
etmekti. Istenen niteliklere uygunluk sergilemeyen filmler ya degisime ugruyordu ya da yasaklaniyordu
(La Vanguardia, 06/03/2018).
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baglamda gerceklestirilmis olmasidir. Yazar konuyla ilgili sunlar ekler: “Eger bir
film yapimeisy, aynu tarihsel dénemi veya aynt sosyokiiltiirel baglami paylasmadigt
bir eseri uyarlamaya koyuyorsa- bu durumda ézgtin eserle celiskili sonuglar ortaya
ctkabilmektedir- (o tinlii ‘edebi eserin ruhuna thanet’ durumu), séz konusu eseri iyi

okumakla ytiktimliidtir’(s.66).

Eserin 2001 yili uyarlamasi sanstire maruz kalmadan yapilmistir. Ama
pikaresk eserin bu versiyonuna odaklanildiginda da, bir énceki uyarlamada oldugu
gibi, yine romanin bir takim béltiimlerinde, diyalog ve kisilerinde silinme, eklenme,
degistirme ve gelistirilme gibi bir takim énemli farkliliklar bulundugunu gértlir. Iki
film wuyarlamas: incelenirken, ulkenin sosyo-kultirel ortamindaki degisimin
yansimalar1 da gézlenmektedir: Fernandez Ardavin'in projesi, Francocu Ispanya'nin
kultirel Uretiminin tipik bir eseridir, Katolik ve milliyetci bir séylemin o6gretici
amaclarla dizenlendigi bir yapimdir. Fernan Goémez'in uyarlamasindaki degisimler
ise, Uretildigi zamanin kulttirel ve sosyolojik baglamina uygun olarak onceki

uyarlamaya gore daha 6zglr bir tutum sergilemistir.
Amac ve Yontem

Bu boéltimde Tormesli Lazarillo romaninin kirk yil arayla gerceklestirilen iki
farkli film uyarlamasinin incelenmesiyle nelerin amaclandigi ve s6z konusu

inceleme boyunca kullanilan yontem tanitilacaktir.
Amac

Bu calismanin amaci pikaresk romanin 6ncl eseri olan Tormesli Lazarillo
romaninin 1959 ve 2001 yillarina ait film uyarlamalarini cesitli agilardan incelemek
ve bu wuyarlamalardaki degisimlere odaklanmaktir. Bunu yaparken, César
Fernandez Ardavin ve Fernando Fernan Gomez'in film uyarlamalarindaki 6zgin
metinden uzaklasan degisimler tespit edilecektir. Ozglin eserin anlati tekniklerine,
kurgusuna ve okura vermeyi hedefledigi mesaja hangi yapimin daha yakin oldugu

gozlemlenmeye calisilacaktir.

Inceleme strecinde oncelikle César Fernandez Ardavinin 1959 yilinda
gerceklestirdigi film uyarlamasinin dénemin ideolojik kosullarinda ve sansur
sartlarinda orijinal eseri nasil yansitmis oldugu incelenecektir. Bu incelemeye kosut
olarak Fernando Fernan Gomez’in 2001 yili1 uyarlamasi olan Ldzaro de Tormes’deki
degisimler ve ifade 6zgurliglinun oldugu bir dénemde eserin beyazperdeye nasil
aktarildigr tUzerinde durulacaktir. Cikan sonuclar ise karsilastirmali olarak

degerlendirilip, hangi yapimin eserin 6zlyle karsilastirildiginda daha fazla farklihik
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tasidig1 ve sonuc olarak hangi yapimin 6zglin esere daha yakin oldugu ortaya
konacaktir. Calismanin bir diger amaci ise yapim yili olarak aralarinda kirk yil
bulunan bu iki wuyarlamanin o doénemin politik ve toplumsal sOyleminin

gereksinimlerine nasil cevap verebildiklerini gézlemlemek olacaktir.

Eserin yazildigi dénemde Ispanya Rénesans’in etkisi altindadir. Unlt Ispanyol
filolog ve tarihc¢i Américo Castro’'nun da belirttigi gibi “pikaresk roman yoksullarin
ayricalikli  smuflara karst toplumsal kizginiginin bir ifadesi olarak ortaya
ctkmistir”(aktaran Shu-Ying Chang, 2002, s. 514). Roman alanindaki bu yeni
Uslup, yine bu dénemde dinde reform hareketlerinin bir sonucu olarak da
gortulmektedir. S6z konusu dénem, Hristiyan htimanizminin bir sonucu olarak din
alanindaki yolsuzluklara elestiri oklarinin yoneltildigi bir tarihsel dénem olarak da
bilinir (Rodriguez, 1996, s. 11). Bu nedenle 6zgiin eserde bulunan kiliseye yonelik
elestiri temel bir 6neme sahiptir. Film uyarlamalarinin incelenmesi asamasinda ele
alinan yapimlarin bu yénde bir elestiriyi yansitip yansitmadigi, ayrica pikaresk
romanin temel taslarini olusturan bir takim 6zellikleri koruyup korumadiklar: da su

sorular 1s181inda arastirilacaktir:

*Romanda, XVI. yuzyill Ispanyasi’nin etkisi altinda oldugu Hristiyan
hiimanizmine uygun olarak var oldugu goézlemlenen din kurumlarina getirilen

elestiri film uyarlamalarina da yansimis midir?

*Eser pikaresk roman turtinde olmasi nedeniyle uyarlamalar bu roman

tarinin temel 6zelliklerini tasiyor mudur?

*Uyarlamalarda gerceklestirilen degisimler sonucunda eserin toplum elestirisi

yansitan 6z korunabilmis midir?
Yontem

Bu calismada Ispanyol sinema kuramcisi ve elestirmen José Luis Sanchez
Norieganin edebi eserlerin sinemaya uyarlanmasiyla ilgili analiz yoéntemi
kullanilacaktir. Bu yo6ntemin izlenmesiyle, inceleme nesnesi olan film
uyarlamalarinda 6zglin metinden uzaklasilmasina sebep olan sinematografik
degisimlerin tespit edilmesine calisilacaktir. Sanchez Noriega'nin edebi eserlerin
sinemaya uyarlanmasiyla ilgili inceleme modeli, yazarin De la literatura al cine.
Teoria y andlisis de la adaptacién (Edebiyattan Sinemaya. Uyarlama kurami ve
analizi) (2000) isimli kitabinda yer almakta ve edebiyat uyarlamalarinin ayrintii
olarak incelenmesine olarak tanimaktadir. Bu inceleme modeline gore filmlerin olay

orgisinde yapilan eklemeler, doéntstirmeler ve cikarmalar buyik o6nem tasir
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(2000, s. 139-140). Kuramci, bu eserinde uyarlama slirecinin asamalarini ve “6zglin
esere olan sadakat” kavramini ele almaktadir. Bu nedenle bu calismada Salamanca
kentinden bir picaronun hikayesinin sinemaya uyarlanma surecinde gecirdigi
degisiklikler gozlemlenmeye calisilacaktir. Sanchez Noriega, filme uyarlama surecini

su sekilde tanimlar:

Edebiyat metni bicimindeki bir anlatinin bicimsel yapisinda
(sozceleme, dlizen ve zaman yapisi), anlati iceriginde ve gérunttlerin
sahnelenmesinde gortilen ardisik dontistimler (cikarma, sikistirma,
ekleme, genisletme, gorsel betimleme, diyaloga doénUstirme,
Ozetleme, birlestirme, yerine koyma, vs.) sonucunda eserin 6zgln
anlatisina cok benzeyen bir film metninin ortaya konmas: (2000, s.

47).
Bu inceleme sirasinda da s6zu edilen bu degisim tlirlerinin izi strtlecektir.
Bulgular

Ele alinan film uyarlamalar1 6zgliin eserin temel pikaresk 06zelliklerinin
korunmas1 yoninden incelenmis olup, bir takim 6nemli degisimlerin gerceklestigi
gorulmustir. Bu bélumde her iki film uyarlamasina odaklanarak s6éz konusu

degisimlere deginilecektir.
Baskahraman Anlaticidaki Degisim

Romanda anlati boyunca cocuk Lazaro'nun buUytumesi ve farkli efendilere
hizmet etmesi gozlemlenir. Bu sekilde okur onun kisiligini tanima imkanina sahip
olur. Eserin adi “Lazaro’cuk” anlamina gelen Lazarillo olsa da, roman boyunca
Lazaro adina rastlanir. Lazaro yasantisini kendi agzindan, fakir bir cocuk oldugu
zamandan, basrahibin hizmetcisiyle olan ve karisinin kendisini basrahiple aldattig
yonundeki sdylentilerin ¢iktig1 yetiskinlik dénemine kadar farkli béltimler ve hizmet
ettigi farkli efendiler araciligiyla anlatir. Romanin bu yedinci ve son bélimunde
Lazaro’nun Toledo’da tellal olarak belli bir konuma geldigi gértltir. Lazaro, her ne
kadar bir picaro olsa da, gerceklestirdigi duizenbazliklarin kabul edilebilir
sebeplerinin oldugunu okura gosterir. Hizmetinde oldugu efendileri genellikle
oldukca cimridir veya parasizdir. Bu ylzden cocuk genellikle actir. Cocugun bazi
efendilerden dayak yedigi de goéruliir. Ancak Lazaro, zekasi ve becerisi sayesinde
hayatta kalmay1 basarir. Lazaro, birinci agizdan yaptig anlati boyunca toplumdaki
farkli islerin temsilcisi olan efendilerinin aslinda ici bos ya da sahte unvanlara
sahip olduklarini ve din kurumlarindaki yolsuzluklari okura gdstererek o dénem

toplumuna gercekci bir tislupla elestiri getirir.
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Yonetmen Fernandez Ardavin'in 1959 yili uyarlamasinda 6zellikle kiliseye
yonelik elestiri belirsiz hale getirilmistir. Ayrica, filmde baskahraman anlati
boyunca cocuk olarak kalir. Uyarlamadaki bu farklilik Lazarillo'nun psikolojik ve
fiziksel gelisimini gbézlemlememizi de engellemektedir (Shu-Ying Chang, 2002, s.
515). Ancak film boyunca cocuk kalan haliyle Lazaro, olgun bir adama oranla
izleyici icin daha cekici ve daha masum bir ifade tasimaktadir. Bu da 6nemli bir

dontstimdur.

Bunlara ek olarak, Lazaro, (o yilarda “harika cocuk” olarak taninan aktor
Marco Paoletti tarafindan canlandirilmistir) kahramani somutlastiramayacak kadar
kticuk, yakisikli ve hassas yapisiyla dikkat ceken bir cocuktur (Torres, 1997, s.
173). Filmdeki tim cocuklarin gorsel olarak gbdze hos gortinen varliklara
déntistiirtilme gayreti baz1 akademisyenlerin dikkatini cekmistir. Ornegin, Shu-Ying
Chang'a gore, "filmdeki gérme engelli kizin gértintiisti, Lazarillo'nunki gibi, asil bir
ruha sahipmis havast vermektedir. Gérsel ikonografide cok cekici olsa da, ait oldugu

sosyal sinif icin daha az gercekgi ve inandiricidir' (2002, s. 519).

50'li ve 60'l1 yillarin baslarinda sinemanin ticari déngusti yéntinden “harika
cocuk sinemasi’nin itici bir glic oldugu bilinir (Gubern ve Monterde, 1995, s. 275).
Bu akimin 6nctleri olan Marcelino pan y vino (Marcelino ekmek ve sarap) (1954) ve
El pequeno ruiserior (Kiictik Btilbtil) (1956) adl: filmler seyirciler tarafindan buyuk ilgi
gormustir. Yonetmen Fernandez Ardavin de bu egilimin poptler oldugu yillarda,
kahraman olarak sectigi “harika cocuk” oyuncusuyla Lazarillo de Tormes’i
beyazperdeye tasimistir. Bu yapim "cocuklu filmler" akiminin 6énemli bir parcasi
olmustur (Cruz-Camara ve Kaplan, 2002, s. 41; Espana Arjona, 2018, s. 20). Ancak
bu uyarlamada, 6zgiin eserde yer alan, topluma ve Kkiliseye yonelik bir takim
elestirinin film karelerine yansimadig goérultir. Adi gecen yapim bu o6zelligiyle
Franco dénemi sansUrinden gecebilmis olsa da, 6zglin eserden O6nemli kopuslar

sergilemektedir.

Romanin 2001 yilinda gerceklestirilen Fernan Goémez uyarlamasina gelince,
filmin basindan itibaren Lazaronun olgun bir adam oldugu ve bir mahkeme
karsisinda kendini savundugu goérultur. Boéylelikle roman baskahramaninin eserde
saygyla seslendigi kisi, bu uyarlamada onu suclu bulan bir mahkemeye dontismus
olur. Ancak orada onu yargilayanlarin aslinda Lazaro’dan daha fazla sucg isledigi
cesitli sahneler araciligiyla gorsellestirilerek izleyiciye aktarilir. Bu, 6zglin metinde
olmayan bir eklemedir. Lazaro, gecmise dontUsler araciligiyla efendileriyle olan

maceralarin1 ve hayatini nasil gecirdigini anlatir. Uyarlamanin sonunda kral V.
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Carlos’un Toledo'ya gelmesiyle birlikte saniklar icin genel af ilan edilir ve bdylece

Lazaro da affedilmis olur.

Fernan Gomez tarafindan yapilan bu uyarlamada, roman béltimlerinin ¢cogu
1959 yapimindan farkli olarak yetiskin bir Lazaro tarafindan anlatilmaktadir. Bu
degisiklik ayn1 zamanda Lazaro'nun San Salvador basrahibinin hizmetkar olan esi
Teresa ile cinsel yasaminin bircok sahne araciligiyla gorsellestirilmesine de zemin
hazirlamis olur. Lazaro, Toledo’da tellallik yapmaya basladiginda, gorsellestirilen
bazi sahneler araciligiyla Lazaro'nun mizahi roli vurgulanmistir. Ytuksek sesle
bagirmay1 gerektiren bu iste Lazaro, ayni ilk yoldasi olan koér efendisi gibi sesini
ustaca yukseltip alcaltarak insanlarin dikkatini cekmeyi basarir. Bu da picaronun
sokaklarda para kazanmanin inceliklerini 6grenirken edindigi bir beceridir. Bir
diger sahnede ise bu ilk efendisiyle basina gelenleri cocuklara anlatir ve hep birlikte
gulerler. Ayrica olgun yastaki Lazaro, bu gildlura yetenegini cikarildigi mahkemede
de sergiler. Ikinci efendisi olan din adamiyla yasadig olaylar1 anlatarak seyirciyi ve
mahkeme Uyelerini guldirmeyi basarir (Rodriguez Mancilla, 2013, s. 83). Tum bu
sahneler eserin mizahi yoénUnu arttirmistir. Bu anlati Gslubu Lazaro’nun
yasaminda yer alan efendiler hakkinda bilgi vermesine kismi bir olanak tanimissa
da, pikaresk romanin o6zinde yatan picaronun kisisel yolculugunun ekrana

butunlukld olarak yansimasinin énline gecmistir.
Pikaresk Roman Ozelliklerindeki Degisimler

Oncelikle Fernandez Ardavin'in uyarlamasinda Lazaro'nun her zaman cocuk
olarak kalmasi, romanda yer alan yetiskin Lazaro'nun bakis acisini tamamen
ortadan kaldirmis ve anlatiy1 cogunlukla dini inancini geri kazanan yoksul bir
cocugun hikayesine dontstirmustir. Bu 6nemli degisiklik, bir picaro'nun basindan
gecenler araciligiyla o dénemin toplumuna birinci tekil sahis agzindan elestiri
getiren pikaresk romanin 6zlinden uzaklasilmasina neden olur. Buna ek olarak,
romanda karisinin basrahiple iliskisi oldugu yontndeki iddialarla ytzlesen olgun
Lazaro, bu Franco dénemi yapiminda izleyicinin karsisina asla ¢ikmaz. Senaryodaki
s6z konusu degisiklikle birlikte, Lazaro'nun gelecekteki konumu belirsiz kalmis,
eserde s0z edilen ihanet konusu ve bir din adaminin evli bir kadinla iligki
yasadigina dair ifade tamamen ortadan kaldirilmis olur. Yine bu uyarlamada,
cocuk, efendilerinin basina neler geldigini itiraf etmek icin kiliseye gider. Bu
durumda sadece glinah c¢ikaran bir cocuk konumuna tasinan Lazaro, bir picaro
arketipi olmasina karsitlik olusturacak sekilde iyi ve inanclh bir kisi olmaya tesvik

edilen ve buna niyetli olan bir cocuk olarak sunulmaktadir. Fernandez Ardavin
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tarafindan eklenen bu sahne, adi gecen yapimin aktarmak istedigi Katolik 6gretiyi
ortaya koymakta ve bu yodntyle de 6zglin eserde bulunan kilise elestirisine ters
duismektedir. Bu uyarlamanin sonu da Cruz-Camara ve Kaplan’a goére Katolik
inancini yeniden kesfeden zavalli bir cocuga odaklanarak sona ermektedir (2002, s.
39).

Oysa romanda Lazaro bize dilencilerin, hayir isleriyle ugrasmayan din
adamlarinin, calismak istemeyen ve sadece onurlarini diistinen soylularin ve ayni
zamanda en buUylk umudu hicbir sey yapmamak olan dustk stattili insanlarin
yasadigi bir tulkenin gerceklerini aktarir. Eserde Lazaro, Toledo'da tellalhik
yapmadan ve San Salvador basrahibinin hizmetcisiyle evlenmeden o6nce, farkl
sosyal siniflardan birka¢ efendiye hizmet eder. Bu efendilerin onun karsisinda
ahlaki yonden olumsuz davranislar sergiledikleri izlenir: Kér dilenci, rahip, asilzade
ve digerleri ona zulmu, acgoézliligl, aldatmay: ve ayrica sahte bir onur kavramini
gosterir. Romanin Turkceye cevirisini gerceklestiren Onalp ve Aydonat, pikaresk
romanlarin alt kesimden gelen ana kahramanlarinin sévalye romanlarindaki ya da
pastoral romanlardakiler gibi 6rnek davranislar sergilemediklerini belirtirken, picaro
karakterini ise su sekilde tanimlar: “Genellikle yasamlarint ya dilenerek ya da farkl
efendilere hizmet ederek kazarniwrlar. Ama picaro, baskalarinin malint calan bir hirsiz
degildir, o sadece aklint ve becerisini kullanarak ve cogu zaman da baskalarinin

safligindan yararlanarak ekmegini kazanan biridir’ (2015, s. 10).

Yazar ve edebiyat elestirmeni Rafael Malpartida Tirado ise romanin 1959 yili
film uyarlamasini dil kullanimi yéninden su soézlerle elestirir: “(...) kahramanin
yetiskin perspektifinden vazgecilerek ktictik Marco Paoletti'nin agzindan isitilen bircok
terim yerlestirilmistir ve bunlar bu kadar kiictik bir yas icin uygun olmayan
kullaramlardu” (2018, s. 196-197). Malpartida, eser icin kilit bir sézcik olan
“laceria’nin da (Tr. Fakirlik, sefalet) cocuk tarafindan bu s6zctigi kendi ismiyle
iliskilendirmek tizere kullanmasini 6zglin eserle ilgisiz buldugunu belirtmistir (s.
197).

Bu yapimda Fernandez Ardavin'in toplumdaki suclari, soygunlari, artan
vergileri ve o dénemde toplumun buytk bir boélimint endiselendiren diger tim
olumsuz unsurlart daha az yansittigl gézlenir (Labanyi, 1995, s. 209). Bunun yani
sira bu eserden yapilacak bir uyarlamanin eserin 6nciisit oldugu pikaresk roman
dzelliklerine sadik kalinarak gerceklestirilmesi beklenir. Ispanyol tarihci ve edebiyat
elestirmeni Américo Castro'nun da belirttigi gibi "pikaresk roman, yoksul insanlarnn

ayricalikly siniflara karst toplumsal kizginliginin bir ifadesi olarak ortaya ciknustir
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(aktaran Parker, 1975, s. 48). Romanin genelinde hakim olan toplumdaki sefalet ve

kitlik vurgusu bu uyarlamada btiytuk 6lctide hafiflemistir.

Augusto M. Torres, Ispanyol sinemas: lizerine yayinladigi ansiklopedide bu

yapimin olumlu yoénlerinin yani sira olumsuz 6zelliklerine de deginmistir:

Fernandez Ardavin'in film uyarlamasinda ydénetmen-senarist orijinale
yakin bir senaryo izliyor. Bazi boéltimleri Franco déneminin kati
sanslUrine uygun olarak degistirmis olsa da diyaloglara buyutk
Olctide saygi gosteriyor. Toledo, Salamanca, Leyera, Piedraaves ve La
Alberca'da cekilen film, zamanin atmosferini iyi bir sekilde yeniden
insa etse de, bunu asir1 estetik bir bicimde ve gercek dist

goruntilerle yapiyor (1997, s. 173).

Torres’e gére bu uyarlamanin en dikkat ceken 6zelligi Ispanya’nin I¢c Savas
sonrasi déneminin ardindan iyilesme yasadigi bir zamanda cekilmis olsa da, 4011
yillarin, o buyltk aclik déneminin hatirasinin izleyicilerin zihninde halen varligin

strdurtyor olmasidir (1997, s. 174).

Eserin 2001 yili yapimi olan Fernan-Gomez uyarlamasinda ise, olgun yastaki
Lazaro, c¢ikarildigi mahkeme 6niinde tim hikayesini ve efendilerinin nasil oldugunu
geriye doénusler araciligiyla izleyiciye aktariyor. Bu film uyarlamas: olgun Lazaro'ya
odaklanmay1 sec¢mis, cocuk Lazaro ise s6z konusu geriye donuslerde mahkeme
karsisinda ilk efendileri hakkinda konusmak tizere bir arac¢c olarak kullanilmistir.
Bu yapimda Lazaronun anlatisi araciligiyla o dénem toplumunun farkli sosyal

siniflarindaki ahlaki ¢coktise taniklik etmis oluruz.

Filmin sonuna eklenen sahnelerle mahkeme duyelerinin toplumun ust
tabakalarina mensup olmalarina ragmen suclu ve ahlaki acidan yozlasmis bireyler
olduklar1 gorsellestirilir. Eklenen sekanslar, izleyiciye Toledo Belediye Baskaninin
esini aldattigini ve davaya bakan zabit katibinin bir is icin para aldigini géstererek
toplumun ust kesimlerindeki yozlagsmay: vurgular. Buna ek olarak, yine geri donus
teknigi kullanilarak, ayni zabit katibinin isledigi bu giinahi basrahibe glinah
cikartma yoluyla itiraf ettigi de gosterilir. Bu kisi, 6zglin metinde yer almasa da,
XVI. yuzyillda yozlasmis bir memurun temsilcisi olarak uyarlamaya sonradan
eklenmistir. Belediye baskani da, ayni zabit katibi gibi eserde yer almayip film
uyarlamasina eklenen bir kisidir. Moriche Hermoso'ya gore, uyarlamadaki roliyle
belediye baskani sadece Lazaro'yu mahkitm etmek tizere son s6zli sOyleyen ve onun

hikayesini dinleyen bir yargic olmakla kalmamakta, ayni zamanda bize 6zglin
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metnin amaci olan, XVI. ytizyil Ispanyol toplumundaki ikiytizltiliigi ve yolsuzlugu
gostermek icin de kullanilmaktadir (2012, s. 112).

Eklenen bir baska sahnede ise Lazaro katildigi bir davette rahiple konusur.
Seyirciler ise bu acik btufe ziyafetin sonunda oradaki hizmetcilerin davetten arta
kalanlar1 yediklerine tanik olur. Bu sahne araciligiyla toplumsal esitsizliklere de

elestirel bir bakis acisiyla odaklanilmaktadir.

Uyarlama stlrecinde yapilan degisiklikler ele alinirken, bu anonim yapitin 6éne
cikardigi konulardan olan onur kavrami ve kiliseye getirilen elestiri de sonraki

boélumlerde ayrintili olarak incelenecektir.
Kiliseye Yonelik Elestirinin Zayiflamas1

Pikaresk edebiyatin éncliisti olan bu anonim roman, déneminin sosyal ve dini
kurumlan elestirir. Ancak 1959 yili uyarlamasini incelerken, romanda yer alan
kilise elestirisinin neredeyse tamaminin ortadan kaldirildigi goéraltir. TGm bu
degisimler 6zgiin anlatinin 6ztindeki anlami kéktinden etkileyen bir 6zellik icerir.
Kiliseyi elestirmek bir yana, romanin bu uyarlamasi, bircok elestirmen tarafindan
insanlar1 dine ve Kkiliseye daha da yakinlastirmaya yonelik bir c¢agri olarak

gordlmustir.

Senaryoda yapilan degisikliklerle ilgili olarak, Cruz-Camara ve Kaplan, ilgili
uyarlamanin amacinin yalnizca bu romanin Uinu nedeniyle sinemaya ilgi duyan
halka belirli dini mesajlar1 iletmek oldugunu belirtmistir (2002, s. 42). Ayrica
ybnetmen-senaristin eserde Ispanya kimligine kars1 olarak beliren tiim unsurlara
kendi sanstrtinid uyguladigr goérdlmektedir. Ancak yine de bu uyarlamanin X.
Berlin Festivalinde (1960) Altin Ay1 Biiytik Odultine layik goraldigint belirtmek

gerekirs.

Tormesli Lazarillonun Franco dénemindeki bu uyarlamasina sasirmamak
gerekir. Ne de olsa Ispanya'nin I¢c Savas sonrasi déneminde Ulusal Katolikligin
Ogretilerine gore icra edilmesi beklenen sinema sanati, Louis Althusser'in "devletin
ideolojik aygitlar1" arasinda sb6z ettigi kultir araclarinin da énemli bir érnegidir
(1994, s. 34). Romanin bu film uyarlamasinda, eserin dérduincu, altinci veya

yedinci bolimlerine yer verilmedigi gortlir. Yonetmen boylelikle yedinci béltimde

3 Ayni yil Ardavin, Sinema Yazarlari Toplulugu jurisi tarafindan yilin en iyi yapimcis: 6dtiltine, filmi ise
en iyi film, en iyi gérintti y6netimi ve en iyi muzik dallarinda 6dile layik gortilmustir (Quesada,
1986, s. 32). Fernando Fernan Gémez ve José Luis Garcia Sanchez’e ait uyarlama da 2001 yilinda
“En iyi uyarlama senaryo” alaninda Goya Odulii kazanmstir.
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yer alan olgun yastaki Lazaro’yu ve onun basindan gecenleri de yapimina

yansitmamis olur.

Romanda, Lazaro'nun biraz sarap, Uzim ve sosis asirmak gibi haylazliklarina
tanik oluruz. Sayfalar ilerledikce picaro'nun yasadigi acligi ve kor efendisinin zulmu
sonucunda onun bu efendiyi nasil terk ettigini okuruz. Eserde rahip olarak soéz
edilen yeni efendisiyle ise, Lazaro sadece cenazelerde yemek yiyebilir, kendisini
biraz ekmek yaninda da biraz soganla besleyebilmek icinse bu ikinci efendiyi de
kandirmas1 gerekir. Ancak bu durumun kesfedilmesi uzun strmez. Ancak
Fernandez Ardavin’in film uyarlamasinda eserde rahip olarak tanimlanan din adami
bir kilise hizmetlisine doénUstirtlmustir. Cevrenin temizligi ve benzeri islerle
ilgilenen bu kisinin kilise kurumu icinde rahipten daha asagida bir konuma sahip
olmasi, Tormesli Lazarillo’da bulunan bu kuruma yonelik elestirinin seviyesini de
ciddi bir bicimde azaltmis olur. Bunun yani sira bu ikinci efendinin akil saglig
hakkinda da izleyiciyi ayn1 Lazaro gibi stipheye dusurtr (Cruz-Camara ve Kaplan,
2002, s. 30). Buttin bunlar, 6zgliin eserin 6zliinde yer alan elestirel yaklasima zarar

vermektedir.

Luis Quesada (1986, s. 32), tim bu degisiklikleri “anonim eserin sahip oldugu
ideolojik anlam ytiktintin bosaltilmast” olarak tanimlamistir. Ancak Fernandez
Ardavin'in uyarlamasinda yaptigi degisiklikler edebi metnin ideolojik yukinu
bosaltmakla kalmamis, ayni zamanda Franco déneminin kosullarina uygun yeni bir
ideolojik anlam da eklemistir. Santamarina'ya gore de s6z konusu film uyarlamasi

6zglin metnin anlamini kéktinden bozmaktadir (2002, s. 178).

Bu uyarlamada kiliseye yonelik elestirinin dozu oldukca azalirken, bir yandan
da yapima kiliseye mistik ve ruhani bir hava katan yeni sahnelerin eklendigi
gorulur. Filmde Lazaro, yeni efendisi olan asilzadeyle kiliseye dogru yururken, bir
atélyede ressam Fra Angeliconun “Mujde” isimli tablosuna rastlar. Fra Angelico,
hayatinin cogunu San Marco Manastir’'nda gecirmis bir ressamdir. Unlii yapiti
Mujde'deki gérinti, Lazaro'nun efendisiyle kiliseyi gezerken gordigi bir riyanin
parcasi olarak filmin ilerleyen sekanslarinda izleyicinin yeniden karsisina cikar.
Lazaro rUyasinda, kilisedeki clicelerden birinin bu sahneyi kilisenin odalarindan
birinde kendisine gosterdigini gbérir. Romanda yer almayip yonetmenin filme

kendisinin ekledigi bu sahnelerle kilisenin kutsal atmosferi vurgulanmais olur.

Eserin 2001 yii uyarlamasinda ise Lazaronun ikinci efendisi olan din
adaminin beyazperdedeki sunumu, Onceki uyarlamada oldugu gibi bir kilise

hizmetlisine indirgenmez, 6zgin metne bu yénde sadik kalinmistir. Uyarlamanin
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yapildig: y1l g6z 6ntinde tutuldugunda ise kiliseye yonelik elestirinin hafifletilmesine
gerek duyulmadig1 goériliir. Bu yapimda asilzade efendinin ve romandaki besinci
efendisi olan kilise gorevlisinin boélimleri bulunmamasina ragmen kiliseye yonelik
elestirinin dozu hi¢ azalmaz. Bu uyarlama, orijinal metnin 6zint koruyarak, rahibi
ve kesisi yozlasmis davranislariyla yansitir. Bir sahnede kesis, yetiskin yastaki
Lazaro’ya bir cift ayakkabi hediye ettikten sonra onu 6pmeye kalkisir. Ancak Lazaro
bu saldiriddan kagmayi1 basarir. Oysa romanin doérdlinci bélimutinde Lazaro’nun
“Onu bu ytizden ve séziinii etmek istemedigim baska nedenlerden terk ettim’+
(Anonim, 1996, s. 66) diyerek Uzeri orttld bir aciklama yaptigr gérultir. Ancak film

uyarlamasinda, ilgili gérsellestirme araciligiyla kiliseye acik bir elestiri getirilmistir.

San Salvador basrahibi ve onun Lazaro'nun esi Teresa ile olan iligkisi de bu
uyarlamada acik¢a yansitilmistir. Ozgliin metinde Lazaro tarafindan reddedilen bu
iliski soylentisi Fernan Gémezin 2001 yili yapiminda var kabul edilmis ve acikca
gorsellestirilmistir. Filmin bu versiyonunda Lazaro, karisin1 kaybetmemek icin onun
basrahiple olan iliskisini kabulleniyor gibi gériinmekte ve bu duruma ragmen
basrahip ile dostlugunu surdirmektedir. Lazaro ve basrahibin bu tutumu, kilise
kurumuna ve kendini okura tanitmakta olan picaro’ya yonelik bir elestiri niteligi

tasir.
Asilzade Efendi ve Lazaro ile Ele Alinan Onur Kavrami

Romanin 6ykiistinlin gectigi Ispanya’ya ve konu alinan déneme odaklanirsak,
bir baska 6nemli kavramla daha karsilasiriz: o da onur kavramidir. Bu kavram,
Lazaro'nun Toledo’da bir asilzade ile kalisini anlattigl, kitabin ticincti bélimunde
kendini gosterir. Lazarillo’'nun bu Uc¢lnci efendisi kendisine zengin havasi veren
fakat aslinda aclik icinde yasayan bir asilzadedir (Torres, 1997, s. 174). Lazaro
basta bu yeni efendiyle rahat icinde yasayacagini diistintr, bltiytik bir evde eglence
ve yemek hayalleri kurar, ancak cok gecmeden efendisi ve kendisi icin dilenmesi
gerektigini anlar. Lazaro'ya digerlerinden daha iyi davransa da, bu efendinin

neredeyse yiyecek hicbir seyi yoktur.

1959 yapimi film uyarlamas: orijinal eserle karsilastirildiginda bu konuda
onemli bir degisiklik gortirtiz. Romanda bu asilzade efendi, ylizeysel bir nitelikle
sunulan onur kavramina bir 6rnek olusturur. S6z konusu onur, Ronesans

Ispanyasi’nda gértintise, fiziksel temizlige ve ayrica kanin temizligines verilen éneme

4 Romanin Ispanyolca aslindan Tiirkceye yapilan cevirileri makalenin yazarina aittir.

5 Ronesans Ispanyasinda “onurlu olmak”, soy kiitiiglinde sadece eskiden beri Hristiyan yazanlarin
sahip olduklar1 bir nitelik oldugu goériltiyordu. Tarih yazari Américo Castro bu durumdan su

_ 11389 L_




l Ebru YENER GOKSENLI DTCF Dergisi 62.2(2022):1374-1398

dayanmaktadir. Lazaro’nun bu efendisi, picaro’ya giysilerin ve insanlarin karsisinda
takinilan tavirlarin sahte de olsa, gortinlis acisindan ne kadar 6nemli oldugunu
aktarir (Juarez Almendros, 2006, s. 52-53). Romanda bu meteliksiz asilzade, kirayi
odemek icin ev sahipleri tarafindan rahatsiz edildikten sonra, Lazaro'ya tek kelime
etmeden gider. Ancak bu film uyarlamasinda s6z edilen efendinin Lazaro'ya
duygusal bir ortamda veda edisinin buludugu bir sahnenin eklendigini gértrtiz.
Yonetmen ayrica, bu asilzade tarafindan, onurun ytksek bir erdem oldugunun
altin1 cizen ve romanda daha 6nce gecen bir ciimleyi bu veda anina kaydirmistir:
“Onur, insanlann geride biraktiklar tiim servetleridir' (Anonim, 1996, s. 61). Bu
sekans ve ydnetmen tarafindan eklenen ifade, soylu Ispanyol figlirlinii yeniden
degerlendirmemize neden olmakla birlikte, Cruz-Camara ve Kaplan'a gére de bu
degisiklik, onu ytksek ulusal degerleri kendinde toplamis olan takip edilecek bir
ornek yapmaktadir (2002, s. 34). Filmin cekildigi dénemin sosyo-politik baglami
distnuldiginde, asilzade efendinin Francocu sOylemiyle 6vdigd imparatorluk
Ispanyasi’ni temsil ettigi goériiliir. 50'lerin sonlari ile 60l yillarin baslarinda
Ispanya'nin disa acilim gerceklestirdigini gdéz éntinde bulundurursak, yénetmen,
Lazaronun asilzade efendisini onur kavraminin temsilcisi olarak degerlendirerek
Franco rejimine boyun egiyor gibi gérinmektedir. O dénemde onur kavramui,

Ispanya’nin manevi degerlerini korumada merkezi bir role sahiptir.

Eserin Franco doénemi uyarlamasinda onur kavraminin sanli bir gecmisle
iliskilendirildigi ve bu gecmise duyulan 6zlem acikca izlenmektedir. Cocuk Lazaro,
Ucuncl efendisi olan asilzadeyle vedalasirken ona sunlar soyler: "Size bir
gtivercinlikle birlikte bircok ev ve btiytik bir saray insa edecegiz." Bu kisa diyalog,
icinde buyuk bir anlam barindirir. Cruz-Camara ve Kaplan da filmde asilzadenin
temsilinin Francocu soOylem tarafindan siksikla yUceltilen imparatorluk
Ispanyasi’nin son kalintisin1 sundugunu belirtir (2002, s. 34). Bdylelikle bu asilzade
efendinin filmde merkezi bir role sahip oldugu goérialir. Bu yaklasimin aksine,
Fernan Gomez'in 2001 yihh yapimi El Lazarillo de Tormes'de ise picaro'nun bazi
efendilerine filmde yer verilmedigini goérdrtiz. Bunlardan birisi de bir o6nceki
yapimda merkezi role sahip olan asilzadedir. Bu iki uyarlama arasindaki yaklasim
farklihigi s6yle aciklanabilir: 2000'li yillarin basinda asilzadelik, artik tilkenin énemli

bir ideali olarak belirmiyordu. Ulus kavrami da eserin 1959 yilindaki

sozlerle bahseder: “XVI. ylzyilda onurla ilgili deger yargilari ve insanlarin birbiri hakkindaki
distinceleri alttist oldu. Onur, servet yapmaya ya da toplum icin faydali seyler yapmaya degil,
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uyarlamasinda 6éviulmus olsa da, eserin 2001 yilina ait son film uyarlamasinda XXI.

yuzyilin tarihsel baglamina kosut olarak beyazperdeden silinmistir.

Lazaro'nun okurlara yansittigi onur kavrami incelendiginde ise su c¢ikarimlara
varilmaktadir: Lazaro, 6zgin eserde, karisinin baska bir iliskisi olduguna dair
soylentilere karsit kendini savunurken, esinin cok iyi bir kadin oldugu tlizerine
yemin etmekte ve “Kim bana baska bir sey sdéylerse onunla birlikte kendimi
oldtirtiriim” diyerek esini korumaktadir (1996, s. 78). Fernan Gomez'in 2001 yili
yapimi uyarlamasinda ise picaro, karisini mahkemede savunur. Ancak bu
uyarlamada yOnetmen, Lazaro'nun karisi Teresa ile San Salvador basrahibi
arasindaki iliskiyi bir dizi ek sahne araciligiyla gorsellestirmeyi secmistir.
Lazaro'nun esi basrahibe hizmet etmeye devam eder ve filmin sonlarina dogru
iliskileri ortaya cikar. Lazaro'yu kendi hizmetcisiyle géoriici usult evlilige yonelten

de yine ayni basrahiptir.

Ozglin metinde Lazaro bu konuyu basrahip ve esiyle gériistir. Insanlarin onun
hakkinda konustugunu, evlenmeden o6nce esinin zaten U¢ kez dogum yaptigini
soyler (1996, s. 78). Bunun akabinde Teresa kendini hakli ¢cikarmaya calisir. Ancak
2001 yapimi filme eklenen bazi sahnelerle, Teresa yine ayni konusmanin Uizerine
siddetli bir sinir krizi gecirir. Bu durumda basrahip, Lazaro'nun da yardimiyla
Teresa’nin sarap icmesini saglayarak onu sakinlestirir. Teresa basta sarap icmeyi
reddetse de kisa stre icinde onu sihirli bir siviymis gibi sehvetle icer ve rahatlatici
etkisini hemen goérdr. Eserin 2001 yili uyarlamasinda sarap bir sehvet sembolt
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Uyarlamanin yine ayni boélimuinde iki adamin ona
sarildig1 ve basrahibin Lazaro’nun esine “Teresita, hepimiz seni ¢cok seviyoruz” dedigi
gorultir. Fernan Gomez'in uyarlamasindaki bu degisimler, sahne ve clmle
eklemeleri orijinal eserin cinsellik dozu arttirilmis bir bicimde yorumlanmasini
saglamistir. Uyarlamanin bu son sahneleri izleyiciye, Lazaro'nun esini
kaybetmemek icin gelecekte de onurlu olmayan bir hayat stirmeyi kabullendigini
distndurir. Franco dénemi sonrasinda demokrasiye gecisle birlikte, diger iletisim
araclar1 gibi sinema da ifade o6zgurligliine kavusmustur. Boylelikle Tormesli
Lazarilloonun 2001 yili uyarlamasinda yoénetmenin Lazaro ve esinin cinsel
yasantisini herhangi bir sanstir mekanizmasina maruz kalmadan goérsellestirebildigi
gortulir. Fernan Goémez ayni 0Ozglr tutumunu filmin kilise elestirisi sunan

boélumlerinde de sergileyebilmistir.
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Besinci Efendinin Hikayesindeki Degisimler

Romanda Lazaro'nun besinci efendisi giinahlardan arindirma belgesi satan bir
kisidir. Romanin bu bélimunde Lazaro'nun yeni efendisine karsi besledigi olumsuz
hisler ve diistinceler siklikla yansitilir. Papalik muhurlt belgelerin insanlara bagis
karsihigi dagitilmasindan ve gelecek bagislari toplamaktan sorumlu olan bu yeni
efendi, Lazaro tarafindan halki kandiran bir kisi olarak tanimlanir. S6z konusu
belgelerin kilise tarafindan para karsiligr verilmesini elestiren Lazaro, besinci
efendisinin bu konudaki becerisini ise su sézlerle tanimlamaktadir: "Bu isi yapanlar
arasinda o gtine kadar gérdiigiim ve bir daha gérmeyi beklemeyecegim en iyisiyd?
(1996, s. 67).

Lazaro bu yorumuyla utlkedeki bu tlirden dini istismarlarin yaygin oldugunu
gosterir. B6limun ilerleyen kisimlarinda bu kisilerin masum insanlar arasinda bu
tarli bir bagis toplama isini ne kadar cok yaptiklar1i hakkinda Lazaronun
yakinmalari da yer alir (1996, s. 74). Insanlar bu muhtrlii imtiyaz belgelerini satin

alarak isledikleri glinahlarin cezasinin kismen affedilecegine inanmistir.

Ancak Fernandez Ardavin'in 1959 yapimi uyarlamasinda bu isi yapan kisi ile
kilise kurumu arasindaki iligkinin koparildig1 goézlenir (Cruz-Camara ve Kaplan,
2002, s. 38) Film, Lazaronun ikinci efendisi olan din adaminda oldugu gibi bu
béltimde de 6zgiin eserde bulunan kiliseye yénelik elestiriyi hafifletmistir. izleyiciler,
aslinda kiliseyle baglar1 olmayan, kodylerde dolasarak gecimini saglayan ve komik
ozelliklere sahip bir tir dolandirici ile karsilasir. Bunun yanisira yapilan bir diger
degisiklik ise gtinahlardan arindirma belgelerini bagis toplama yoluyla satan bu
kisinin sahte bir mucize gerceklestirerek kasabalilar1 kandirdigi mekandaki
degisimdir. Romanda bu belgelerin satis1 bir kilisede gerceklestirilikten uyarlamada
ise kasaba meydaninda gerceklestirilir. Boylelikle film, bu olumsuz olay: kilisenin
uzagina tasimis olur. Bu uyarlamada gerceklestirilmis cesitli degisimlere
odaklanildiginda, 6zgiin metinde yer alan ahlaki kusurlar1 diizeltme cabas1 izlenir

(Pérez Bowie ve Gonzalez, 2010, s. 133).

2001 yapimi uyarlamada ise eserin bu boliminin tamamen kaldirildigini
goririz. Yonetmen romandaki bu béltime deginmeyip, film stresi icinde Lazaro’nun
diger efendilerini yansitmaya, Lazaro’nun esi Teresa ve San Salvador basrahibi ile
olan iligkisini aktarmaya odaklanmistir. Filmin sonunda kral V. Carlos'un Toledo'ya
gelisiyle birlikte yargilanan herkese ve mahkumlara toplu af ¢iktig1 bildirilir. Lazaro
da aftan yararlanir. Boylelikle Fernan Gomez’in uyarlamasi da mutlu bir sekilde

sonlanmis olur. Sehirdeki herkes bir an icin tartismalar1 unutur, ancak izleyici bu
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yozlasmis toplumda higbir seyin degismeyecegini fark eder. Bu uyarlamada Lazaro,
karisin1 baska bir adamla, basrahiple paylasmay: kabul eder goéziuken bir adam
olarak tasvir edilir ve film, Lazaro'nun yatakta karisinin basrahibin evinden
gelmesini bekledigi sahneyle sona erer. Ozgliin metinde Teresa ile basrahip
arasindaki iliski hakkindaki bilgi muglak bir sekilde var olsa da y6netmen bu
uyarlamada eklenen sahneler araciligiyla s6z konusu ahlak disi iliskiyi var olarak
kabul etmis ve bunu gorsellestirmistir. Bu uyarlamadaki degisikliklerle anlatici
uyarlamanin buyudk bir bélimunde yetiskin Lazaro olarak belirmekte ve son

boélimdeki eklenen sahnelerle filmin cinsellik dozunun arttirildig izlenmektedir.
Sonuc¢

Sinema kuramcisi ve yazar Sanchez Norieganin De la literatura al cine. Teoria y
andlisis de la adaptacién (2000) adli eserinde belirttigi degisim turleri dikkate
alinarak modern gercekci romanin 6nci eseri Tormesli Lazarillonun iki ayr tarihte
gerceklestirilen film uyarlamasi incelenmistir. Ozglin metinle karsilastirildiklarinda
uyarlamalarda gortilen ¢ikarma, ekleme, gelistirme, yerine koyma ve gorsellestirme
gibi bir takim degisime odaklanilmistir. Yapilan incelemeler 1s1ginda su sonuclara

varilmistir:

César Fernandez Ardavin'in senaryosunu yazip yonettigi 1959 yili yapimi
uyarlama, 6zgiin metne buyuk oOlctide sadik kalsa da, eklenen sahneler ve diger
degisimlerle I¢ Savas sonrasi Ispanya'da egemen olan ideolojiye uygun bir icerik
sergilemektedir. Uyarlama bu sekliyle o donemin sansir uygulamasini gecmeyi
basarmistir. Ancak bu sekilde 6zglin metnin 6zindeki anlamindan ve elestiri yuaklt
toplumsal mesajlarindan uzaklastigi gorultur. Yine bu uyarlamada Lazaro, bir
rahibe hayati hakkinda glinah c¢ikartan bir cocuk kimligine sahiptir. Bu nedenle
yasamini olgunluk dénemine kadar anlatamaz, karisinin San Salvador basrahibiyle
olan iliski soylentisi hakkinda hicbir sey s6ylemeyen bir cocuk anlatict olarak kalir.

Boylelikle 6zglin eserin 6nemli bir bé6limu esere yansiyamamis olur.

Oysa Lazaro, romanda kendi yasamini olgunluk dénemine dek bir t¢tinct
sahisa anlatmaktadir. Insanlarin karis1 hakkinda cikardig séylentilerden bahseder
ve esini savunur. Ancak bu yapimda onurunu korumak icin karisini savunan olgun
Lazaro yer almaz. Lazaro, bu uyarlamada kilisede glinah cikarirken gecmisteki
eylemleri icin tovbe etme gayreti icine girer ve izleyiciler onun dine ne kadar énem
verdigine tanik olur. Oysa romanda bu yonde bir ifade bulunmaz. Lazarillo filme
eklenen bu sahnede su sozleri sarf eder: “Beni en ¢ok inciten sey dine verilen

zarardir. Ben pismanum." Yonetmen uyarlamada dini unsurlar degistirerek kilisenin
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toplumdaki olumsuz imgesini degistirmeye yonelmistir. Lazaro’yu ise yaptiklarindan

pisman olmus ve daha iyi biri olmak isteyen bir cocuk konumuna getirir.

Fernandez Ardavin'in bu savas sonrasi yapimda dini 6gltler vermeye calistigi
ve asilzade efendinin yer aldig1 sekanslar araciligiyla ulus kavraminin devamliligina
degindigi gortlmektedir. Asilzadeye birincil bir rol verilmesi bu yénde éneme sahip
gozuklur. Bu tutumun aksine Fernan Gémez'in 2001 yili uyarlamasinda asilzadeye
yer verilmemistir. Dolayisiyla, 2001 yilinda bir asilzade olmanin artik Ispanya’nin
6nemli ideallerinden biri olmadigi, bu sebeple de yapimda yer verilmedigi; ulus
temasinin ise sadece romanin Francocu uyarlamasinda 6vidldigl sonucuna
varilabilir. Kilise elestirisi s6z konusu oldugunda ise herhangi bir sanstr kaygisi
olmadan yapilmis olan 2001 yili uyarlamasinin 6zglin esere daha bagh kaldig:

sonucuna varilabilir.

Verdikleri mesaj yontinden her iki yapimin son sahnelerine odaklanildiginda,
Franco donemi uyarlamasinda romanin bitisinden farkli olarak iyimser bir sonla
karsilasilir. Yine bu sonda zavalli picaro Katolik inancini yeniden kesfeden bir cocuk
konumundadir. Kamera bize cocuk Lazaro'nun dolandiricilardan uzaklastigini
gosterir. Lazaro'nun bunu takip eden sahnede, bir agaca sarilarak suclulardan
uzakta durdugunun alt1 cizilir. Bu aga¢ cocugun gelecegi baglaminda onu koruyan
bir “umut agac1” gibi gozikmektedir. Olgun Lazaro’nun yasadiklarn ile ilgili herhangi
bir sorunu vurgulamadan aydinlik bir gelecege yapilan bu ima, iyimser bir atmosfer
yaratmaktadir. Bununla birlikte, anlaticinin hep cocuk yasta kalmasi ve kiliseye
yonelik elestirilerin yumusatilmasi1 seklindeki degisimler, 6zglin eserin ulusal
Katoliklik baglaminda yeniden yorumlanma bicimi olarak degerlendirilebilir. Ancak
roman, bu film uyarlamasinin aksine, Rénesans donemi elestirisinin tipik gercekei

yaklasimina uygun olarak daha karamsar bir son sunmaktadair.

Ozglin metinde Teresa ile basrahip arasindaki iliskiden muglak bir sekilde s6z
edilse de, eserin 2001 yili uyarlamasinda yonetmen s6z konusu iliskiyi var olarak
kabul etmis ve bunu ekledigi farkli sahneler araciligiyla goérsellestirmistir. Yine bu
uyarlamada yapilan degisikliklerle anlatici uyarlamanin buyuk bir bélimutinde
yetiskin Lazaro olarak belirmekte ve son boélimdeki eklenen sahnelerle filmin

cinsellik dozunun arttirildig: izlenmektedir.

Eserin 1959 yili uyarlamasina donersek, César Fernandez Ardavin'in bu
yapimi Franco yOnetimi sirasinda, ulusal Katoliklik cizgisini izleyerek ve o yillarda
huktiim stren “piyasa kosullarina” uyarak yaptigr goértliir. Bunun yanisira 6zglin

metinde yer alan ahlaki kusurlar1 de duzeltme gayreti icindedir. Boylece Fernandez
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Ardavin'in film uyarlamasinda picaro'nun gecmisteki gtinahlarindan ancak dine
yaklasmas1 durumunda kurtulabilecegi sonucuna varilabilir. Bu yapimin bir
"ulusal cikar" filmi olarak tanimlanmis olmasi ve Berlin'de aldig1 6dul, uyarlamada
gerceklestirilen degisikliklerle pikaresk edebiyatin bu o6nci eserinin 6ztinden

uzaklastigl gercegini degistirmez.

Ancak eserin her iki film uyarlamas: dikkate alindiginda, 1959 yilina kiyasla
2001 yilina ait yapimin ifade 6zgurltigtine sahip oldugu ve Franco déneminden cok
farkli bir ideolojiyi yansittigi goruiltir. Ornegin, ulusculuk artik én planda degildir ve
yapim 1950'lerde oldugu gibi Katoliklik Uzerine bir din ve ahlak dersi vermeyi
hedeflenmez. 2001 yili yapimindaki s6z konusu ifade o6zgurliga, kiliseyi
elestirebilen ve Lazaro'nun cinsel tatminini gdsteren sahnelerin eklenebilmesine

olanak tanimistir.

Pikaresk roman turtintiin 6ncil eseri olan bu roman, ele alinan iki sinema
uyarlamas1 araciligiyla, klasik bir eserin, zamanin siyasi ve idari kosullarina bagh
olarak farkli ideolojiler 1s18inda  birbirinden c¢ok farkli yaklasimlarla
yorumlanabilecegini ortaya koyar. S6z konusu kurgusal yaklasimlar, Franco
donemine 6zgl dini-egitici bir amaci yansitan bir uyarlama o6rnegi ile XXI. ytizyilin

ilk yillarindaki ifade 6zglrligiinl yansitan bir yapim olarak tanimlanabilir.

Tormesli Lazarillo romanint derinlemesine inceleyen bu calisma su an igin
farkli dénemlerde gerceklestirilmis olan iki film uyarlamas: ile sinirlidir. Ancak
gelecek yillarda bu 6nemli eser yeniden sinemaya uyarlanabilir. Boylelikle eser yine
farkli bir tarihsel-kulturel baglam icinde filme uyarlanacak oldugundan, yeni bir

inceleme nesnesine ulasilmis olacaktir.
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Summary

The purpose of this article is to examine and compare the two film adaptations of the novel
El Lazarillo de Tormes (1554) with the original work from different aspects. The mentioned
novel is considered as the pioneer of the picaresque novel written in the XVIth century
Spain. It is also considered as one of the pioneers of the modern novel. The analyzed
adaptations are worth examining as they reflect different historical and cultural contexts.

In this study, the film adaptation of the director and scriptwriter César Fernandez
Ardavin (1959) has been chosen for expressing the national catholic ideology which was
dominant during the Franco Era, while Fernando Fernan Goémez’s (2001) adaptation for
being an example from the XXIst century. There is nearly forty years difference between the
two productions and for this reason they seem to have different intentions in the adaptation
process.
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The Spanish Civil War, which ended in 1939, marked the beginning of an oppressive
period that would last for many years. Like other cultural tools, Spanish cinema was also
affected by Franco's dictatorship in this period. Like novels and other cultural productions,
also the films were under the control of the censorship commissions. In this period the
adaptations of Spanish novels to the cinema were preferred. El Lazarillo de Tormes is one of
them. The censorship had an effect on the film adaptation of El Lazarillo de Tormes of the
year 1959. But after Franco's death in 1975, by the transition and democracy periods
censorship was disappeared in Spain.

Throughout this comparative analysis it is intended to observe the modifications in the
adaptation process following the method of the Spanish writer and film critic Jose Luis
Sanchez Noriega. He deals with the stages of the adaptation process and the concept of
"fidelity to the original work". According to his analysis model, the modifications such as
additions, transformations and subtractions done in the adaptation process are of great
importance. At the time El Lazarillo de Tormes was written, Spain was under the influence of
the Renaissance. For this reason, the criticism of the church in the novel has a fundamental
importance. Throughout this article it is investigated whether the mentioned productions
reflect such a criticism in the adaptation process and whether they preserve the
characteristics that form the cornerstones of the picaresque novel.

César Fernandez Ardavin, who both wrote the script and directed the 1959 adaptation
of the novel, chose to adapt El Lazarillo de Tormes with the same name. However the
director did some significant modifications during the adaptation process. For example, in
the novel Lazaro tells his own life, until his maturity and his marriage. But in this film
adaptation only Lazaro’s childhood is reflected. In addition, the director seems to minimize
the criticism of the church which is an important element in the novel and handled the
concepts of honor and nation in accordance with the Franco period. It is seen that this film
adaptation moved away from the essence of the original work, with both added and removed
scenes and some changed characters. However, the historical background of El Lazarillo de
Tormes reflects the XVIth century Spain, and offers a social criticism which is the
cornerstone of the picaresque novel genre it pioneered. The mentioned adaptation of the
novel, far from criticizing religious institutions, portrays Lazaro always as a child who
regrets what he has done and wants to be a better person. It seems to be in accordance with
the requirements of the censorship mechanism prevailing in the Franco’s reign. All the
modifications done in this production made it to be defined as a film of national interest.

When focusing on the 2001 film adaptation, it is observed that the director Fernando
Fernan Goémez preserved the social criticism which is the cornerstone of the novel.
Undoubtedly, the absence of the censorship mechanism played an important role in this
adaptation. Even though this version has also some modifications, it seems to be closer to
the novel’s essence compared to the previous adaptation. Some of the important
modifications observed in this adaptation are as follows: Although Lazaro's childhood is
visualized with a few flashbacks; it’s generally focused on the adult Lazaro in the script. The
scenes that are added to the end of the film visualize Lazaro’s sexual life with his wife. These
and more modifications done in this adaptation, present the freedom of expression and the
tendencies of the Spanish cinema in the beginning of the XXIth century. As a conclusion,
the modifications realized in the adaptation process of both films indicate that a literary
work can be a variable material according to the political and cultural context of the period
in which it is interpreted.

11398 L__




