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Abstract

In this study, it is aimed to reveal the cult formations in old Turkish societies and their effects
on art from the ground of religion and art/craft relations. Before the explanation in question, the
meanings of the terms religion and art/craft were discussed by making concept archeology. The
concept of religion resists being defined in terms of both human experiences and literature; but
it concerns a phenomenon that remains one of the most important insights into existence. The
concept of art/craft also has its own difficulties in definition, at least as much as religion. For this
reason, it is essential that these two pairs of concepts are taken to a certain level and explained.
The first aim of the study is that the phenomenon of religion is a social phenomenon, the second
is that the separation of art and craft expresses a historical break, and finally, the third, that the
relationship between religion and art / crafts finds a basis in cults through symbols, and how
various cults in old Turkish communities are reflected in art / crafts is the emphasis.
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DIN - SANAT iLiSKiSI BAGLAMINDA ESKi TURKLERDE KULT-SANAT
ETKILESIMI

Metin KAR!

Oz
Bu calismada din ve sanat/zanaat iliskisi zemininden eski Tiirk toplumlarinda kiilt
olusumlar1 ve sanata olan etkisini ortaya koymak amaglanmistir. S6z konusu agiklamaya
gecmeden oOnce din ve sanat/zanaat terim ciftinin tasidiklar1 anlamlar tzerinde kavram
arkeolojisi yapilarak durulmustur. Din kavrami gerek insan deneyimleri gerekse de literatiir
acisindan olsun tanimlanmaya direnen; fakat varolusun en énemli kavrayislarindan biri olmay1
stirdiiren bir fenomene iliskindir. Sanat/zanaat kavrami da tanim konusunda en az din kadar
kendine 6zgu gii¢liikler barindirmaktadir. Bu nedenle bu iki kavram ciftinin belirli bir diizleme
alinip agiklanmasi zorunludur. Calismada ulasmak istenilen amaglarindan ilki din fenomenin
toplumsal bir olgu oldugu, ikincisi sanat ve zanaat ayriminin tarihsel bir kopusu ifade ettigi ve
nihayet li¢linciis, din ve sanat/zanaat iliskisinin sembol araciligiyla kiiltlerde kendilerine yer

buldugu fikri ile eski Tiirk topluluklarindaki cesitli kiiltlerin sanat/zanaat eserlerine nasil
yansidigina yapilan vurgudur.

Anahtar Kelimeler: Tirk Kiilttird, Din, Kiilt, Sanat, Sembol.
Giris
1. Din ve Kiilt Kavraminin Baslangici

Biitiin sosyal bilimler alaninda din kavrami kadar tanimlanmasi ve agiklanmasi gli¢
bir kavrama rastlamak miimkiin degildir. James Cox, Kutsali Ifade Etmek kitabinda bu
saptamaya buyiik oranda yer verip tartismistir. Onun aktardigina gore, “Diinya dinlerine
dair kitabinda John Ferguson asagidaki kategorilere ayrilabilecek olan on yedi din
tanimi siralar: Bunlar teolojik, ahlaki, felsefi, psikolojik ve sosyolojik tanimlardir” (Cox
2004:18). Din kavraminin tanimlanmasinda ciddi bir uzlasmazlik s6z konusudur. Fakat
dinin, insanligin yasam kosullarini belirleme noktasinda en etkili unsurlardan biri
oldugu asikardir. Dinlerden dolay: kiiltiirler, gelenekler, ahlaki yasam kilavuzlari ve goz
alic1 sanat yapitlar1 ortaya ¢ikmistir. Ne var ki onu tanimlamak bu metnin baslangi¢
ilkelerinden biridir. Talal Asad’in belirttigine gore;

“On dokuzuncu yiizyll evrimci disiincesinin genelinde, din erken doneme ait bir
beserl durum olarak anlasilmis; modern hukuk, bilim ve siyasetin dinden dogup
bagimsizlastigi kabul edilmisti. Yirminci yuzyilla geldigimizde, ¢ogu antropolog
Viktoryen evrimci fikirleri terk etmis, din olgusunu bugiin modern hayatta daha dogru
formlariyla (hukuk, siyaset, bilim) tezahiir eden kurumlarin ilkel, dolayisiyla miadini
doldurmus bir formu olarak goren rasyonalist yaklasima karsi ¢ikmistir. Bu yirminci
yuzyll antropologlarina gore, din ne bilimsel dislnilisiin ne de gilinimizde deger

1 Ogretim Gorevlisi Dr., Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimii, ORCID: 0000-0001-
5736-0726, mkarmetin@gmail.com
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atfettigimiz baskaca bir sekiiler faaliyetin arkaik evresi olmayip baska bir alana
indirgenemeyen, 6zgiin bir beser! eylem ve inang¢ alanidir” (Asad 2014: 41).

Bu son goriise bakilirsa, din kavrami kultiirden veya tarihten bagimsiz bir 6ze
sahipmis gibi gériinmektedir. Oysa Asad’a gore, dine bu tiir bagimsiz bir 6z vermek, onu
tarih-asir1 ve Kkiiltiir-asirt gormek ile esdegerdir (Asad 2014: 42). Gelgelelim bu
arastirmada temel iddialarimizdan biri, dinin kiilttirel ve toplumsal bir fenomen oldugu
ve buna gore farkl cografyalarda farkl bigcimlerde uygulanip sanata katkisinin oldugunu
ortaya koymaktir. O halde, dine kiltiirden bagimsiz bir 6z tayin etmek, bir yanlishg:
yurtrliige sokmak olacaktir. Dolayisiyla o hem kiiltiir tarafindan belirlenir hem de kiiltiir
onun tarafindan belirlenir. Bu sonsuz bir etkilesimin, siirekli bir gidip gelmenin so6z
konusu oldugu bir diizlemdir. Son asamada bir tanimlama ile belirgin bir hat ¢izmek
gerekir. “Din, halkin kendileri i¢in sinirsiz bir degere sahip varlik oldugunu kesin olarak
teyit ettikleri seyin degisen, sembolik ifadesi ve onlarin bu varliga verdikleri bir
cevaptir” (Cox 2004: 30). Bu tanimdan hareketle, din fenomenini anlamak i¢in éncelikle
sembol kavramini g6z 6niinde bulundurmak gerekir. Ciinki dinsel inang¢larin yasamasi,
inanislarin yayilabilmesi, anlamin olusturulabilmesi i¢cin sembollestirme ilk ve en 6nemli
adimdir. Sembollestirmeyi sanat yoluyla uygulama alanina sokarak sanatin bicim-igerik
olarak gelismesine katki sunmustur. Bu baglamda dini igerikli semboller, kutsal olarak
goriilen seylerin ya kendisi ya ¢agrisi ya da animsaticisidir. Sembolize etmek, dinsel
yasamin somut ifadesi olarak kavranmakta ve insanligin deneyimlerine tarihsel, sanatsal
olarak bir 151k tutmaktadir.

Baz1 toplumlarin bazi zamanlarda inandiklar:1 seyleri saptama konusunda “kutsal”
kavrami basvurulan baslangi¢c unsurudur. Bu haliyle s6z konusu bu kavram, bir belge
olmakta ve anlam tasiyiciliglt yapmaktadir. Mircea Eliade’nin deyisiyle, “Kutsal, her
zaman belli bir tarihsel donem iginde kendini gosterir. En bireysel ve en askin mistik
deneyimler bile tarihsel kosullarin etkisi altindadir” (Eliade 2003: 28). Bu c¢izgiden
ilerlendigi vakit kiilt terimi ile karsilasilir. Ciinki kiiltler, kutsal olanin dile getirilmesi ve
kutsalin hatirlaticilaridir. Genis bir tanimlamayla kiilt, ulu ve kutsi olarak bilinen
varliklara karsi gosterilen saygiyla birlikte onlara tapinma anlaminda olup belirli dini
torenlerle bu saygiy1 ortaya koymalar1 gerekir. Bu ayinler genellikle kurban, dinsel
téren, adak gibi unsurlardir. Insan eliyle yapilan mekanlar, tapinaklar, dogada bulunan
dogal nesneler, canlilar kiilt olarak ele alinmis ve bu kapsamda degerlendirilmistir. Bu
olusumu uygulayan ve buna inanan toplulugun basinda torenler i¢in segilen bir baskan
toreni yonetir (Tezcan 1996: 120). Kiltler farkh toplumlarda farkli zamanlarda farkh
kutsallarin ifade aracilar1 olmakla birlikte, insanligin estetik deneyiminin disavurumu
olan sanat yapitlarina da esin kaynag olmus ve hatta sanat yapitlarinin igerigini
ozellikle belirlemistir. Sonucta din, Kkiiltiirel bir fenomen olup kiiltlerin anlam takim
adalarina sahip olmasini saglayan kapsayici biiyiik kiimedir. Bu belirlemeden sonra
Turklerin dini tarihine kisaca deginmek ve bu ydntemle sanat ile olan bicim-igerik
olarak etkilesimini ortaya koyabiliriz.

Turkler tarih boyunca cesitli dini inancla tanisan ve bu inang¢lar1 kendisine uyarlayan
topluluklardan biri olagelmistir. Tarihsel anlamda farkl cografyalarda yasamis bircok
Turk toplulugu farkli toplumlarla karsilagsmalar1 sayesinde bir¢ok kiiltiir ve inangla
tanisma firsati edinmislerdir. Bu inanclarin, asagida da gorecegimiz tizere, farkl
ilhamlar veren Kkiiltlerin sanatsal pratiklere ve dini tecriibelere etkisi kag¢inilmaz
olmustur. Tirker Eroglu ve Hatice Cigdem Kili¢'in belirttiklerine gore, Tiirkler cesitli
cografyalar1 da hesaba katarak toplamda on dinin etkisi altina girmislerdir. Bunlar;
Animizm, Totemizm, Dinamizm, Budizm, Maniheizm, Zerdistilik, Hiristiyanlik,
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Musevilik, Samanlik (Kamlik) ve Islamiyet'tir (Eroglu ve Kilic 2010: 760-770). Bu dini
inanglar farkh tarihsel zamanlarda farkli Turk topluluklar1 arasinda benimsenmistir.
Dolayisiyla Tiirklerde yekpare bir dine ait tecriibeler s6z konusu degildir. Her bir dini
inanisin kendine 6zgii rittiel anlayislar1 oldugundan bazi kiiltlere verilen anlamlar 6teki
yerlerde bagska kiiltlere verilmistir. Giiniimiizde dahi Islamiyet’in etkisi altinda olan kimi
Tiirklerin eski inang¢lardaki hayvan ve doga ¢ikish kiilt tasvirlerini yaptiklar: eserlere
uygulayarak onceki kiiltiirlerini bu uygulamalarla devam ettirdikleri bilinmektedir. Bu
baglamda asagida daha da detaylandirilacak olan diisiinceye gore, kiiltlerin mitolojik ve
dolayisiyla kiiltiirel gostergeleri tasimasi, sanatsal zeminde karsilik bulmaktadir.

2. Sanat/Zanaat Kavrami

Sanat terimi de din fenomeni gibi tanimlanmaya direnen, kendine has birtakim
glicliikleri beraberinde getiren bir varolusa sahiptir. Sanat kavraminin insanlik kadar
kadim oldugunu disiinenler ile s6z konusu kavramin tarihsel bir siirecte ortaya ¢iktigini
ifade edenler olmak tizere iki 6nemli goriis bulunmaktadir. Bu goriislerden ikincisinin
savunucusu olan Larry Shiner’e gore, “Modern sanat sistemi bir 6z ya da yazgi degil,
yalnizca bizim irettigimiz bir seydir. Genel olarak anladigimiz haliyle sanat, hemen
hemen iki yiiz yi1llik ge¢misi olan bir Avrupa icadidir” (Shiner 2017: 21). Burada sunu da
belirtmek gerekir. Modern sanattan 6nce insan zihnin ortaya koydugu eserlere de bu
pencereden bakmak gerekir. ikinci goriisten daha ziyade birinci goriis daha gercegi
yansitmaktadir. Sanat kavram olarak daha sonradan ortaya atilmis olsa da modern
donem oOncesi yaratilar:1 da igene alan bir kavramdir. Bu ¢ergevelemede 6nemli olan sey,
sanat kavraminin tarihsel olarak zanaat kavramindan ayrilmasina yapilan vurgudur.
Shiner’a gore, bu ayrimin veya boéliinmenin temeli 18. yiizy1l Avrupa’sinda atilmistir.! Bu
baglamda sanatin gorevi ve sanattan edinilen amaglar ile alinan zevkler de boéliinmeye
baslamistir. Onceden zanaat kavramiyla birlikte diisiiniilen sanat kavrami faydaci bir
isleve sahipken, 18. yiizyillda asamali bir bicimde sanat kavrami, faydadan uzak, incelmis
ve cikarsiz bir begeniyi ifade ederek daha 6znellesmistir. Bu durum “giizel sanatlar”
kavraminin dogusuna, buna bagh olarak estetik kavraminin begeni teriminin yerini
almasina sebep olmustur.

Avrupa merkezli bu sanat kavraminin etkisini Tiirkcede de gorebiliriz. Kavrama 6nce
etimoloji baglamindan yaklasirsak, Tiirk Dil Kurumu, Arapga san’at’tan? Tiirkceye gecen
“sanat” kavrami i¢in, bes ayr1 tanim sunmaktadir:

“1. [sim. Bir duygu, tasari, giizellik vb.nin anlatiminda kullanilan yontemlerin tamami
veya bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan iistiin yaraticilik.

1 Shiner, “18. Yiizy1l” kategorisinin 1680-1830 yillarini kapsadigini belirtmistir. Ona gére bu zamansal
kategori, sanat ile zanaatin b6liinmesinin asamalarini olusturmaktadir. Ona gore, “1680 ile 1750
arasindaki donemi i¢ine alan birinci asamada modern sanat sisteminin ortagagin sonlarindan itibaren
boliik porciik bicimde ortaya ¢cikmis olan bircok 6gesi arasinda siki bir biitiinlesme basliyordu; 1750 ile
1800 arasini kapsayan ikinci ve cok 6nemli asamada giizel sanatlar zanaattan, sanatci zanaatcidan ve
estetik de oteki deneyim bicimlerinden kesin olarak ayriliyordu; 1800-1830 yillar1 arasindaki son asama
olan saglamlastirma ve yiiceltme asamasinda ise, "sanat" terimi bagimsiz bir tinsel alan1 gdstermeye
basliyor, meslek olarak sanatgilik kutsaniyor ve estetik kavrami da begeninin yerini almaya bashyordu”
(2017:123-124).

2 Larry Shiner’in, Sanatin icads, (gev. ismail Tiirkmen), bu konuya dikkat cekmistir. Ona gore, “Arapga
kokenli “sanat” sozciigii de ¢ift anlamlidir. Sanaat, sinaat (Ar.): insana gerekli esyalardan birini meydana
getirmek icin yapilan is, ustalik. S6zciigiin cogulu da sanayidir. tekil: san‘at ¢ogul: sanai‘ (sanatlar)” (2017:
23).
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2. isim. Belli bir uygarligin veya toplulugun anlayis ve zevk o6l¢iilerine uygun olarak
yaratilmis anlatim.

3. isim. Bir sey yapmada gosterilen ustalik.
4. isim. Bir meslekte uyulmasi gereken kurallarin timii.
5. isim. Zanaat.”!

Bu tanimlardan da ¢ikarilacag tizere, ilk tanimda sanata verilen yaraticilik derecesi
ile dordiincii ve besinci tanimlarda verilen uygulama derecesinin karsilastirilmasi
kavramin varolusundaki belirsizligi aciklayacak giictedir. Dolayisiyla Shiner’'in tizerinde
durdugu mesele, Tiirkceye de uygulanabilir bir bakis acis1 saglamaktadir. Sanat ile
zanaat ayriminin yapilmasi, ayni zamanda sanatgl ile zanaatg1 ve deha ile icraci arasinda
yapilan bir ayrima karsilik gelmektedir. Bu goriisiin gosterdigi ufuk geregi sz konusu
boliinme ikinci asamada agirligini koymustur. Shiner’e gore,

“Eski sistemde bir zanaatc¢i/sanat¢ida olmasi gerektigi diisiiniilen ideal nitelikler
dehayla kuraly, esinle hiineri, yenilikle taklidi ve 6zgilrliikle de hizmeti birlestirirken
XVIIL ytzyilin akisi icerisinde bu nitelikler tamamen birbirlerinden ayriliyordu. Bu
baglamda, esin, hayal giicli, 6zgiirlik ve deha gibi biitlin ‘siirsel’ vasiflar sanatgiya
atfedilirken, beceri, kurallar, taklit ve hizmet gibi biitiin ‘mekanik’ vasiflar zanaatc¢iya
diistiyordu.” (Shiner 2017: 168).

Buradan hareketle sanat terimini agiklama konusunda sergilenmesi gereken
yaklasimlardan ilki, onun pratiklere, toplumsal yapilara bagh bir tarihsel siirecten
gectigini belirtmekle ylikiimliidiir. Bu tarihsel stlirecte, sanatin zanaattan ayrilmasinin
sebebi kapitalizmin ortaya c¢ikis1 ve eski Uretim sistemlerini alasagi etmesidir.
Dolayisiyla kapitalizmin biliylimesi, toplumsal yapilarda meydana gelen degisimler ile
birlikte diistiniiliince sanat ve zanaat ayriminin sebebi anlasilirhk kazanacaktir. Larry
Shiner’in agiklamalar1 dogrultusunda eski sanat sisteminde (feodalizm ve feodalizm
oncesi Avrupa, Ronesans) “icra edilen” veya “liretilen” eserler, sanat¢i/zanaatginin
korunmasi ile mimkiin olmustur. Gerek Kkilisenin gerekse de soylularin saraylarinda
himaye edilen bu kisilerce verilen eserleri giinimiizde bagimsiz sanatin bir 6rnegi
olarak goérmek yanilgi dolu bir bakistir. Bugiin Shakespeare veya Michelangelo'yu
sanat¢l olarak tanimliyorsak, bu durum, 18. Yiizyildaki buyik ayrimi ne kadar
icsellestirdigimiz ile ilgilidir. Oysa bu “sanatcilar” eserlerini ortaya koyarken belli bir
ekonomik hiyerarsinin ve toplumsal is birliginin sagladigi kosullar icerisinde
mesleklerini “icra etmektedirler”. Bu sebeple, modern okurun eski sanat sistemine
yonelttigi bakis bir hiisran ile sonu¢lanmaya oldukca yakindir (Shiner 2017: 88).

Bu baglamda sanat ve zanaat ayrimini olusturacak kesin boéliinme, yeniden
hatirlatmak gerekirse, kapitalizm ile gerceklesmistir. Ciinkti himayeciligin yerini alacak
bir toplumsal sinif olusturmadigindan dolayi, sanat¢i/zanaat¢inin kendisi bir toplumsal
sinif haline gelmistir. Monarsilerde var olan soylular ve halk tabakasi kapsaml iki
siniftan olusan hiyerarside, sanat¢i/zanaat¢1 yasamini siirdiirebilme ve meslegini icra
etme konusunda ilki tarafindan desteklenmeyi arzulamakta ve bu arzulanmayi saglamak
icin eserler liretmekteydi. Kapitalizmin biiytimesi ile hiyerarsiye 6nemli bir aktor olarak
dahil olan burjuva sinifi, zaman icinde giiclendik¢e tiim denklemi degistirmistir.
Boylelikle sanatc¢i/zanaat¢i hamiligi yapan soylu sinif giic kaybetmis ve eser lreticisi
korumasiz kalmistir. Bu durum, bugiin kullandigimiz sanat¢inin 6zgiir ve 6zerk olmasi
talebinin tarihsel agiklamasidir. Ciinkii gecmis devirlerde korumasiz kalan sanatgi, artik

Thttps://sozluk.gov.tr/ (Erisim Tarihi 15.06.2022)
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eserlerine miisteri bulmak ile mesgul olmaya, bu yolla yasamini siirdiirmeye ¢alismistir.
Bozulan dengeyi yeniden saglamak adina yetenek, esin ve deha ile yukli olmayi, bu
sayede tanrisal 6zellikleri kendisinde barindirdig: ideali ile sanat¢1 her seyden 6zgiir ve
ozerk olmayi talep etmistir. Genel itibariyle sanat ile zanaat ayrimi toplumsal yapilara ve
ekonomik diizene bagl bir béltinme olarak degerlendirilebilir.

Yukarida sanat ve zanaat arasinda yapilan ayrim hakkindaki degerlendirmelerin
temelinde yatan ana diisiince ile bu arastirmanin din sanat arasindaki iliski cercevesinde
kult kavramina bakisi belirli bir zemine oturtmak isteginden ileri gelmistir. Goriilecegi
lizere, sanat kavramai, yaratilan bir seye iliskin oldugundan giiniimiizde sanat olarak tarif
ettigimiz eserlerin ayn1 zamanda birer zanaat drnekleri, buna bagh olarak toplumsal ve
kultiirel kodlar1 yansitan birer levha olduklarini goz éniine almak kag¢inilmaz bir gergegi
dile getirmek olacaktir. Bu iislubu, din ve sanat iligkisi toplumsal, kiiltiirel ve bireysel
zanaatlar olarak da anilmak durumundadir. Son kertede zanaat terimi, ortaya ¢ikarilan
eserlerde yiizyillarin deneyim ve begeni, islev ve amaglarini yansitmasi konusunda
faydali bir perspektif sunmaktadir. Ciinkii goriiniise bakilirsa, sanat ve din arasinda
kurulan bag, zanaattan ve dolayisiyla eserin islev ve faydasindan bagimsiz degildir. Bu
tiir sahsina 6zgi sebeple kiilt kavraminin varolusu, din ve sanat terimlerini ortak bir
kiimede tasavvur etmemize olanak saglamaktadir.

3. Din - Sanat iliskisi ve Tiirklerde Kiiltlestirmenin Sanata Yansimasi

Din ve sanat terimlerinin toplumsal yapilara bagh bir fenomen oldugu daha 6nce
gosterildiginden, burada din dolayisiyla da kiilt kavraminin sanatsal bir temsil ve
kiiltiirel bir levha olduklan tezi {izerinde durmak amaglanmistir. Insan topluluklarinin
gecmis yuzyillarda belirli dinlere ve kiiltlere tapindiklar1 kusku gotiirmez bir gergeklik
olarak karsimizda durmaktadir. Inanglarin esaslar1 ve inanma arzusu, kisiyi hayal
etmeye ve hayal ettigi seyi somut bir gostergeye dokmeye itmistir. Dini bir tecriibe
ekseninde ise, inandig1 varliklara saygi gostermek, Kisice ortaya cikarilan eserde
edindigi esas gaye olmustur. Sozgelimi Ronesans ve Ortagag Avrupa’sinda kilise
duvarlarina yapilan resimler veya Kkilise bahgelerine dikilen heykeller tapinilan dine bir
saygi gecididir. Bu bakimdan sanat¢i/zanaatcinin esas gayesi, bir kiiltii somut bir varolus
uzerinde gostermektir. Bu gosterme edimi, icra etmenin temel ilkelerinden biri olan
temsil etme ile gerceklesmistir. Bu hususta, kiiltler de birer temsildir. France Farago’nun
belirttigine gore, “Temsil etmek, aslinda verili bir gergekligin taklidini (simiilakrini)
uretmektir; gercekte orada olmayan bir seye gonderme yapmaktir” (Farago 2006: 10).
Burada o6nemi haiz olan wvurgu, “orada olmayan bir seye” terkibi {iizerinde
bulunmaktadir. Orada olmayan bir sey, dini tecriibe baglaminda diisiintiliirse, tanrinin
veya tanrilarin yahut deger atfedilen varliklarin tasavvur edilirken orada olmayisiari ile
miumkiin oldugunun altini ¢izmektedir. S6z konusu orada-olmayis sembolizmin ana
kaynagidir. Bu sembolizm varliklarin kaynaklarinin ne olduklarina dair bir soruya yanit
oldugundan din kuramima 6zgii bir igerik ile doludur. Nitekim kiiltler birer sembol
tasidiklarindan, din ve sanat iligkisi onlar iizerinden okunmaya olduk¢a elverislidir.
Kiltlerin temsil olarak algilanmasini saglayan temel kavramlarindan biri de “kutsal”dir.
James Cox’un deyisiyle, “Dini baglamda sanat, kutsali ifade etme, takdir etme ve tecriibe
etmenin bircok tarzini ifade eden genis bir terimdir. Sanat sarkilar1 ve danslari, miizigi
ve ritmi, resmi, mimariyi, dramayi, giysiyi, maskeleri, heykeli, siiri ve hikayeleri kisaca,
bir halkin dini tecriibesini sembolik olarak takdim ve temsil eden bir¢ok yolu icerir”
(Cox 2004: 157). Kutsal kavrami, bir degerler sistemini baslatan olgudur. Dolayisiyla
ahlaksal yapinin kurucusu roliindedir. Bu hat tlzerinde din ve sanat kesismekte ve
insanligin deneyimlerine ayna tutmaktadirlar. O halde temsil, simgelestirilen varliga
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dair bir arayis, ona gotiirecek dogru bir yol olarak formiile edilmektedir. Bu baglamda
ister sanat ad1 altinda yaraticiliga ve dehaya vurgu yapmis olsun, isterse de zanaat adiyla
el becerisi ve pratiklige deger versin; sanat/zanaat insanligin hakikate yonelik
arayisinda ehemmiyet arz eden bicimlerden biri olmustur. Din fenomeni ile olan bagini
da buradan kurmaktadir.

Din sanat arsindaki iliskiyi agiklamak, dinin bilim ve ahldk gibi diger alanlarin
arsindaki iligkileri aciklamaktan daha zor ve karmasiktir. Bilim ve ahlak vb. alanlarin
nesnel bilgiler elde edilmesi bu iligkilerin agiklanmamasinda etkili olmasindandir. Sanat
cogunlukla somut eserlerle agiklansa da 6znel 6zellikli bir yapiya da sahiptir. (Aydin
1999:296). Sanat ile din arasinda benzer o6zellikler oldugunun yaninda tersi gortiste
olan arastirmacilarda vardir. Giinlimiiz bazi arastirmacilari sanat ile din arasinda biiyiik
bir ayrim oldugu, ikisinin farkli islevlere sahip ve birbirine yabanci anlatim ve
uygulamalarin icerdigiyle ilgili yargilar dikkati ¢eker. (Mengiisoglu 1997: 226). Baska bir
degerlendirmede, IslAm inancinin din ve diinyay1 net olarak birbirinden ayirmasi, bir
olmasini benimsenmemesi s6z konusudur. Ancak bu iki alani birbirinin tamamlayicisi
olarak kabul gormesi anlayis1 vardir. Bu anlayis sanat ile din iliskisinde de kendini
gostermistir. Bu baglamda birbiriyle iliskisi bulunmayan sanat ve din, “din-sanat iliskisi”
soylemi yerine “din-sanat biitlinligli” biciminde ele alip degerlendirmenin daha dogru
olacag disiiniilebilir (Ko¢ 2008: 15). Arastirmalar gostermektedir ki din ve sanatin
ortak noktasinin zihinsel siirecler sonucu ortaya ¢iktig1 diisiincesini giiclendirmektedir.

Tim bu agiklamalar dogrultusunda Tirk topluluklar1 bundan yalin degildir ki
inandiklar1 her dinden belirli kiilt anlayislar1 edinerek kiiltiirlerine dahil etmislerdir.
Kiiltler, dini sanatin dogas1 geregi inanan kimselerin dini tecriibesi hakkinda dogrudan
fikir verdikleri icin onlar1 agiklamak gerekmektedir. Bu bakimdan tarihten giiniimiize
Turklerin kit anlayislarin1 belirlemek isabetli bir yaklasimi olacaktir. Bu kiiltlerden
ilkini Ata Kiltii olusturmakta ve Tiirk topluluklar1 arasinda ge¢mise ait en kokli
inanclardan birisi oldugu kabul edilmektedir. Ata kiiltii butiin Orta Asya ve Kuzey
boylarda rastlanan ve ataerkil aile yapisindan kaynaklandigi goriilen, en eski Tirk
topluluklari olan Hunlar zamanindan ortaya konularak tespit edilmistir (Ocak 1983: 26).
Kadim ¢aglarda Orta Asya Turkleri arasinda Ata kiiltiini inancinin ¢ok yaygin oldugu ile
ilgili kanitlar bir¢ok arastirmaci tarafindan da belgelenmistir (Roux 1962, Akt: Ocak
1983: 85). Diger yandan Orhun ve Bilge Kagan Kitabesinin son kisimlarindaki béliimler
ata kultiiniin Goktiirklerde de oldugunu gostermektedir. Mogollarda da ata kiltiiniin 13.
yuzyilda ¢ok 6nemli oldugunu Bati kaynaklarindan 6grenmekteyiz (Ergin 1970, Akt:
Ocak 1983: 26-27). Ata kiiltiinde ruhlarin beden degistirmesi, bir bedenden o6tekine
gecmesi inanci, Budizm ve Manihaizmin Tiirk topluluklarinca kabul gérmesinde etkisi
olmustur. Bu kiilt anlayisina gore, fazla yasam siirdiiren, yonetici, bilgili insanlar
yasamlarinmi yitirdiginde onlarin ruhlar1 gercek yasamda kalan ailesi ve toplumuna
yardimci olmaya devam eder ve onlari korumay siirdiiriirler. Bunlarin sanatsal ifadede
betimlemeleri heykel ve resim sanatini bigimsel gelismesini, icerik olarak beslenmesini
saglamistir (Ocak 2000: 62). Anadolu’da yasayan insanlar, evliya olarak kabul gormis
olanlarin yattig1 yerleri (tekke, tiirbe, mezar, dergah vb.) ziyaret edip bu diinyada ve
kendileri icin giizel seylerin olsun diye yardim ister. Bu kiilt geregi cesitli heykel ve
resimler sembolize edilmis sekilde buralara uygulanmiglardir (Kaya 2001: 200). Bu
durumda sanat ile dinin kesistigi onemli noktalarindan birisi, semboller ve onlara
verilen onemdir. Bu iki alan kisinin algisinin, zihinsel diinyasinin énemli olmasini
saglayan, onun kati olmayan davranis gostermesine yardimci oldugundan sembolik
anlatima onem vermektedirler. Sanatta etkin olarak kullanilan sembolizm, 6zellikle dini
ritiielleri acisindan énemlidir (Ko¢ 1995: 89). ikinci kiilt olarak Gok Tanri inancin
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soylemek miimkiindir. Bu inanis icerisinde Gok Tanri’'nin yani sira ikincil tanrilar da yer
almaktadir. insanin ve hayvanin tek tanrisi Gék Tanri degildir. Ornegin, Yakutlarda
Ayisit adinmi verdikleri tanri biitiinciil olarak ele alindiginda 6zellikleri ile Anadolu’da ki
bereket tanricasi niteligi tasidig1 goriiliir. Ayisi biitiin canlilarin ana ve yavrularini korur.
Gokturklere ise bu kiilt en iistte tanri, en altta yer olarak sdyledigi i¢in Tirk budunu
zengin bir icerige donustiirmistiir. Bu anlayisa gore gok ve yer tanrilarinin bir cift
olusturarak varligin1 kabul ve devam ettirmistir. Goktiirklerde yer tanrisi isim olarak
Mogollarda Etiigen adinda bilinir. Tanrigadan, bu diinyadaki bollugu, bereketi, iiremeyi
ve saghkli bir bicimde yasatmada yardimci olmasi beklenir. Kara (yer) tanrigasi ise,
Yakutlarda, bitki ve meyvelerin biiylimesini ve dogumlarin olmasi i¢in cesaret verir
(Avcioglu 1995: 354). Gok, Tanr’'nin orada olduguna ve ayni zamanda Giineg’in, Ay'in
birer ruh olduguna inanilirdi. Cin kaynaklarindaki arastirmalarda, eski Tiirk devletleri
Glines’i ve Ay’1 kiilt olarak gordiikleri icin kutsallastirdiklari ortaya konulmustur. Bu kiilt
inancinin bagka arastirmalarda Yakutlarda da devam ettirildigi hakkinda bilgiler
vermistir. Glines ve Ay’1, Yakutlar iki kardes olarak kabul etmis ve bu simgelere tanrisal
giiclerin oldugu diisiincesiyle yaklasilmistir. islam’da buna benzer diisiinceler ve
kavramlar olmasindan dolay1 eski Tiirklerin Islam inancina gegisinde etkisi olmustur
(Glinay ve Gilingoér 2007: 71) Orta Asya toplumlarinda Gok Tanr1 kiiltiintin ¢ok koklii bir
inan¢ olmasindan dolayr Islam sonrasi dénemde de goriiniirliigiinii ve etkisini
sirdiirmiistir. Orta Asya halklarinin Islamiyet'i se¢cmesinin belli bir oranda
kolaylastirdig1 iizerinde durulan bu kiiltiin, bir takim Islami metinlerde érnek olarak
gecmektedir. Dede Korkut Kitab1 bu savin en beli bash 6rneklerinden biridir (Ocak 1983:
32). Ugiincii ve son olarak, kapsami genis olan doga kiiltiine deginmek gerekmektedir.
Doga Kkiiltleri incelediginde bununla ilgili yapilan ¢alismalar goéstermistir ki birincil
olarak yiikseklikle ilgili tepe ve dag kiiltiintin XIII. yuzyilda Orta Asya’da Mogollarin
kiiltiir ve inanisinda da yer alir. Bunun yani sira dag ve tepe kiilti Altaylarda da
gorilmektedir. Altaylar bu kiilt inanisinda her dagin kendine 6zgii farkli ruhlari oldugu
inanci egemendir. Bu halklara gore daglarin ruhlar insanlara iyilik yaptig1 gibi kottiliikte
yapabilirlerdi (inan, 1995: 74). Agag, yer altina topraklardan dalan kékleri, goge dogru
yukselen govdesi ve gokyuizl acikliginda dagilan dal ve yapraklariyla oldugu kadar, her
mevsim kendini yenileyerek doniisim gecirmesi vb. daha pek cok o6zelligiyle de ilk
caglardan bu yana insanligin dikkatini ¢ekmistir. Ciinkii agag¢, daima hayatin ve
ebediligin timsali olarak da benimsenmis ve Samanlarinda zihinsel yolculuklarinda
tanriya ulasabilmelerinde bir ara¢ olarak goriulmistir. Hayat agact motifiyle de
sembollestirilmis, Tirk sanatin 6nemli bir konusu olmus ve giinimizde de 6zgiin
bicimlerde betimlenmeye devam edilir (Eliade 2015: 231). Doga kiltlerine olan inang,
totem ile ilgili figiirlerin ortaya ¢ikmasi ve gelisimi agisindan 6nemli kaynaksal bilgiler
icermektedir. Insan bilimlerinde totemizm olarak bilinen bu kuram, dini diisiinsel
diizenin igerigini aciklayabilen doga varliklarinin, imgesel-ruhani ile diinyevi olan
arasinda var olan imgelerin temsilleri yardimiyla hayat ve kiiltiirel gelenek-
goreneklerin, hem soyut hem de somut unsurlarin1 gostermektedir (James 2013: 153-
154). Anadolu cografyasinda Kizilbas topluluklar: icerisinde daha ¢ok Tahtacilar ve
Yoriiklerde Agag kultii yaygin bicimde gorilir. Gecimlerini aga¢ kesmekle saglayan
Tahtacilar, yasamlarin1 devam ettirmedeki etkisi ve de kiilt olarak gériilmesinin yaninda
agaclara saygli ve baghliklar1 séz konusudur. Ornegin Alevilerin manevi diinyasinda
onemli goriilen muharrem ayinda aga¢ kesilmez. Bir ise baslayacaklar1 zaman, agaclara
dualar okunularak saygi gosterimlerinde bulunurlar. Tahtacilar en ¢ok sarigam, ladin,
koknar ve ardici; Yoriikler ise, karadut, ¢cinar ve katran agacini kutsal olarak goriip kiilt
inanc1 icerinde ele alirlar (Roux 1962, Akt: Ocak 1983: 89). Ge¢misten giinlimiize
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baktigimizda bu diisiinsel ve manevi anlayisin pratigini Anadolu’da aga¢ kiiltiiniin
devamliligr hala siirdirilmektedir (Avcioglu 1995: 359). Bu Kkiltlestirme sonucu
olusturulan soyut diinyanin yansimasini Anadolu’nun bir¢ok cografyasinda, agaglardan
care arama, dileklerinin, hayallerinin ger¢eklesmesi niyetine bez parcalar1 baglama gibi
pratiklerle gorebilmek miimkiindiir. Bu doga ¢ikish kiiltlerin her biri manevi
diinyalarinda mukaddes olarak kabul edilen varligin kendi yaraticilarina yaratilarina
birer saygi gostergesi ve ayni zamanda sanat yaratilarinin esin kaynagi olmustur.

Agac kiiltii olarak ele alinan Hayat agaci sembolii samanlarin davullarinda tasvir
olarak kullanmislar. Anadolu Selcuklu sanatinda erken devirlerde ise ¢cogunlukla tek ya
da kuslarla birlikte betimlenmistir. Kendinden sonraki donemlerde de hayat agaci motifi
cesitli hayvanlar da yer alarak betimlenmis ayni zamanda mimaride de kullanilmistir.
Ozellikle tek agaclar Allah’in birligini sembolize eder. Divrigi Ulu Cami’nin kuzeyinde tek
basina bulunan hayat agaci1 motifinin giizel bir 6rnegi vardir. Bir bagka uygulamalarina
da Erzurum Yakutiye Medresesi ve Cifte Minareli Medrese ve Ahlat Mezar taslarinda
hayat agaclari tasvirlerine rastlanir (Agaci, Sakarya 2015: 9).

Gegmige ait Turk topluluklarin inang sistemiyle ilgili yazinsal kaynaklarda, su ve ates
kiltiine iliskin de pek ¢ok anlati bulunur. Bu betimlemelerden birka¢i su bigcimde
ozetlenebilir: Orhun Yazitlarinda kutsal su kaynaklarina deginilmistir. Bundan dolayidir
ki sularin Kkirletilmesinden uzak durulmustur. Giindiiz akan suya girmek, ylizmek
Cagataylar 'da yasaktir. Cengiz Han’a baktigimizda suya saygiy1 yasalarla korur ve ayni
kosutta suya sayginin Anadolu da yasayan Tiirk boylarinda da siirdiigli bilinir (Avcioglu
1995: 356).

Doga cikish kiiltleri icerisinde hayvanlara yonelik ritiiele 6zgiin 6rneklerinden biri ay1
kiltidur. Ayinin gériintimiin disinda ona kutsal diistiinceler, kavramlar ytiklenilerek ilahi
bir varliga yonelimin bir araci haline getirilmis ve ay1 kiiltiiniin dogmasin1 saglamistir.
Onu oldirmek, zarar vermek, temsil ettigi kutsal varligin 6zgiirliigiine kavusacagina
inanilir. Bu kiilt inancinda, ayilarin insanlara benzeyen bir atadan geldigine inanilir
(Ornek 1988: 96). Orta Asya inang bicimi olan Samanizm’de ay1, orman Kkiiltii icerinde
ele alinir ve orman tanrisinin ruhunu tasidigina inanilir. Bu inanistan dolayr ay1 ismi
Samanistler tarafindan séylenmez ve hicbir sekilde anmazlar. Onceden Kipgak halki
ayly1 “aba” (baba) diye simgelestirmislerdir. Glinlimiizde ise ayinin bazi yorelerde
Kocaoglan ya da Karaoglan olarak anilmasinin altinda yatan diisiinsel nedenler bizleri
adinin tabu oldugu donemlere gotiriir. Bu anlayisin o donemlerden kalma ve giiniimiize
yansimis diisiince bi¢imi oldugu yoniindedir (Hassan 1986: 110). Hayvan-Atay1 temsil
eden anlayis Samanlardaki ayinlerde o canh kiligina girme, taklit etmek, torenlerle
devam ettirilmistir. Bunlardan Geyik-Ata ve Kartal-Ata giysisi diger elbise de iri Ay1-Ata
giysisidir. Ay1 taklidi elbiseler en fazla Kuzey Sibirya ile Kuzeybati Sibirya’da haklari
arasinda yaygindir. Samanlarin ayin sirasinda lizerine aldig1 elbiseler lizerine ayiya ait
kemikler vb. dikilir. Bu bicime girerek saman kendisinin bir ayinin ruhunu simgeledigini
gostermek istemistir (Ogel 1971: 37-38). Hayvan Kkiiltii icerisinde Geyik de Tiirkler
tarafindan en fazla kutsal olarak kabul edilen bir hayvan olmustur. Tiirk destanlarinda,
oyki ve mitik anlatimlarda geyik simgesi sikca gecer. Avcilar1 arkasindan siiriikleyerek
onlar1 Kaf Dagina kadar goturir. Kafdagi ortadan ikiye yarilir ve o sirada geyik
goriunmez olur. Bir¢ok siir, sarki anlatilar mevcuttur “ Geyik de ¢ekti beni kendi dagina”
musral sarkida oldugu gibi (Ogel 1971: 25). Tiirk kiitlillerindeki efsanelerinde en fazla
anlatiya sahip olan disi geyiktir. Bu geyikler de tanr ile ilgisi olan tanrica veya eril
olmayan bir ruhu simgelemektedir. Orta Asya’da onceki donemlerde beyaz geyikler
yasamis oldugundan olsa gerek beyaz geyikler kutsal olarak goriilmiislerdir. Altay
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Samanizm’inde tanrigalara ézgii ak yani beyaz bir renk olarak kabul gérmiistiir (Ogel
1971: 569-571).

Kilt haline gelmis hayvanlarin sanatta kullanilmasi1 hayvan iislubunu ortaya
cikartmistir. Coruhlu’nun bu konuyla ilgili degerlendirmesi asagidaki gibidir.

“Hayvan tuslubunun ortaya ¢ikis nedenleri cesitli dini inanis ve telakilerde sakhdir.
Hayvanlarin insanin tiiredigi hayvan-atalar olarak kabul edilmesi, koruyucu ruh
olduklarina inanilmasi, kalintilarina saygi gosterilmesi gibi ¢esitli hususlar,
hayvanlarin tasvirlerinin yapilmasini ve zamanla bu y6ne agirlik veren bir sanat
tslubunun dogmasini saglamistir. Hayvan {islubunun 6zellikle Bozkir kiiltiiriiniin
baslangici olarak kabul edilebilecek M.O. 3. binden itibaren olusmaya bagladigin kabul
edebiliriz” (Coruhlu 1993: 21).

Hayvan kiiltiiniin kendine 6zgii betimlenmeleri ayni zamanda anlamsal olarak da
onlara ytklenen kavramlar ve bu kavramlara dayali anlatimlar olusmasini saglamistir ve
sanatin zengin igerikli yapiya everilmesine katki sunmustur. Betimlemeleri yapilan bu
hayvanlar Iskenderzade’nin belirttigi gibi “Tiirk hayvan sembolizminde karsimiza
gercekei (kartal, geyik, aslan, at, kurt, yilan, balik) ve hayali yaratiklar (siren, grifon,
ejder, melek) cikmaktadir. Bu canlilarin her birinin sézli, yazili gelenekte ve gorsel
sanatlarda belirgin simgesel anlamlari, kozmolojik ve mitolojik boyutlar1 vardir”
(iskenderzade 2007: 322).

Folklor ve eski saman ayinlerinde 6zellikle Altay, Yakut, Kazak, Kirgiz ve Baskurt
halklarinda sembol olarak kartal (hotoy, biirkiit, karakus) ¢cok énemli bir yere sahiptir.
Yakut inancinda kartal kanatlarini sallamaya basladiginda, Kkarlar ve buzlar erimeye
baslayarak ilkbahar mevsimi gelir (Inan 1995: 118). Samanlar yaptiklar1 ayinlerde 6zel
olarak dikilmis Kartal-Ata merasim giysisi giyerler. Bu elbiseler lizerinde kutsal oldugu
icin onun tiylerini bulundururlar. Ayin sirasinda Saman, atasinin sekline girer ve
boylelikle biitiin insani o6zelliklerinden kendini kurtarmis olurdu. Saman, Yakut
Turklerinin inanisina gore, dini merasim yaptigi siirecgte temsili olarak gége yiikselirken
kartalin kanatlarimi kullanirlar (Inan 1995: 37). On Tiirklerin! yasadigi caglarda,
olustugu diisiiniilen kurt kultd, Orta Asya’nin ileri toplumlarinda ve biiytiik devletlerinde
etkinligi fazla olmamasina ragmen destanlarda, motif, flama ve bayraklarda bir sembol
olarak kullanilmustir (Ogel 1971: 37). I¢gerisinde teori ve pratik birlikteligi uygulanmis ve
toplum bu inanglar1 somut hale getirmek icin sembol, motif ve heykellerden, tutalim da
cesitli kullanim egyalarinin tizerine islemelerine degin bu kiiltii sosyal yasamda gorinur
yapmislardir. Bunun yani sira Islamiyet’i kabul etmeden 6énceki gelenek-inang pratikleri,
heykel ve li¢ boyutlu nesnelerin yasam igerisinde yer almasinda etkili bir rol oynamistir.

On Tiirklerin doga cikish inanglarina dair bilgi icin 6nemli bir kaynak olarak gériilen
Orhun kitabelerinde “Yer-Sub” olarak gecer. Yer-sublar “iduk” buradaki anlamina
bakildiginda kutsallig1 ifade ettigi anlasilmaktadir. Dag, orman, irmak, vs. ile ilgili yer, su
inanclari, buna bagh kiiltler daha ¢ok Tiirk kiltiiri iceresinde gelisme gostermistir.
Zaman icerisinde Imparatorluklar dénemlerine gelindiginde bu kiiltlerin “vatan kiiltii”
ne donistig ile ilgili bircok arastirmacinin gorusleri vardir (Glingor 2002: 262).

1]eolojik Creteosus déneminde 137-60 milyon y1l 6nce Ozu-Ogiz(bugiinkii Dinyeper), Qazan kenti ve
Yenisey yakinlarindaki Krasnoiarsk sehri arasinda bir biiyiik i¢ deniz vardi. Bu deniz, jeofizik degisimlerle
de pargalanmis; ondan buzul déneminden sonra (-15/10 bin) varhigini fark ettigimiz 5 biiyiik i¢ deniz ve 1
bataklik dogmustur. Iste bu tropikal atmosfer icinde ”Avrasya-orta Asya ve Ust Asya’y1 icine alan genis ¢
Asya’da -9.binlerden itibaren ilk On-Tiirk devletleri kurulmustur (Tarcan 1998: 25).
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Ilk ¢ag insanin zihinsel, diisiinsel anlayisinda, yeryiiziinde var olan her varhign bir
gorevi bulunur ve bir kuvvetin tasiyicisidir. Hatta bir cisim kendi goriiniistinden bagka
daha fazla goriiniis altinda olabilir. Farkli goriiniislere girebilirler; ama bu 6zellik kalicy,
suireklilik gostermez, gecicidir. Bicim degistirme genellikle tistiin, dogaiistii giicleri
oldugu kabul géren (Tanry, sihirbaz, vb.) tarafindan iyilik ve kotiiliiklere kars: 6diil, ceza
seklinde tasavvur eder. Destan ve masallarda, bicim degistirme inanisina iliskin olarak
Anadolu’da “donuna girmek” deyimi kullanilir. Bu anlatilarda genellikle “geyik donuna
girmek” ve “turna donuna girmek ”"den bahsedilir. Bilindigine gére don degistirme
simgesi bir hayvanin bigimine girmedir. Bu anlatilar sanat1 bi¢cim ve icerik olarak da
etkilemistir (Boratav 1978: 109). Dona girme inanisina, Kaygusuz Abdal’in, seyhi Abdal
Musa’ya miirit olus seriivenini anlatan ve Anadolu’daki Bektasiler tarafindan bilinen bir
anlat1 oldukg¢a 6nemli bir yere sahiptir. Soylencelere gore, Alaiye Beyinin oglu Gaybi Beg
bir grupla insanla avlanmaya gider. Bir ara gilizel bir ahu gorerek gruptan ayrilir.
Ardindan giderek takip eder ve bir siire sonra onu 6n bacagindin okla yaralar. Ahunun
pesinden kosmaya devam eder ve Abdal Musa’ya ait tekkeden iceri giren ahu kaybolur.
Birlikte ava c¢iktig1 Dervisler ahuyu gormediklerini ve bu olay1 bir de seyhlerine
anlatmasini soylerler. Gaybi Beg, meydan denilen alana girdiginde postunda oturan
Abdal Musa’ya, kendisi bu durumu anlatir. Abdal Musa {izerindeki hirkasini yukari
kaldirir ve koltugunun altinda atmis oldugu okunu goésterir. Bu durum karsisinda Gaybi
Beg, affin1 isteyerek miirit olarak kabuliinii diler (Ocak 1983: 155). Onemli Kizilbas
dedelerinden ve velilerinden olan Hasan Dede’nin de geyiklerle igli dish oldugu,
daglarda yanina aldig1 tuzlar1 geyiklere yalattig1 soylentileri mevcuttur. Pir Sultan
Abdal’in asagida yer aralan dizeleri alevi dedelerinin, erenlerinin geyik kiiltiiniin giizel
orneklerini acikca ortaya koyar;

“Haberim duyarsin geyikler ile,

Yarami sararsin sehitler ile,

Kirk yil dagda gezdim geyikler ile,

Dost senin derdinden ben yana yana” (Golpinarli-Boratav 1991: 123).

Ocak'in aktardigina gore geyik, kus veya baska bir hayvanin bicimine girmenin
onemli bir kismi, Samanizm’den ge¢mis gibi bilinse de gercekte Budizm’den ge¢mis
inanglar oldugu yoniinde yorumlarda s6z konusudur (Ocak 1983:163). Bu inang
bicimlerin bazilar1 sunlardir: Tanrinin Insan Seklinde Gériinmesi, Bayram-Téren ve
Ayinler, Tenasiih (Reincarnation, Metempsycose) Inanci, Yada Tas1 ve Yagmur Tilsimlari,
Havada Ug¢ma gibi anlatilardir (Levitation 1983: 63). Bu baglamda, inanglar hayat
sekillerini, yasam bic¢imleri de sanat/zanaat eserlerinin igeriklerini sekillendirmistir. Bu
sayede Kkiiltler ve onlara dair motiflerin lizerinde toplumlarin, 6zelde ise eski Tiirklerin
dini deneyimleri hakkinda belli bilgiler edinilmektedir. S6z konusu kiiltler ve motifler
bugiin Anadolu’da hala gozlemlenebilmektedir. Ucarin aktardigina gore, Niksar Coregi
Blyiik tekkesi ta¢ kapisi tizerinde betimlenmis geyik figiirii bize Orta Asya kiiltiir ve
yasam anlayisinin sanat yoluyla siirekliligini gosterir. Orta Asya’da gocebe/bozkir kiiltiir
yasamin ve buna bagl olusan inang¢ ve kiilt olusumlarin énemli 6gelerinden birisidir.
Geyik, Orta Asya toplumlarinda ayni zamanda giinlik yasamda eti ve derisi icin
avlanilan, kemiklerinden ve boynuzlarindan yay, bicak gibi araglar elde edilen,
derisinden ise giysi amacgh olarak yararlanilmasindan dolay1 da 6nemli bir semboldiir
(Ucar 2014:129-145).

Hal1 ve kilimler tlizerine islenen geyik resimleri bu durumun ag¢ik bir 6érnegidir. Bu
ornek ise kiiltirin devamhligina ve tarihsel bir siireklilige sahip oldugunun
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gostergesidir. Din ve sanat da kiltiirden bagimsiz diisiiniilemeyecegi icin meydana
getirilen eserler de bir toplumun sembol anlayisini a¢iga ¢ikarma erkine sahiptir.
Buradan hareket ederek sdylemek gerekirse sanat ve din iligkisi, kultler araciligiyla
kultiirel ve sosyal etkilesimlerin meydana geldigi engin bir sahanin adidir.

Glinimiuz Tirk sanatina baktigimizda onceye ait dini inanglara bagh olarak kilt
durumuna getirilmis ve destanlarda da konu edilmis hayvan figiirlerinin kullanildig:
gorilir. Bu sanatgilarin birkagi, Bedri Rahmi Eytiboglu, Hiisamettin Kogan ve Nuri Abag
kultlesmis, destanlardaki anlatilarla sembol olarak betimlemeleri, ge¢misi gliniimiize
tasiyan ve Turk plastik sanatlarina bu anlamda katki saglayan sanatgilardir. Bir baska
sanat¢l olan Rauf Tuncer’de Tiirk kultiiriinii, ortaya koydugu eserlerinde konu olarak
kullanir. Yapitlar1 yazi ve destansi sembolleri, hayvan islubu etkileri ile kendi
aralarindaki miicadele betimlemelerini kendine 6zgii anlatimiyla yorumlar (Baltaci
2020: 96). Gegmis kiiltiirlerin olusturdugu her bir yarati ister inangsal ister buna bagh
kiltlestirme olsun, zamaninin o6tesine etki edebilmis ve insanlarin zihinsel
diinyalarindan gergcek yasamda, sanat yoluyla tekrar tekrar goriinirligiini
stirdirmustir.

Sonug

Dinler ve sanat/zanaat insanligin hakikate dair arayisinda bagvurduklar1 en énemli
yollardan ikisi olarak kavranabilmektedir. Sanat ve zanaat kavramlari iizerinde belli bir
karisiklik oldugu ve bunun sebebinin ise Avrupa kaynakli diistinceler oldugu gézden
kacirilmamasi gereken bir husustur. Bu ¢alismada zanaat kavraminin ytizyillarin begeni
olgiitii oldugu; ama gliniimiizde bu kavramin ugrasin kiigimsendigi sanat kavrami kadar
onemsenmeyerek ondan asag1 bir yargiyla degerlendirilme gerceginin biiyiik bir
yanilgiy1 ifade ettigi saptamasi da gosterilmek istemistir. Bu sebeple burada 6énerilen
temel diisiince, bugiin sanat olarak kullandigimiz yaraticilik payeli fikrin, zanaat icin de
gecerli bir form oldugunu hatirlatmaktir. Bu animsatmadan sonra din ve sanat
terimlerinden hangisinin 6nce geldigini saptamanin bos bir ¢aba olacag: diisiincesine
yer verilmistir. Bu perspektifle hareket edilirse her ikisi kavramin sonsuz bir
etkilesiminin oldugunun kabul etmek gerekir. Dinler ve sanat/zanaatin ortak kiimesini
kilt kavrami olusturmaktadir. Ciinki kiltler belli bir simgelestirmenin ve kutsal sayilan
nesnelere duyulan sayginin emaresidir. Turk topluluklar1 ¢esitli dinlerden
etkilendiklerinden dolay1 onlarin zaman icinde saygi gosterdikleri kutsal varliklar da
degisiklik gostermistir. Fakat 6zde bulunan sey, kutsal hakkindaki sembollerin ¢aglara
ve daha sonra tanisilan kiiltiirlerdeki dinlere uyarlanma macerasidir. Tiirklerde tabiat
kiltlerinden olan hayvan sembol ve motiflerinin bugiin Orta Asya’dan Anadolu’ya
tasindigr farkhi bicimler altinda c¢esitli sanat/zanaat eserlerinde betimlenmeleri
kolaylikla saptanabilmektedir. Sozgelimi edebiyat ve mizik sahasinda hayvan
motiflerinin sik¢a islenmesi tabiat kiiltlerine olan eski inanislar1 agiga vurmasi
bakimindan saglam o6rnekler olarak karsimizda durmaktadir. Sonu¢ olarak din-sanat
iliskisi baglaminda Tiirklerin eski kiiltiirleri icerisinde énemli yeri olan kiilt inancinin
koékenleri Islamiyet’e tasinmis ve buna bagh olarak kiiltiirel olarak siirekliligini, sanatsal
ifade araclar1 da kullanilarak saglamistir. Bunu Tiirk toplumlarinin her tirli sanatsal
pratikleri icerisinde ortaya konulan bazi eserlerde gormek miimkiindiir.
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