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Birinci Dlinya Savasi’ndan sonra, Fltdrist, Kibist ve Disavurumcularin tabu yikan etkileriyle sanat diinyasinda birtakim
belirsizlikler olusmustur. Ozellikle Paris merkezli bazi sanatgilar, bu dénemin eserlerinin kargasa icinde oldugunu
disuinduklerinden diizenleyici bir yol arayisina girmislerdir. Bu yonde kibist sanatgilar, “Diizene Cagri” hareketiyle, Kiibizm’i
Klasik Fransiz resmine temellendirmek istemisler, eserleri de zaman zaman “Fransiz Kiibizmi” olarak adlandiriimistir. Bu
resim anlayisi, diinyanin gesitli yerlerinden Paris’e gelen sanatgilarin bakis agilarini da sekillendirmistir. Hareketin kurucusu
ve savunucularindan biri olan ressam ve sanat egitimcisi André Lhote, bir ressamin buyudigu cografyanin, kilttrel
gecmisinin olusturdugu gorsel degerlerin Klasik bir kavrayis olarak etkin olabilecegine inanmistir. Bu anlayisla atélyesinde
yiizlerce uluslararasi 6grenci yetistirmistir. Jalil Ziapour iran’dan ve Nurullah Berk de dahil olmak iizere énemli sayida Tiirk
Ogrenci Turkiye’den onun stiidyosuna gitmis ve dondikten sonra tlkelerinin sanat tarihini etkilemislerdir. Lhote’a giden Turk
dgrencilerin arasinda Nurullah Berk’in iran’dan ise Jalil Ziapour’un gerek modern sanati gerekse Kiibizm’i tanitmak icin daha
fazla yazi yazmaya odaklanmalari ve sanat egitimindeki rolleri bu arastirmada karsilastiriimalarinin temel sebebidir. Ayrica
tlkelerinin gorsel unsurlarina yonelerek resimde yerel bir anlayis yaratmaya ve Dogu-Bati sentezi yakalamaya galismislardir.
Bu makalede, André Lhote’un diisiincesinin ve Klasik olarak tanimladiklarinin Jalil Ziapour ve Nurullah Berk tarafindan nasil
algilandigi, dustincelerine ve sanatlarina nasil yansidigi 6rneklerle irdelenmistir.
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Abstract

After World War |, with the taboo-breaking impact of the Futurists, Cubists, and Expressionists, there was some uncertainty
in the art world. Some Parisian artists in particular were looking for a regulative path and saw the works of the time in
turmoil. In this sense, the Cubist artists of the “Call to Order” movement wanted to base Cubism on classical French
painting, and their works were sometimes referred to as “French Cubism” This understanding of painting also shaped the
perspectives of the artists who came to Paris from different parts of the world. Painter and art educator André Lhote, one
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of the movement’s founders and advocates, believed that the visual values created by a painter’s geographic
location and cultural background could be effective as a classical understanding. With this understanding, he
has trained hundreds of international students in his studio. Jalil Ziapour is from Iran, and numerous Turkish
students, including Nurullah Berk, have visited his studio from Turkey and influenced their country’s art history
upon their return. Among their fellow Turkish students, Nurullah Berk and Iranian artist Jalil Ziapour focused
more on writing to promote modern art and cubism, also their role in art education was the reason why they
were compared in this study. In addition, they tried to create a local understanding of painting and achieve an
East-West synthesis by turning to the visual elements of their countries. This article uses examples to examine
how André Lhote’s thoughts and what he defines as classical are perceived by Jalil Ziapour and Nurullah Berk
and how they are reflected in their ideas and art.

Keywords
André Lhote, Jalil Ziapour, Nurullah Berk, Classical Art, Cubism, Modern Art

Extended Summary
Some French artists and thinkers felt that the influential onset of modernism in

European art was too tempestuous and saw it as an attack on the noble art of France.
Instead, they proposed to base modern art on an order. This idea began with the “Sec-
tion d’Or” (1912) (Golden Section) exhibition of Cubist painters. The choice of the
name of the exhibition (Golden Section) shows that they wanted to find their art in
the classical values of the old eras, especially in geometry. Parallel to this exhibition,
the book “Du Cubisme” by Albert Gleizes and Jean Metzinger is published as a cubist
manifesto, emphasizing the role of geometry in cubism.

Continuing the exhibitions of the Cubists between the two world wars, Roger
Bissi¢re wrote in a response to Braque’s exhibition “L’Effort modern” on April 26,
1919, that in the last fifty years, Cubism had brought the painting back to its tradition-
al means. He declared that Cubism was a “call to order” and contributed to the salva-
tion of modern art. In June 1919, André Lhote, a Cubist painter, wrote as a critic in
La Nouvelle Revue Francaise [NRF] and described this concept in his article. Thanks
to his works and writings, Lhote’s name later became known as the forerunner of
Cubism. According to both Lhote and Bissiére, Cubism took on new meaning through
the “call to order” or the “return to order,” as it followed the tradition of harmony,
clarity, and plastic intelligence that had its origins in the works of the French classi-
cal painters. In this sense, the term “classical” was intended to revive these values in
Cubism, and the most important of these were the geometry and the golden section
of classical painting.

While these debates and art movements were continuing in Europe and World War
IT was beginning, significant modernization efforts had already begun in Turkey and
Iran. Shah Reza in Iran and Ataturk in Turkey initiated fundamental changes in their
countries by embracing the developing industries and cultures of Western countries,
and the educational system, culture, and arts changed dramatically. The tradition of
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sending students to Western countries increased during this period. Thus, artistically
talented students were sent abroad to learn about European art. Upon their return
home, students were appointed by the state to important institutions.

Nurullah Berk from Turkey and Jalil Ziapour from Iran were two of these students.
They went to Paris to learn about artistic developments in Europe. Both artists began
their education in the Beaux-Arts, but they did not like the boring and outdated educa-
tion, so they also studied in different artists’ studios. Lhote had founded his studio in
1925, and since his curriculum seemed more flexible, creative, and modern than that
of the Beaux-Arts or other academies, it was more attractive to them. In his writings
and training, Lhote taught students and artists to study the fundamentals of classical
French painting. He rejected pure “abstract cubism” and held that all paintings were
based on geometry and therefore were already abstract. The artists of the Parisian
avant-garde did not recognize Lhote as avant-garde because of his revivalist thoughts.
But Lhote defended this idea throughout his life.

Lhote’s ideas were exciting to artists like Berk and Ziapour, who came to Paris
from countries striving to become a new, modern nation, in search of identity in their
art. This article looks at Berk’s and Ziapour’s understanding of Lhote’s “classicism,”
which they based on their own national and local characteristics and an East-West
synthesis. In this context, it also examines the visual elements that the painters refer
to as “national” or “local.”

Nurullah Berk’s early paintings have a Parisian atmosphere, but after the 1940s he
explored the traditional and local visual elements of Turkey in his writings and paint-
ings. Berk went to Paris three times to study art and worked twice in Lhote’s studio,
in 1933 and 1947. Berk also studied in Léger’s studio and was inspired by contour
lines. These lines later took on a unique feature, “Cizgi Arabeski (the oriental line
arabesque)”, as critics called it. This was perceived as a classical feature based on
traditional Turkish miniatures. Other elements in Berk’s artworks include ornamental
geometric fragments, Anatolian carpets, and textural motifs that can be perceived
as “classical” Two types of geometry can be found in the paintings of these artists:
Western geometry in the compositions and local motifs and embroideries as visual
elements. This use of geometry in conjunction with the subjects of their paintings led
them to describe their paintings as national, local, or East-West synthesis. Impressed
by these ideas, Ziapour suggested that Iranian artists study traditional Iranian art in
depth. Ziapour found the fundamental values in Iranian folk art, local art, miniature
and calligraphy, just as Lhote had found them for himself in French classicism. Con-
sequently, he drew inspiration for his paintings from the square ceramic tiles of the
old buildings in Iran, calling this the “national style.” He described cubism as a style
called geometric painting, which has a history of six thousand years in Iran.
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Like his teacher André Lhote and the modern art movements he witnessed in Eu-
rope, Ziapour elaborated a manifesto for Iranian painting. This manifesto gave the
painting a more abstract meaning. However, Ziapour did not apply the manifesto
to his paintings but turned to figurative painting, in which the colors, the grid, the
calligraphy, and the traditional clothing of the Iranian regions visually convey the
meaning of classicism.

This article attempts to compare the understanding of the term “classical” as intro-
duced by Lhote in the writings and artworks of Ziapour and Berk. Another goal is to
compare the understanding of art by these artists to see to what extent their claim of
the local/national can be fulfilled.
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Giris

Klasik terimi tarihte ¢esitli anlamlarda kullanilmistir. Edebiyatta Klasik ifadesi
iki fikri igermektedir: {1k olarak Klasik kelimesi sadece iistiinliigii ima etmekte olup
herhangi bir edebiyatin en iyi dénemlerine ve o donemlerin yazarlarina atifta bulun-
maktadir. ikinci fikre gore ise Klasik denildiginde sadece Yunanlar ve Romalilar bu
iistiinliigiin bir 6rnedi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ornegin Vergilius’a (MO 70-MO 19)
Klasik Yazar denildiginde Yunan ve Roma kiiltiirleriyle iliskilendirilmis olmaktadir.!
Edebiyatta oldugu gibi diger sanat alanlarinda da gegmisin en iyi donemleri, ustalari,
degerleri, 6zellikle kabul gormiis ve belirli bir diizen i¢inde yaratilmis gegmis donem
eserleri icin Klasik terimi, bir sifat olarak kullanilmaktadir.

Iki diinya savas1 arasinda Avrupa kitasinda iiretilen ve iislup, teknik, uygulama
yoniinden birbirinden son derece farkli olan modern sanat eserlerinin yarattigi kargasa
ve belirsizlik sebebiyle sanatgilar, bir diizen arayisina girmislerdir. Bu diizeni, eski
caglara bakarak ve o donemlerin degerlerini yeniden canlandirarak bulmuglardir. Bu
yaklasim Diizene Doniis veya Diizene Cagri hareketi olarak sanat tarihinde yerini
almistir. Edebiyatta ve gorsel sanatlarda bu kavram ¢esitli kisiler tarafindan kullanil-
mistir. Ancak Paris’te yasayan geng ressam Roger Bissicre (1886-1964) ile Kiibist
bir ressam ve daha ¢ok egitimci olarak taninan André Lhote’un yazilari, kavramin
Avrupa’da yayilmasinda etkili olmustur. Bu hareketle beraber, Klasik sanat ifadesi
yeni bir anlam kazanmistir. Lhote, ressamlardan ve 6zellikle Kiibistlerden, Klasik
Fransiz resimlerindeki ve bagyapitlarindaki degismez degerlere donmelerini istemis-
tir. Ote yandan Lhote, bu diisiincelerini kendi sanat atdlyesinde diinyanm dért bir
yanindan gelen dgrencileriyle de paylasmistir. Lhote’un uluslararasi 6grencilerinin
arasinda Tiirkiye’den ve Iran’dan gelenler de vardir. Lhote’un atdlyesine giden Tiirk
ogrenciler arasinda Nurullah Berk (1906-1982)% Hale Asaf (1905-1938), Cemal Tollu
(1899-1968), Hamit Gorele (1900-1980), Faik Izer (1905-1988), Bedri Rahmi Eyu-
boglu (1911-1975) ve bir¢ok bagka ressamin adint saymak miimkiindiir.* Bu ressamlar
Tiirkiye’de modern sanatin temellerini atmis, aralarindan bazilari sanat, modern sanat
ve sanata dair ¢esitli konularda yazilar yazmiglardir.* Bu arada Nurullah Berk, d Grubu
ile baglayan yenilesme asamasinda, bu merhalenin i¢erdigi biitiin sorunlarin tartigil-

1 Charles Henry Conrad Wright French Classicism (Londra: Cambridge Harvard University Press, 1920), 2.

2 Nurullah Berk’in dogum tarihi, “Biyografik Notlar” (Istanbul: istanbul Giizel Sanatlar Akademisi, 1977),
34, erisim 15 Agustos 2019 https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/11244 veya Nurullah Berk
Retrospektif Sergisi Brogiirii (Istanbul: Tiirkiye Sanatseverler Dernegi, 1971), 5, erisim 1 Mart 2019 https://
core.ac.uk/download/pdf/129512515.pdf gibi kaynaklarda ¢ogunlukla 1906 olarak zikredilmistir. Ancak bazi
kaynaklarda bu tarih 1904 olarak kaydedilmistir. Bk. Giilter Esra Genim, “Nurullah Berk’in Sanat Yazilar1”
(Doktora tezi, Marmara Universitesi, 2007), 6. Ayrica bk. Salt Arastirma, TAKAF6148 kodlu belge, erisim
14 Haziran 2018 https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/37321

3 André Lhote and His International Students, ed. Zeynep Kuban ve Simone Wille (Innsbruck: Innsbruck
University Press, 2020), 142.

4 Zehra Canan Bayer, “Cumhuriyet Dénemi (1923-1950) Tiirk Ressamlarinin Tiirk Resim Sanatinin Geligimine
Yazilar ile Katkilar1” (Doktora Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2009).
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masina ortam hazirlamais, tartismalara kendisi de katilmis ve Tiirk sanatinin yoneldigi
Bat1 diinyasi1 karsisinda kimlik arayisinda bulunmus ve bu meseleyi sorgulamistir.
Berk bu tiir sorgulamay1 diizenli bir bigimde yazdig1 yazilari ve lirettigi sanat eserle-
riyle siirekli olarak giindemde tutmustur.’ Berk’in giiniimiize ulagan metinleri diger
sanat¢i-yazarlarin yazilarina nazaran sayica daha fazladir.

André Lhote’un Paris’teki arsivinde Iran’dan Mahine Dolatchah ve Jalil Ziapour’un
Lhote’un atdlyesine gittikleri tespit edilmistir. Ancak Dolatchah siyasi sebeplerden do-
lay1 higbir zaman Iran’a donmemis ve Iran sanat tarihine katki sunmamustir.® fran’dan
Fransa’ya giderek André Lhote’un yaninda egitim goriip lilkesinin sanatinda etkili
olan ve modern sanatta Berk ile benzer bir yolu secen tek sanat¢i Jalil Ziapour’dur.
1940’1 yillarin ikinci yarisinda iki sanat¢inin Lhote’un atolyesinde karsilagsmis olduk-
larma dair herhangi bir ipucu bulunmamaktadir. Ancak Ziapour da Berk gibi yazilari
ve konferanslariyla modern sanati ve Kiibizm akimini tanitmaya ¢aligmistir. Boylece
André Lhote’a giden ve onun gibi hem sanat¢1 hem yazar hem de egitmen olan Nurul-
lah Berk ve Jalil Ziapour, bu alanda 6ne ¢ikmaktadir. Uzun yillar Bati kiiltiiriintin yay-
gin olmadig1 bir ortamda modernlesme hamlesiyle bu sanat1 yayginlagtirmaya ¢aligsan
iki Miisliiman iilke (Iran ve Tiirkiye) arasinda birtakim benzerlikler bulunmaktadir.
Iki iilkenin de drnegin Hindistan veya Pakistan gibi iilkelerden farkl olarak kolonyal
bir gegmigleri yoktur. Ziapour’un ve Berk’in arastirma konusu olarak se¢ilmesinde
bu kriterler de goz 6niinde tutulmustur. Ote yandan iki sanat¢1 da Paris’te aldiklar
egitimlerle kendi tilkelerindeki birtakim yaklasimlar1 harmanlayarak bir Dogu-Bati
sentezine ulastiklarini iddia etmislerdir. Bu sentezi, Lhote’un K/asik kavramini yerel
kiiltiirlerine ve ge¢mislerine uygulamak suretiyle olusturmaya ¢aligmislardir.

Bu makalede Klasik kavraminin yarattigi farkli goriintiilere haiz ii¢ Klasik anlayis
incelenmistir. i1k olarak André Lhote’un Klasik teriminden kastettigi anlam betimlen-
mistir. Boylece Berk ile Ziapour’un yazilarindaki ve resimlerindeki Klasik anlayislari,
bu anlayislarina gore eserlerinde kullandiklari unsurlar1 anlamak miimkiin olacaktir.

1. André Lhote ve Klasik Fransiz Resmi
Lhote, Kiibizm’e ilk gelistirildigi donemde ilgi gdstermeye baslamis ve 1917 yi1-
linda Sentetik Kiibizm akimina katilmistir.” 1918 ile 1925 yillart arasinda Paris’teki
I’Atelier d’Etudes, Boulevard Raspail, I’Académie Moderne, rue Notre-Dame des
Champs ve 1I’Académie Montparnasse, rue du Départ gibi okullarda ders verdikten

5 Zeynep Yasa Yaman, d Grubu 1933-1951 (Sergi Katalogu), Haz. Nihal Elvan (istanbul: YKY, 2002), 5.

6 Jamaleddin Toomajnia, “Jalil Ziapour: An Iranian Student at the Académie Lhote”, André Lhote and His
International Students, ed. Zeynep Kuban ve Simone Wille (Innsbruck: Innsbruck University Press, 2020),
162.

7 André Lhote, Jean Cassou ve Kaya Ozsezgin. Sanatta Degismeyen Plastik Degerler (Ankara: Imge Yayimlari,
2000), 31.
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sonra 1925 yilinda Montparnasse’taki Odessa Sokak’ta kendi at6lyesini agmistir.’ Bu
atolye yerli ve yabanci 6grenciler i¢in 6nemli bir merkez olmustur. Lhote’un resim
anlayist, 6gretileri, egitim bi¢imi ve burada yaptig1 konugmalari, 6grenciler sayesinde
tiim diinyaya yayilmistir.

Kiibizm anlayisin1 Paul Cézanne’a (1839-1906) dayandiran Lhote, bu sanatci-
nin Klasik degerlerde resim yaptigina inanmis; onu Nicolas Poussin (1594-1665),
Jacques-Louis David (1748-1825) ve Jean-Auguste-Dominique Ingres (1780-1867)
gibi Fransa’nin usta klasisistleri ile denk gormiistiir.” Lhote’a gére Cézanne, resmi
Izlenimciler’in renk kargasasindan kurtarmis ve onu Fransa’nin form temelli eski Kla-
sik degerlerine geri dondiirmustiir.' Lhote, Kiibizm’i Apollinaire gibi matematikten
ve geometriden uzaklagtirmak istemedigi gibi'!, bu akimin “tamamen soyut bir form
dili olugturmasini-gorsel bir miizik olmasini”'? da kabul etmemistir. Tam tersine Lho-
te, Cézanne’1n dgretilerine, forma ve geometriye sadik kalmistir; resimde degismeyen
unsur olarak geometriyi bizatihi soyut bir unsur olarak tanimlamistir.

iki diinya savas1 arasinda Paris’te dogan bu diisiince, giderek gelismeye ve yayil-
maya baglamis; sanatg¢ilar ve sanat yazarlar1 Klasik degerlerin yeniden canlandiril-
masini istemislerdir. Kiibist tarzda ¢alisan ressamlar 1912 yilinda Section d’Or (Altin
Oran) salonuyla kendi ¢aligmalarini Klasik degerlere dayandirmaya ¢alismislardir.'
Bu sergiyle beraber Albert Gleizes (1881-1953) ve Jean Metzinger’in (1883-1956)
birlikte yazdigi ve bir Kiibizm manifestosu sayilabilecek Du Cubisme (1912) adli
kitap da yayimlanmistir. Bu arada Roger Bissic¢re (1886-1964) ve André Lhote, /e
rappel a I’ordre (Diizene Cagri) terimini, sanat alaninda ilk defa Haziran 1919°da,
Léonce Rosenberg Galerisi’'nde diizenlenen Braque sergisinden bahsederken Picasso
ile Braque’in iglerinde bir diizene doniis hareketini vurgulamak tizere kullanmiglardir.'*
Lhote, aklindaki bu diisiincelerle Klasik degerlere donmek istemis ve Klasik Fransiz
ustalara yonelerek Fransiz Kiibizmi terimini kullanmaya baslamistir.'> André Lhote
Kiibizm’de tam soyutlamay1 reddetmis ve adeta bir formiil gibi, aritilmis Kiibizm’i
dgrencilerine 6gretmeye calismistir.'® Ote yandan Lhote, 1940’11 yillarda, 6zellikle

8 “André Lhote, Life and Works”, erisim 10 Subat 2016, https://andre-lhote.org/life-and-works

9 Nathalie Reymond, “André Lhote’un “Diizene Cagri”s1,” ¢ev. Akin Terzi, e-skop 12 (2 Nisan 2018). http:/
www.e-skop.com/skopdergi/andr%C3%A9-1hoteun-%E2%80%9Cduzene-cagri%E2%80%9Dsi/3751

10 Pierre Cabanne, Cubism (Paris: Terrail, 2001), 180.

11 John Golding. Cubism: A History and an Analysis, 1907-1914 (Cambridge: Belknap, 1988), 9.

12 Roger Eliot Fry, Vision and Design (Londra: Catto & Windous, 1920), 157.

13 Golding. Cubism: A History and an Analysis, 1907-1914, 14.

14 Theodore Ziolkowski, Classicism of the Twenties: Art, Music, and Literature (University of Chicago Press,
2015), 45; Cabanne, Cubism, 180.

15 Jean-Roch Bouiller, “André Lhote, Picasso et la Question du Cubisme Frangais” Dans Marie Gispert et
Catherine Méneux (dir.), Critique(s) d’art: Nouveaux Corpus, Nouvelles Méthodes, Paris (2019), 295, erisim
10 Mart 2020. https://hicsa.univ-paris1.fr/documents/pdf/PublicationsLigne/Actes%20Critiques%20art%20
Meneux%20Gispert 2019/16 BOUILLER.pdf

16 Nurullah Berk, Ustalarla Konugmalar (Ankara: Ankara Sanat Yayinlari, 1971), 54.
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Picasso’nun resmindeki ispanyol etkilerinin {izerinde durup bunlar1 6ne ¢ikararak
bir ressamin biiytidiigii ve yasadigi yerin etkilerinin eserlerine yansiyabilecegini ifa-
de etmistir.'” Bdylece modern Fransiz sanatgilara tilkelerinin Klasik dénemine 6nem
vermelerinin gerektigini anlatmistir. Lhote un atdlyesine 1925-1961 yillar1 arasinda,
Isvec, Latin Amerika, Misir, Pakistan, Hindistan ve baska iilkeden ¢ok sayida 6gren-
cinin geldigi tespit edilmistir.'® Lhote s6z konusu diisiincesini, atdlyesinde egitim alan
uluslararasi 6grencilerle de paylasmistir. Bu diistince, Berk ve Ziapour gibi 6grencilere
hitap etmis, onlar1 kendi kiiltiirlerindeki gorsel degerleri arastirmaya yonlendirmistir.

2. Nurullah Berk ve Tiirk-islam Resminin Klasik Unsurlari

Tiirkiye’de Kiibizm’in énemli bir temsilcisi, d Grubu’nun kurucularindan biri,
ressam-yazar ve egitmen olarak Nurullah Berk (1906-1982), Tiirk sanat1 tarihinde
onemli bir yere sahiptir. Dedesi vesilesiyle aile i¢ginde Bat1 kiiltiiri 5nemli bir rol oy-
nadigindan Berk, okula baglamadan dnce Fransizca dgrenmistir. Ortaokulu ve liseyi
Nisantas1 Sultanisi’nde ve Mekteb-i Sultani’de okumus ama liseyi bitirmeden 1920
yilinda Sandyi-i Nefise Mektebi’'ne kaydolmustur. Berk, ortaokul déneminde, akade-
mili ressam Hikmet Onat’tan 6zel dersler de almistir."

[k kez 1924 y1linda, kendi imkanlariyla Paris’e giden?® Nurullah Berk, Paris Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu’nda (Ecole des Beaux-Arts) Ernest Laurent’in?' (1859-1929)
Ogrencisi olmustur. 1928 yilinda yurda dondiigiinde Paris’te ge¢irdigi dort yilin ona
higbir sey katmadigindan sikayet etmistir. Ayrica Beaux-Arts ve Académie Julian’in
sistemlerini elestirmis, egitim sistemlerini “bayatlamis” olarak nitelendirmis ve iler-
leyen yillarda o giinleri, “O donemdeki geng¢ arkadaglarla bu kurumlara gitmemizin
sebebi bilgisizlik ve duruma hakim olmamamiz,”* s6zleriyle anlatmistir. S6z konusu
kurumlarin hocalarinin dénemin “yasayan sanatina” karsi olduklarini diigiinmiis ve Er-
nest Laurent’i ‘yalanci bir yeni Izlenimci’ olarak tanitmistir.>* 1933 yilinda Berk tekrar
Paris’e gitmis ve bu gidisinde 6nce André Lhote’un atdlyesinde ¢calismaya baglamis-
tir. Lhote’un diiz ¢izgiler, egriler ve kompozisyonlar gibi egitimleri, Berk’e formiil
gibi gelmistir. Bir siire sonra Lhote’un at6lyesinden ayrilmaya karar vermis, Fernand
Léger’nin (1881-1955) atolyesine gitmistir.?* Desen yogunluklu c¢alisan Léger’nin

17 Bouiller, “André Lhote, Picasso et la Question du Cubisme Frangais”, 300; André Lhote, “Opinions Libres
sur la Peinture Frangaise,” Comeedia 51 (13 Haziran 1942), 1, 6.

18 Dominique Bermann-Martin “The Life of André Lhote”, André Lhote and His International Students, ed.
Zeynep Kuban ve Simone Wille (Innsbruck: Innsbruck University Press, 2020), 17-39.

19 Nurullah Berk, “Adalar Sarkis1,” Sanat Cevresi 40 (Subat 1982), 7; Genim, “Nurullah Berk’in Sanat Yazila-
1,” 6.

20 Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi (istanbul: Akbank Kiiltiir Sanat Miidiirliigii,
1997), 196.

21 “Ernest Laurent (1859-1929),” erisim 12 Mayis 2022, https://data.bnf.fr/fr/14906637/erest_laurent/

22 Nurullah Berk, “Turgut Zaim ve Yerel Sanat,” Varlik 802 (Temmuz 1974), 10.

23 Berk, “Turgut Zaim ve Yerel Sanat”, 10.

24 Berk, Ustalarla Konusmalar, 61.

524


https://data.bnf.fr/fr/14906637/ernest_laurent/

Toomajnia, Kuban Tokgéz / Sanatta Ulusal Kimlik Arayiglarinda “Klasik Kavrami”: André Lhote, Nurullah Berk, Jalil Ziapour

atolyesini bir kilisenin sakin ve huzurlu ortami gibi nitelendiren Berk, sanatina dahil
ettigi temel degerleri burada 6grenmistir.”> Anilarinda Lhote’un bu dénemdeki egi-
timlerini iyi kavrayamadigini ve sonralar1, Akademi’den bir y1l izin alip Paris’e gittigi
1947 yilinda Lhote’u anladigini ifade etmistir.*

Berk, yurtdisinda egitim gérmiis arkadaslartyla 1929 yilinda Miistakil Ressamlar
ve Heykeltiraslar Birligi’ni (1929-1942), 1933 yilinda ise André Lhote’un Kiibizm
anlayigina dayali’’” d Grubu’nu (1933-1951) kurmus ve bu grubun sozciisii olmugtur.?®
Bu grup Tiirkiye resim sanatinin konu bazinda Bati resmine yaklagamayacagi fikri ile
teknigi 6n plana almig ve resme bir konudan ziyade bir teknik ve form olarak bakmis-
tir.* 1939 yilinda*® d Grubu’ndaki bazi arkadaslart Giizel Sanatlar Akademisi’ne asis-
tan olarak da ataninca, Berk ve grubun diger iiyeleri sanat anlayiglarini bu kurumda
egemen kilmaya baglamiglardir. 1939°dan sonra klasige doniis egilimleri baglamis ve
grup resimlerinde Tiirkiye’ye ait 6zgiin bir tarz yaratabilmek i¢in taklide yonlenmeden
mevcut gorsel unsurlardan ve geleneksel sanatlardan yararlanmaya baslamislardir.’!
Nurullah Berk’in resimleri de grup i¢inde bu ¢izgiyi takip etmistir.

Nurullah Berk’in resimlerini birkag déneme ayirmak miimkiindiir. ilki, Sanayi-i
Nefise’de 6grenci oldugu donemdir. Bu doneme ait Nurullah Berk’ten kalan bir resim
yoktur®* ancak o déneme yakin tarihli resimlerinde Sandyi-i Nefise’deki hocalarinin
renk ve desen etkileri goriilmektedir. Berk, Paris’ten dondiikten sonra yeni goriisleriy-
le resim yapmaya devam etmistir. Bu agamada resimlerinde Paris havasi oldugundan,
daha sonra Parisien ifadesiyle nitelendirilmistir (G. 1).** Bu dénemde yaptig1, Luc
Albert Moreau’nun (1882-1948) Le raid aérien (1914)** adli eserinden ilham alan
1933 tarihli Tayyareciler tablosu (G. 2, G. 3), Berk’i kopyacilik ithamiyla kars: kar-
stya birakmus, bu itham onu elestirenler tarafindan 6miir boyu kullanilmistir.’> Ancak
Adnan Turani, Nurullah Berk’i geometrik-figiiratif Konstriiktivizm’in ilk temsilcile-
rinden biri olarak tanitmis ve Tayyareciler tablosundan itibaren resim anlayisinin ayni
dogrultuda hareket ettigini soylemistir.’

25 Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, 199.
26 Berk, Ustalarla Konusmalar, 59.
27 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1996), 183.

28 Nurullah Berk ve Hiiseyin Gezer, 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli (Istanbul: Is Bankasi Kiiltiir Yaynlari,
1973), 45, 50.

29 Niliifer Ondin, Cumhuriyet 'in Kiiltiir Politikas: ve Sanat 1923-1950 (Istanbul: insancil Yayinlari, 2003), 190.
30 Genim, “Nurullah Berk’in Sanat Yazilar1,” 20.

31 Niliifer Ondin, Cumhuriyet 'in Kiiltiir Politikast ve Sanat 1923-1950, 190.

32 Turan Erol, “Nurullah Berk Ustiine”, Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi 20 (Nisan 1982).

33 Turan Erol, “Nurullah Berk tistiine”, 22.

34 Luc Albert Moreau ve Roger Allard, Luc-Albert Moreau (Paris: Editions de la Nouvelle Revue Frangaise,
1920), 46, erisim 29 Nisan 2022, https://archive.org/details/lucalbertmoreau0Omore/page/46/mode/2up

35 Osman Zeki Cakaloz, “Sanatimizda Nurullah Berk Gergegi,” Sanat Cevresi (Ocak 1980), 11.

36 Adnan Turani, Berkin Yasam Yapitinda Goriilen Anlayis Grafigi (istanbul: istanbul Giizel Sanatlar Akade-
misi, 1977), 6.
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G. 1: Iskambil Kagitl Natiirmort, 1933. Tuval iizerine yagliboya, 60 x 80 cm. Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi. (Zeynep Yasa Yaman, d Grubu 1933-1951 (Sergi Katalogu), 10)

G. 2: Tayyareciler, 1933. Tuval iizerine yagliboya, 96 x 96 cm. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.
(Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, 208)
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47

Before LE PAID AERIEN Vor dem
an"air voyage. 1914 Luftangriff

G. 3: Luc Albert Moreau. Le raid aérien, 1914. Tuval {izerinde yagliboya. (Luc Albert Moreau,
Roger Allard. Luc-Albert Moreau, 46)

Nurullah Berk, Lhote atdlyesine ikinci gidisine denk gelen 1940’11 yillarda yazila-
riyla bir kimlik arayisina girmis ve geleneksel degerlerle, kendi ifadesiyle, bir “sentez’’
yaratmaya c¢alismistir. Bu donemde geleneksel sanat konusunda yazdigi “Eski Tiirk
Sanatkarlar™®, “Tiirk Tezyini Sanatlari™?, “Tiirk Sanatinda Halk ve Koylii™ ve 1958
yilinda yayimlanan “Cagdas Resmimizde Eski Gelenekler”! gibi makalelerinde yerel
sanattan yana tavir almistir. Zikredilen son makalede Berk, Tiirkiye nin ¢agdas sana-

37 Nurullah Berk, “Resim, Kiiltiirel Yagantimiza Son Elli Y1l iginde Girdi,” Milliyet Sanat 51 (26 Ekim 1973),
10.

38 Nurullah Berk, “Eski Tiirk Sanatkarlar,” Yedigiin 364 (27 Subat 1940), 6-7.
39 Nurullah Berk, “Tiirk Tezyini Sanatlar1,” Yeni Mecmua 51 (19 Nisan 1940), 3-4.
40 Nurullah Berk, “Tiirk Sanatinda Halk ve Koylii,” Yeni Mecmua 60 (21 Haziran 1940), 6-7.

41 Nurullah Berk, “Cagdas Resmimizde Eski Gelenekler,” Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Tiirk Islam
Sanatlar: Tarihi Enstitiisii Yillik Arastirmalar Dergisi II (1958), 193-197.
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tinda yerelligin ve geleneksel sanatlarin yerini agiklamaya ¢alismis; yerli sanat terimini
kullanirken yerelligi deneyenleri degerlendirmistir. Ornegin Osman Hamdi Bey’in ¢a-
balarmi sadece yerli konu bulmak olarak tanimlamig ama teknik olarak batili bir resim
yaptigini da sdylemistir. Ibrahim Calli, Nazmi Ziya, Hikmet Onat gibi teknik ve ruh
bakimindan akademik izlenimcilik tarzinda calisanlarin eserlerinde de yerelligin konu-
dan oteye gegmedigini ifade etmistir.*> Ancak Berk, bu yazilarma paralel resimlerinde
hal1 ve kilim motifleri gibi geleneksel unsurlari bizzat kullanmaya baslamistir. Berk bu
donemde yerel bir anlay1s yaratmak i¢in ¢abalamigtir. Biraz daha geg tarihli olsa da 1974
yilinda Varlik dergisi i¢in yazdig1 “Turgut Zaim ve Yerel Sanat™ baglikli makalesinde,
kendine has yerel bir anlay1s yaratan ressam Turgut Zaim’i (1906-1974), Diego Rivera
(1886-1957) ile kiyaslamigtir. Zaim de Rivera gibi, iilkesine dondiikten sonra tilkesinin
gorsel kaynaklariyla resim tiretmeye ¢alismustir. Rivera, Avrupa’da dgretilen Ronesans
teknikleriyle tilkesine ait konular ele almistir. Zaim, kurama bagli olmadan ¢alisarak
sanat hayatina bir folklor sanatgisi olarak devam etmek istemistir. Berk, bu karsilas-
tirmasinda, Meksika’'nin sanat gelenekleri, heykelleri, freskleri, siisleme sanatlar1 ve
folkloru Meksikali ressamlari nasil beslediyse, Tiirkiye nin sanat geleneklerinin Turgut
Zaim’i Oyle besledigi sonucuna varmigtir.*

Berk’in bu yazisinda dikkat ¢eken nokta, Zaim veya Rivera’nin ¢alismalari teknik
degil de konu bakimindan “yerel” bulmasidir. Rivera’nin resimlerinde Meksikalilarin
siisleri, heykelleri ve tiim folklor sanatlari, giinliik hayatlar1 ve yasadiklar1 atmosfer,
yerel bir unsur olarak yansitilmaktadir. Turgut Zaim de kendi resimlerinde kdy ortamini
ve Anadolu insanimi ele almistir. Berk, Zaim’in resmindeki Paris havasini bu temalarin
duygusuna aykiri bulmus ve Parisien atmostferin resimleri i¢in tehlikeli oldugunu ifade
etmistir. Berk, Zaim’i kisitlayan seyin Tiirk sanatinin siislemeci ve bezemeci ruhu ol-
dugunu, bu ruhun insan figiiriine yaklasmamis olmasindan dolay: figiir konusunda sa-
nat¢inin elini kolunu bagladigini diistinmiistiir.* Berk, Dogu-Bat1 sentezini gelistirmeye
yonelik ¢alisan ressamlarla beraber kendisinin de resimlerinde yerel konular, figiirler ve
stislemeler kullandigimi anlatmistir. Ne var ki makalesinde baska ressamlara yonelik dile
getirdigi kisitlar, aslinda Berk’in resimlerinde de vardir. Berk de eserlerinde o siislemeci
kiiltiirden ve Tiirkiye’ye ait konulardan 6teye gegmemis, resimlerinde bu konular tekrar
etmistir. Ayrica Berk, resmini diiz ve geometrik bir diizen i¢inde yaratmustir; Kiibizm ve
Paris havasinin izleri tiim eserlerinde goriilmektedir.

Berk, yerel konulardan baska Tiirk-Islam minyatiirlerindeki dekoratif ve siislemeci
Ozellikten teknik anlamda ilham almistir. Cogu elestirmenin Dogu-Bati sentezi olarak
ifade ettigi teknik, onun kullandig1 kontur ¢izgileridir. Bu ¢izgiler, 1977 yilinda Nu-

42 Berk, “Cagdas Resmimizde Eski Gelenekler,” 193.

43 Nurullah Berk, “Turgut Zaim ve Yerel Sanat,” Varlik 802 (Temmuz 1974), 10.
44 Berk, “Turgut Zaim ve Yerel Sanat,” 10.

45 Berk, “Turgut Zaim ve Yerel Sanat,” 10.
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rullah Berk i¢in Giizel Sanatlar Akademisi’nde agilan serginin katalogunda yazilarma
yer verilen elestirmenlerce Tiirkiye nin eski hat ve minyatiir sanatindan kaynakla-
nan ¢izgi arabeski olarak ifade edilmistir. Padisah (1973) (G. 5), Nargile Icen Adam
(1958) (G. 6) veya Avsa’'da Pazar (1972) (G. 7) adli resimlerinde bu kontur ¢izgileri
acik bir bicimde Berk’in teknigini gostermektedir. Bu ¢izgilerdeki kalinlik oyunlari
kaligrafik gorselligi hatirlatmaktadir. Utii Yapan Kadin (1953) (G. 4) resminde Berk,
kontur ¢izgilerinin yan1 sira resmine, kadinin elindeki kumas vasitasiyla, tilkesinin
kumaglarinda bulunan yerel motifleri de katmigtir.

Minyatiirlerdeki gibi golgesiz ve diiz renklendirme sistemini de Berk’in eserlerinin
baska bir yerel unsuru olarak géormek miimkiindiir. Baz1 eserlerinde golge i¢in Berk,
renkleri geometrik ve sinirlari belirgin bir bigimde parcalara ayirmistir. Sanat¢inin
eserlerinde minyatiirlerden ilham aldig1 diger motifler ise bulutlar ve agaglardir (G.
7). Ote yandan yoresel elbiselerin ve dokularin nakislarini da resimlerinde dogrudan
kullanmustir.

G. 4: Utii Yapan Kadin, 1950. Tuval iizerine yagliboya, 60 x 92 cm. Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi. (Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi, 210)
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G. 5: Padisah, 1973. Tuval lizerine yagliboya, 80 x 80 cm. Mustafa Taviloglu Koleksiyonu
(10. Oliim Yildéniimiinde Nurullah Berk Saygi Sergisi Katalogu, 4)

G. 6: Nargile Icen Adam, 1958. Tuval iizerine yaghboya, 60 x 93 cm. Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi. (10. Oliim Yildoniimiinde Nurullah Berk Saygi Sergisi Katalogu, 5)
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G. 7: Avsa’da Pazar, 1972. Tuval {izerine yaghiboya, 100 x 120 cm. Ozel Koleksiyon
(Sanat Cevresi, Ocak 1980: Kapak Resmi)

3. Jalil Ziapour ve Iran-islam Klasik Unsurlar

franli sanate1 Jalil Ziapour (1920-1999), dogdugu Bandar Anzali sehrinde liseyi bi-
tirdikten sonra, 1938 yilinda Tahran’a gitmis ve bestecilik boliimiine kaydini yaptirmis
ancak onu bitirmeden egitimini Sandyi Miistazrafa-i Kadime’de (Geleneksel Sanatlar
Okulu) siirdiirmeye karar vermistir.* Ziapour, iran seramigi, hali tasarimi ve minya-
tiir gibi geleneksel sanatlar konusunda egitim almis ve 1941 yilinda kurulan Tahran
Universitesindeki Giizel Sanatlar Fakiiltesinin ilk grencilerinden olmustur. 1945 y1-
linda birincilikle mezun olduktan sonra Fransa Devlet Bursu’nu kazanip 1946 yilinda
Fransa’ya gitmistir.*’ Paris’teki Giizel Sanatlar Akademisinde, Jean Souverbie’nin
(1891-1981) resim atdlyesinde egitim almig ve bir siire Victor Edmond Nicolas’in
(1906-1979) heykel atdlyesinde ¢calismistir. Ayn1 zamanda daha iyi bir egitim alabil-
mek i¢in Académie Grande Chaumiére’de Fransa devletinin izniyle desen dersleri
almistir.*® Cagdas resim sanatin1 daha iyi anlamak, renk ve kompozisyonda kendini

46 Jalil Ziapour, “Sokhan-e No Ar (Yeni S6z Getir), Jalil Ziapour ile Bir Roportaj”, Faslnameye Honar 17
(1987), 76.

47 Arvin Ilbeygi ve Morteza Monsef. Jalil Ziapour, Pedar-e Honar-e Moderne Iran (Jalil Ziapour: Iran’in
Modern Resim Sanatinin Babasi), (Bandar Anzali, Rasht: Kaspi No Kiiltiir Grubu, 2009), 20.

48 Javad Mojabi, Navad Sal No Avari Dar Honar-e Tajassomi-ye Iran (fran’in Gorsel Sanatinda 90 Yillik Ye-
nilesme) (Tahran: Peikare Yayinevi, 2016), 2: 269; ilbeygi ve Monsef, Jalil Ziapour: Iran’in Modern Resim
Sanatimin Babast, 5.
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gelistirmek amaciyla Gilizel Sanatlar Akademisi egitimlerinin yani sira 1946 yilinda
André Lhote’un at6lyesine de devam etmistir.*’ Ziapour yazilarinda Paris donemine
fazla deginmese de kizi Mahga Ziapour’a gore, o donemin egitimlerini ve André
Lhote’un atdlyesindeki ¢aligmalarini kendi verdigi derslerde bizzat anlatmistir.>

Sanatg1, Iran’a dondiikten sonra, 1948 yilinda arkadaslariyla beraber Khorous Jangi
(Doviis Horozu) Dernegi’ni kurmus ve ayni adi tagiyan bir dergi yayimlamaya basla-
mistir. Bu dernek, modern Iran sanatina odaklanmus ilk dernektir ve iran’m modern
sanatinin temelini olugturmustur. Dernek biinyesinde verilen konferanslar ve konus-
malar Jalil Ziapour’un atdlyesinde ger¢eklestirilmis, metinleri ise dergide yayimlan-
mistir. Ziapour un Batili resim akimlar1 ve resim tarihi makaleleri de ilk defa Khoro-
us Jangi dergisinde yayimlanmistir. Ziapour da hocasi André Lhote gibi, yazarligini
resimle beraber devam ettirmis ve Nurullah Berk®' gibi o da modern sanati tanitmak
icin halka egitim verilmesi gerektigini diisiinmiistiir.?> Ziapour, Lhote’un yazilarina
ve diger Batil1 akimlarin manifestolarina benzer bir metin hazirlamistir. fran sanatini
konu alan “Resimde Jalil Ziapour’un Yeni Kurami, Primitiften Gergekiistiiciiliikk’e
kadar, Ge¢mis ve Cagdas Ekollerin Kuramlarmin Reddi” basliklt bu metinde kendi
goriisiini aktarmis ve gegmiste ortaya ¢ikan akimlarin, resim sanatinin dziinii anlama-
digini iddia etmistir. Bununla beraber resim sanati i¢in gecerli oldugunu diisiindiigii
kurallarini ve formiillerini agiklamistir.>* Ancak bu metin muglak bir icerige sahip
oldugundan yazildigi donemde anlasilamamis ve ilgi gérmemistir.>* Metinde resim
sanatinin tiim formlardan arinmasi istendigi i¢in, Ziapour’un soyut resmin betimle-
mesine yaklastig1 iddia edilmistir.>> Ancak sanat¢inin isleri yazdigi bu metne sadik
kalmamis, ¢alismalari figiiratif ve hikayeci bir bicimde devam etmistir.

Ziapour un resimlerini birka¢ doneme ayirmak miimkiindiir. Sanat¢inin ilk resim-
leri, liniversitede ald1g1 egitime gore sekillenmistir. Once Izlenimci ve Disavurumcu
islupta caligmis, sonra Kiibizm’e yonelmis ve Kirmizi Etekli Kiz (1949), Umumi Ha-
mam (1949) (G. 8), Sepahsalar Camii (1950) (G. 9) gibi Analitik Kiibizm’e yakin
resimler yapmistir. Bir siire sonra fran’m gorsel kiiltiiriinii arastirarak kendi iddiasia
gore yerel bir Kiibizm yaratmustir.® Bu yerel tarz, tam figtiratif hatta illiistratif deni-

49 Ziapour, “Yeni S6z Getir,” 79.
50 Jalil Ziapour’un kizt Mahsha Ziapour ile soylesi, 21 Mart 2018.
51 Nurullah Berk, Modern San’at (istanbul: Semih Liitfii Bitik ve Basimevi, 1932), 6.

52 Jalil Ziapour, “Naghashi” (Resim) Khorous Jangi Dergisi 1 (1949), 12-15. Jalil Ziapour’un tiim konugmala-
rin1 ve makalelerini, esi Shahin Saber Tehrani 2003 yilinda bir kitapta toplamistir. Kitapta bu makale “Resim
ve Biz” baglhigiyla yayimlanmustir.

53 Ziapour, Jalil. “Teoriy-e Jalil Ziapour (Jalil Ziapour’un Teorisi)”, Jalil Ziapour un Sanatsal-Arastirma Konus-
malart, ed. Shahin Saber Tehrani, (Tahran: Islimi Yayinevi ve Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi, 2003), 227.

54 Faegheh Boghrati, “Ziapour va Honar-e Modern-e Iran (Ziapour ve Iiran Modern Sanat1)”, Herfeh Honarmand
18 (2007), 64-72.

55 Ruyin Pakbaz, “Naghashiy-e Moasere Iran, Modernism ya Noavari (iran’in Cagdas Resmi, Yenilesme mi
Yoksa Modernlesme mi?)”, Honar va Memari 7 (1999), 173.

56 Majmue Sokhanraniha-ye Honari-tahghighi-e Jalil Ziapour (Jalil Ziapour un Sanatsal-Arastirma Konus-
malari), ed. Shahin Saber Tehrani (Tahran: Islimi Yayinevi ve Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi, 2003), 102;
Ilbeygi ve Monsef, Jalil Ziapour: Iran’in Modern Resim Sanatinin Babast, 19.
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lebilecek bir resim tarzini ifade etmektedir. iran halkim temsil eden, gergege yakin
ama basitlesmis figiirlerin oldugu kompozisyonda Fars¢a hatla yazilan levhalarla bir
folklorik siir veya hikaye tasvir edilmistir.

G. 8: Unumi Hamam, 1949. Boyut bilinmiyor, kayip resim; A: Kavir dergisi, S. 1, 19505
(Parastoo Jafari, New Word, Other Value, 177) B: Kitapta sar1 karelerle sansiirlenen goriintii
(Siamak Delzende, [ran Sanatinin Gérsel Déniisiimleri, 261)

57 Resim G. 8A, sayfa altindaki Fars¢a yazinin okunusu: Hammam-e Omumi, Kar-e Ziapour, be sabk-e
Kubism-e Abstre. Turkgesi: Umumi Hamam, Ziapour’un isi, Abstre (soyut) Kiibizm tarzinda.
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Sty ol et

G. 9: Sepahsalar Camii, 1950. Tuval iizerine yagliboya, 80 x 120 cm. Tahran Cagdag Sanatlar
Miizesi, No 2006
(Jamaleddin Toomajnia, Jalil Ziapour: An Iranian Student at the Académie Lhote, 165)

Yukarida da belirtildigi gibi, Jalil Ziapour ve Nurullah Berk, Avrupa’nin atmosferinin
ve Lhote’un Diizene Cagri hareketinden kaynaklanan diisiincelerinin etkileri altinda kal-
muslardir. Ulkelerine dondiiklerinde bir kimlik arayisina girerek Bat1 ve Dogu sanatinda
bir sentez yaratma yoniinde ¢alismis, bu amagla tilkelerinin sanatlarinin Klasik deger-
lerine yonelmeye baslamislardir. Bu agidan Ziapour, iran’a déndiikten hemen sonra
tilkesinin gorsel degerlerinin modern sanatta kullanilmasini istemistir. Berk’in bu diisiin-
celere yanagmasi da Lhote atdlyesine ikinci gidisinden sonra, Ziapour’la yakin yillarda
gerceklesmistir. Fransa’da Poussin veya Ingres resimleri ve yarattiklart degerler Klasik
kabul edilirken, iran’da Klasik kavrani Kamaleddin Behzad (1455-1535) veya Reza
Abbasi’nin (1565-1635) minyatiirleri, geleneksel kiyafetler, hali ve kilim bezemeleri ile
Ozdeslesmistir.’® Ziapour, bu baglamda minyatiirlerdeki ve halilardaki kompozisyon ve
renk gibi temel gorsel unsurlardan bahsetmistir. Bu unsurlarin {izerinde derin arastirma
yapmadan onlar1 dogrudan eserlerinde kullanan ressamlara ve bunu Dogu-Bati sentezi
olarak adlandiran anlayisa karsi1 ¢ikmis, sanatcilardan temeller {izerinde derinlesmele-
rini istemistir.® Ziapour derinlesmeyi daha ¢ok geometri, renk form ve kompozisyon

58 Naser Hariri, Darbare-ye Honar va Adabiyyat: Gofto Shonudi ba Jalil Ziapour va Behrouz Moslemian)
(Sanat ve Edebiyat Haklkinda: Jalil Ziapour, Behrooz Moslemian ile Diyalog), (Babol: Avishan Yaymevi,
2001), 54, 55; ilbeygi ve Monsef, Jalil Ziapour: Iran i Modern Resim Sanatinin Babast, 19.

59 Ziapour, “Resim,” 12.
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arayisinda kastetmistir. Bu konudaki diisiincesi Lhote’un diisiincelerine yakindir ¢linkii
Lhote da Klasik donemin degismez bir unsuru olan geometri ve kompozisyonu, ¢aginin
Kiibizm’inin renk ve form anlayisina dayandirmak i¢in sanatgilari bu arayislara tesvik
etmistir.® Ziapour, bu amaca ulasmak i¢in Iran’da bir yolculuga ¢ikmus, her bolgede-
ki hayat sartlarini inceleyip o bolgelerde yasayan halklarla kaynasarak kiiltiirlerindeki
gorsel degerleri irdelemistir. Ziapour’un tek basina yaptigi bu isi Tiirk ressamlar devlet
destegi ile yurt gezilerinde yapmuglardir. Tiirkiye’nin farkli bolgelerinde insanlarin ya-
sadiklar1 ortami goriip resimlerinde onlar1 temsil etmeye ¢alismislardir.

Jalil Ziapour’un eserlerinde de Klasik veya geleneksel unsur olarak goze ¢arpan
ilk dge, konudur. Iran’in gesitli bolgelerindeki yasamu, renkleri ve folkloru tablolarina
aktaran Ziapour, bu konularla tablolarina milli ve yerel bir tarz verdigine inanmustir.
Eserlerindeki islup icin “yerel Kiibizm”, “Iran Kiibizmi (Irani Kiibizm)” ve “milli”
ifadelerini kullanmistir.5' Ziapour “Irani Kiibizm” ve “milli tarz” olarak adlandirdig1
eserlerinde yerel konulara ek olarak iilkesinin Klasik ve geleneksel gorsel unsurlarini da
one ¢ikartnustir. Tablolarinda 6zellikle dikkat geken rani sembol, geometrik kareler agi-
dir. Ziapour, bu ag konusunda iran’m geleneksel seramik sanatinda ve eski camilerinde
bulunan kare bigimli ¢ginilerden esinlendigini ifade etmistir (G. 10).°> Geometrik kareler
ag1 ilk olarak Umumi Hamam (1949) (G. 8) resminde goriilmiis, sonra resimlerinin bas-
kin bir 6zelligine doniismiistiir. Karelerden olusan ag, ressama bir yandan da kolaylik
saglamistir: Bir renk uyumsuz oldugunda veya kompozisyonda bir sorun oldugu tak-
dirde sanatc1, karelerin renklerini degistirip resminde rahatlikla oynama yapabilmistir.
Ote yandan Ziapour, hapishane parmakliklarina® veya balikgilarm agma® benzettigi bu
geometrik sekle felsefi bir anlam da yiiklemistir. Sanatc1, yaptigi bu karelerin donemin
fran toplumunun geleneklerinden kaynaklanan kisitlamalari ve smirlamalar hatta ge-
nel olarak tiim insanlarin yasadiklari kisitlamalar1 sembolize ettigini belirtmistir.®> Kare
agmi t am soyut ¢alistigr son igleri de dahil tiim ¢alismalarinda kullanmistir (G. 12, G.
14, G. 17, G. 18, G. 19 ve G. 20).

Ziapour’un yerel tarzinin bir diger 6zelligi de kullandig1 renklerdir. Iran’in ge-
sitli bolgelerine 6zgii renk atmosferini eserlerinde kullandigini séylemistir.® Emir
ve Giilbahar (1955) (G. 17) ve Gdgebeler (1983) (G. 18) adli eserlerinin renkleri
vesilesiyle Iran’m iki bélgesinin renk atmosferini temsili olarak karsilastirmistir. Go-

60 André Lhote, “La Composition Classique,”, La Gazette de Hollande (La Haye), 16 Nisan 1919 (Dominique
Berman Martin tarafindan Jamaleddin Toomajnia’ya gonderilen sayfa numarasi olmayan metin.)

61 ilbeygi ve Monsef, Jalil Ziapour: Iran’in Modern Resim Sanatimin Babasi, 19; Saber Tehrani, Jalil
Ziapour 'un Sanatsal-Arastirma Konusmalari, 19, 102.

62 “Ziapour ve Houshang Azadivar’in soylesisi,” yaz 1989, erisim 22 Nisan 2015 http://www.ziapour.
com/?p=964

63 “Ziapour ve Houshang Azadivar’in soylesisi.”

64 Ilbeygi ve Monsef, Jalil Ziapour: Iran"in Modern Resim Sanatimin Babast, 23.

65 “Ziapour ve Houshang Azadivar’in soylesisi.”

66 Naser Hariri, Sanat ve Edebiyat Hakkinda: Jalil Ziapour, Behrooz Moslemian ile Diyalog, 58.
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cebeler, Iran’n merkezi ve kirsal asiretlerinin hayat tarzlarini, oradaki sicak renkleri
gostermektedir; Emir ve Giilbahar ise Iran’in kuzeyindeki yesil bolgelerde yasayan
halkin yasayisini temsil etmektedir.

Ziapour’un resimlerinin bigimsel bagka bir 6zelligi de kullandig1 figiirlerdir. Figiir-
ler geometrik bir yapiya sahiptir ancak bu geometri, Picasso’nun veya Lhote un par-
calanmis figiirlerine ya da Berk’inkilere benzememektedir. Daha ¢ok basitlestirilmis
bigimleri vardir. Figiirlerin oranlari hi¢ degismez. Goze ¢arpan diger bir dzellik ise
figlirlerin cogunun kadin olmasidir. Ziapour, iilkesinin geleneksel gorsel degerlerini,
adeta kadinlarin nakigh elbiselerinde gormiistiir. Figiirleri sakin bir atmosfere yerles-
tiren sanatc1, Iranlilarin nem verdikleri metanetli durusu vurgulamistir.” Sanatginin
durgun bir bigimle yarattig1 yerel elbiseli ve tek figiirlii kadin resimlerinin bir agidan
[ran minyatiiriindeki tek figiirlii eserleri andirdigini séylemek miimkiindiir (G. 13).

[ran’m eski kitap tasarimi geleneginde minyatiirlerin bigimlendirilmesinde genel-
likle resimle ilgili Farsca siir levhalari kullanilmaktadir (G. 11). Ote yandan iran’m
eski binalarinda da siir, Kur’an ayeti veya hadislerin yazili oldugu bazi levhalar yer
almaktadir. Ziapour, bu 6zellikleri eserlerinde kullanmis ve resmine ilham veren siiri
dikdortgen levhalarin igine yerlestirmistir (G. 14, G. 15). Elbette bu yazilar geleneksel
Iran hat sanatinin estetigine sahip degildir ve daha ziyade el yazisina benzemektedir.
Folklorik siirler igeren bu yazilar vasitasiyla Ziapour, kendi tarzinin yerelligine bir
vurgu daha yapmigtir. Tiim bu 6zellikler Ziapour un Kocam Kina Siiriiyor (1963) (G.
14) adli eserinde belirgin bir sekilde goriilmektedir. Diger taraftan Iran’in eski mima-
risinde, mimarlar veya ¢ini lireten sanatgilar imzalarini bir fayansa yerlestirmislerdir.
Ziapour bu gelenegi Kocam Kina Siiriiyor ve Gogan Sehrinden Kiirt Kadin (1954)
(G. 12) adh tablolarinda goriildiigii gibi kullanmig ve imzasini resimlerindeki agin
bir karesine yazi levhasi gibi yerlestirmek suretiyle yine yerel bir 6zelligi eserine
katmistir (G. 16).

67 Ziapour, “Yeni Sz Getir,” 80.
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G. 10: iran’1n geleneksel mimarisinde kullanilan kare ciniler, Siraz.
(Kianoosh Motaghedi, fran Seramik Mihraplari, 194)

G. 11: Sah Tehmasap Shahnameh ’si versiyonundan bir sayfa, Firdevsi’nin Sultan Mahmud
Gaznevi’nin sarayinda sairlerle tanigmasi, 1524 civarinda (Minyatiir i¢inde yazi levhalari). (Ruyin
Pakbaz, Eski Caglardan Bugiine Kadar Iran’in Resim Sanati, 105)
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G. 12: Gogan Sehrinden Kiirt Kadin, 1954. Tuval lizerinde yagliboya, 83 x 200 cm. Tahran
Cagdas Sanat Miizesi. (Siamak Delzende, fran Sanatinin Gérsel Déniisiimleri, 249)

G. 13: Reza Abbasi, Yasli adam ve Geng, 17. ylizyihn ikinci ¢eyregi. Isfahan
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/447798?deptids=14&amp;ao=on&amp;ft=*&
amp;offset=1080&amp;rpp=40&amp;pos=1090)
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B 4 ; ]

G. 14: Kocam Kina Siiriiyor, 1963. Tuval {izerine yagliboya, 120 x 170 cm. Tahran Cagdas
Sanatlar Miizesi. (Hamid Keshmirshekan, Contemporary Iranian Art, 60)

G. 15: Kocam Kina Siiriiyor, Farsga yazi karakterleri® (detay) Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi
(Hamid Keshmirshekan, Contemporary Iranian Art, 60)

68 Farsca yazilarin okunusu: Agdm hana mibande, Bar dasto pa mibande. Tiirkgesi: Kocam kina siiriiyor, elime
ve ayagima siiriiyor. Bu siir iran’m evlilik geleneginde kina gecesinde kadnlar tarafindan sylenmektedir.
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G. 16: Solda Kocam Kina Siiriiyor (1963) ve sagda Gogan Sehrinden Kiirt Kadin (1954) adli

eserlerden birer detay, eser adi ve sanat¢isinin bir fayansta geleneksel anlayigla resmedildigi
imzalar, Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi (Sol: Hamid Keshmirshekan, Contemporary Iranian Art,
60; Sag: Siamak Delzende, [ran Sanatinin Gorsel Doniigiimleri, 249)

G. 17: Emir ve Giilbahar (Iran’in kuzey bolgelerinden bir efsane), 1955. Tuval iizerine yagliboya,
120 x 170 ¢cm. Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi (Siamak Delzende, [ran Sanatinin Gorsel
Déniigiimleri, 299)
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G. 18: Gogebeler adl1 triptik, 1983. Tuval {izerine yagliboya, her parga 120 x 180 cm. Tahran
Cagdas Sanatlar Miizesi. (Arvin Ilbeygi, Morteza Monsef, Jalil Ziapour: Iran’in Modern Resim
Sanatinin Babasi, 27)

s =
G. 19: I¢ Diinya, 1994. Tuval iizerine yagliboya, 120 x 150 cm. (Arvin Ilbeygi, Morteza Monsef,
Jalil Ziapour: Iran’in Modern Resim Sanatinin Babast, 27)
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G. 20: Ben ve Ugus, 1997. Tuval iizerine yagliboya, 105 x 120 cm. (Arvin ilbeygi, Morteza
Monsef, Jalil Ziapour: Iran’in Modern Resim Sanatinin Babast, 28)

Sonug¢

Avrupa resminde André Lhote’un onciiliik ettigi Paris merkezli Diizene Cagr1 hare-
keti Fransa’nin Klasik degerlerinin canlandirilmasina sebep olmustur. Bu diisiinceyle
calisan sanatgilar Klasik kelimesini, eski ustalarin eserleri ve yarattiklari plastik deger-
ler olarak anlamiglardir. Bu diisiinceyi Lhote da 6grencilerine aktarmugtir. Ote yandan
Lhote, 1940’11 y1llarda dzellikle Picasso’nun resmindeki Ispanyol etkilerini éne ¢1-
karmis ve sanatcilarin biiylidiikleri, yasadiklari yerlerin etkilerinin resimlerine yansi-
digint vurgulamistir. Lhote, modern Fransiz sanatgilarin iilkelerinin ge¢mis sanatina,
ozellikle Klasik donemine dnem vermelerini istemistir. Klasik resimlerde degismeyen
birtakim sanatsal plastik degerlerin bulundugunu 6ne siirmiis ve sanat¢ilara bu ku-
rallara tekrardan bakmalarini 6nermistir. Berk ve Ziapour da hocalarinin 6nerisinden
hareketle kendi iilkelerinin Klasiklerini sanatlarinda degerlendirmeye caligmiglardir.
Bu ressamlarin eserlerinde temellenen plastik deger, Lhote’un da ¢ok dnemsedigi ge-
ometri unsurudur. Hem Berk hem de Ziapour, tablolarinda Lhote’un eserlerindeki gibi
bir geometriyi temel almis ve iilkelerinin gorsel unsurlarindan birkagini resimlerine
ekleyerek tablolarini ‘milli’ ya da ‘Dogu-Bati sentezi’ olarak tanitmiglardir. Bu iki
sanatginin resimlerindeki geometri iki geye dayanmaktadir: flki kompozisyonlarin-
daki Bat1 tarz1 bicimlendirme; ikincisi eserlerinde dogrudan kullandiklari geleneksel
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dokular, mimaride, minyatiirde ve hat sanatinda bulunan motifler ve nakislardir. Bu
nakiglar Berk’in eserlerinde kumas, corap ve elbise nakiglar1 halinde geometrik bir bi-
¢imde kullanilmistir. Ziapour ise bazi eserlerinde Iran motiflerini kullanmustir. Ancak
nakislarii Berk’in eserlerindeki gibi sert koseli ve keskin geometrik desenlerle olus-
turmamustir. Ziapour'un eserlerindeki Klasik, iran’m geleneksel cami mimarisindeki
ciniler, seyahatlerinde gordiigii folklorik dgeler ve bolgesel renkler ile kurulmustur.
Berk’in Dogu-Bati sentezi olarak adlandirdig1 tarzdaki Klasik anlayisi ise tablolarinda
gorsel dge olarak Tiirk-Islam minyatiirlerinin siislemeci 6zelliklerine ve Islami hat
sanatinin kaligrafik karakteristiklerine yaklagsmaktir. Sanat¢inin renklendirme sistemi,
teknik olarak minyatiirlerinki gibi diiz ve gélgesizdir. Osmanli minyatiirlerinde ve hat
sanatinda hakim farkli kalinliklardaki ¢izgiler de Berk’in resimlerine yansimis ve ¢izgi
arabeski olarak anilmastir.

Bu yaklagimlara ragmen eserlerinin 6ziine bakildiginda, Berk’in ve Ziapour’un
eserlerinin Klasik Bati bi¢imlendirme sistemine tabi oldugu asikardir ve hocala-
11 André Lhote gibi onlar da temel bir formiille calistiklar1 i¢in eserlerin bigimleri
birbirlerine benzemektedir. Yasadiklar1 donemin kiiltiirel ortamlarindan dolay1 hem
Batililarin oryantalist hem de kendi tilkelerinin milliyet¢i beklentilerini kargilamak
zorunda kalan sanatgilar, yoresel, geleneksel veya dini motiflere bagvurmuslardir.
Ancak yakin cografyalarin ve Islam kiiltiiriiniin hakim oldugu iilkelerin sanatcilar:
olmalarindan dolay1, kendilerini 6zgiin kilan 6zelliklerle aslinda birbirlerine benze-
mektedirler. Tablo.1, li¢ ressamin (Lhote, Berk ve Ziapour) resimlerindeki Klasik
veya gelenek anlayisini karsilagtirmali olarak bir arada gostermektedir.

Tablo 1: Lhote, Berk ve Ziapour’un Klasik algilarinin karsilastirmasi (Jamaleddin Toomajnia,
2022)

Sanatc1 Plastik Temeller Konular Gorsel Unsurlar
- Fransa’da Klasik donemin . . .
- Basitlesmis figiirler ve
ressamlart - Sehir manzarasi, giinliik resim alani
André Lhote - Paul Cézanne’1n diisiince- h » gun .
. ot ayat, manzara, figiir - Saf renkler ve diiz renk-
lerine dayal1 Kiibizm lendirme
- Akademiklestirme
- Cézanne’a dayali Kiibizm
- Geleneksel Tiirk- Islam - Guinliik hayat, Anadolu - Minyatiirlerden alman
Nurullah minyatiir ve hat sanatlariin kadin (iitii yapan kadin, bulut ve agag gibi motifler
Berk dekoratif 6zelligi basortiilii kadin, nargile igen - Dokular ve geleneksel
- Minyatiir ve hattaki ¢izgi adam vs.) kumaslarin nakislar
ozellikleri (¢izgi arabeski)
- Cézanne’a dayali Kiibizm - fran’m geleneksel mimari-
- Iran-Islam minyatiir, hat . . sinden kare ag1
S - Asiretler ve bolgeler . -
ve geleneksel mimari sanat- . - Folklorik figtirler
R - - Kadinlarin folklorik L : .
Jalil Ziapour larina doniis ivsileri - Mimaride ve minyatiirler-
- Kare ag1 temeline dayal, gy de bulunan yazi levhalari
geleneksel mimariden segi- - Elbiseler, hali ve kilim
len geleneksel unsurlar nakislart
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