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Stanistaw Chlebowski’nin Osmanli Savas Tablolari Uzerine Bazi
Tespitler*

Some Findings on Stanistaw Chlebowski’s Ottoman War Paintings

Rumeysa Igik Yayla™

6z

Doénemi agisindan belgeleyici bir rol Gstlenerek tarih temali resim gelenegine biyik katki saglayan Osmanli savas tablolari,
gecmisin hatirasini korumak adina yapilmis olsalar da yuzyillar 6ncesine dayanan yasanmiglklari 6limsuzlestirdikleri bir
gergektir. Bunun gerisinde yatan en dnemli etken ise yonetici ziimrenin begenisini kazanmak adina galisan sanatgilarin
yapmis olduklari eserleri siyasi bir tutumla propaganda aracina donistiirmek ve liderler adina bir glig gosterisinde bulunmak
istemeleridir. Bu ylizden de saraya bagli olarak hamilerinin istekleri dogrultusunda eserlerini treten ressamlar, askeri
basarilari her daim gorkemli anlatilarla sunmak durumunda kalmiglardir. Clinki elde etmis olduklar zaferler vasitasiyla
liderlerini 6vmek, bir bakima onlarin giglerini arttirmak ve basarilarini imgelerle sonsuza dek yasatmak onlar igin buylk
basari sayilmistir. Bu fikrin en segkin érnekleri de 1870-1876 yillari arasinda Sultan Abdilaziz’in saray ressami olarak galisan
Polonyali sanatgi Stanistaw Chlebowski tarafindan verilmistir. Bu siire zarfinda gok sayidaki resme imza atan sanatginin
yapitlari arasinda ilk sirayt Osmanli savas tablolari almaktadir. Fakat bu eserler yalnizca bir savas resmi degildir, ayni zamanda
Osmanli’'nin askeri anlamdaki gorsel bellegine katki sunan énemli belgelerdir. Bu makalede ise Chlebowski'nin Osmanli
savas tablolarina yansiyan gorsel izlerin takibi yapilarak bazi tespitlerde bulunulmus, eserlerin Tirk savas resim tarihine
kazandirmis oldugu yenilikler (izerine birtakim dlslinceler ortaya konulmustur.
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Abstract

Ottoman war tables that majorly contribute to the tradition of historical paintings by taking a role in documenting in terms
of its period is a reality that they have made for the sake of old times although they hold a mirror to the experiences dating
back centuries. The most important factor behind that is to gain their admiration of the managing group, to carry out the
function of propaganda with a political behaviour, and to make a show of strength. For this reason, artists who worked
under the palace and produced their paintings in line with the wishes of their patrons have always had to present military
achievements with magnificent narratives. Because praise of their leaders through their gained victories, to increase their
power in a sense, and immortalise their achievements via imageries are considered as a great success among painters.
Furthermore, these paintings also carried out a political mission alongside being artwork. The most outstanding examples
of this idea are given by Polish artist Stanistaw Chlebowski who served as the court painter of Sultan Abdulaziz in the
years between 1870 and 1876. During this period, Ottoman war paintings take first place among the works of the artist
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who signed many paintings. But these paintings are not only war paintings, they are also important documents
that contribute to the visual memory of the historical narrative of the Ottoman Empire in a military sense. In
this article, some determinations were made by following the visual traces reflected in Chlebowski’s Ottoman
war paintings, and some thoughts were put forward on the innovations that the works brought to the history
of Turkish war painting.
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Ottoman Empire, Sultan Abdulaziz, Polish Artist, Stanistaw Chlebowski, War Painting, Oil Painting

Extended Summa
Interacting with different civilizations from its foundation to its collapse, the Ot-

toman Empire, which has a military profile based on political, economic and social
organization, made its name known with the wars for centuries. These wars, which
occupy an important place in Turkish military history, have been an indicator of the
fights put up against the enemies for many years. These wars sometimes brought vic-
tory and sometimes defeat as well, and made the Ottoman Empire a great power that
dominated world history since the beginning of the 14" century. The best reflection
of this can be seen in oil paintings on war, which are the representations of victories
and defeats on canvas. Because the war scenes carry a narrative that emphasizes the
monumentality of the struggle for the homeland. Most importantly, it aims to convey
the message that victory is celebrated by the ruling groups to the audience. The best
examples of this were given by Stanistaw Chlebowski, who served as the court painter
of Sultan Abdulaziz between 1870 and 1876. The works he produced at this time are
very important for the development of Turkish war painting. Moreover, while these
paintings were produced with a different understanding of description in the Ottoman
lands, their impressions in the West are visual mediation of diplomacy that has turned
into a modern one. But most importantly, they were introduced to the whole world as
a part of the cultural interaction between Turkish and Western painters. According to
an interview he gave to the Krakéw Czas Newspaper in 1872, Chlebowski came to
Istanbul in September 1864 to produce a series of paintings about the Ottoman-Polish
Wars. Shortly after, he was assigned to paint military bases at the request of Kececiza-
de Fuad Pasha, the grand vizier of the time. When these works, which were presented
to Sultan Abdulaziz, gained great acclaim, he began to work for the orders of the sul-
tan. Most of the works he produced consist of oil paintings reflecting the Ottoman war
history. These works are mostly the battles of I. Kosovo (1389) and Varna (1444), the
Conquest of Istanbul (1453), Smederene (1459) Belgrade (1521), Mohac (1526), Vi-
enna (1529), Budin (1541), Temesvar (1551), Eger (1596), Yanikkale (1598) Baghdad
(1638), it includes selected scenes from battles such as the Battle of Vienna (1683) and
the Greek Revolution (1821). The painter’s war paintings brought many innovations
to this field and sometimes pioneered the first. For example, the 1865 canvas painting
named The Battle of Varna by Chlebowski, which is in the Istanbul Harbiye Military
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Museum Collection was determined as the earliest dated Ottoman war painting pro-
duced in this land by a foreign painter as a result of the examinations. Chlebowski’s
oil painting Mehmet II's Entrance to Istanbul, painted in 1874, is the earliest known
example of the Conquest of Istanbul theme. French painter Jean-Joseph Benjamin
Constant’s work on the same theme has been considered a pioneer until now. How-
ever, Stanistaw Chlebowski’s painting, although it was completed in 1884 after Con-
stant’s painting, is of great importance in terms of being the first idea on this subject.

One of the features Stanistaw Chlebowski brought to the iconography of the Ot-
toman wars was that he emphasized the union of patron-painter. The Ottoman text,
which the painter added to the upper right corner of some war scenes, has been found
only in Chlebowski’s paintings in the Turkish war painting tradition. Probably the art-
ist worked with Sultan Abdulaziz on these lines. In these articles, information is given
about when, with whom and where the war took place, and about the spoils captured
during the war. This gave the Ottoman war tables a documentary value.

In Chlebowski’s war paintings, the heroism of military and historical leaders, who
played an important role in the war, was emphasized. Sometimes, the wars in which
the Ottoman army was defeated or left without results are also depicted. For example,
oil paintings on the Siege of Vienna are such works. In other words, in his compo-
sition, the painter depicted Suleiman the Magnificent with a victorious image from
the battlefield. Moreover, historical records show that the siege ended without any
results for the Ottoman army. A similar practice has emerged in the work in which he
describes the Battle of Vienna. However, the fact that the work is dated to the years
1865-1876 in the collection it is in leaves a big question mark in mind. Because Chle-
bowski has been working as the palace painter of Sultan Abdulaziz in this process.
Therefore, he cannot portray such a defeat in this period. As a result of the determi-
nations, the artist created this painting, probably on order, when he lived in Krakow
between 1881-1884.

When all these are taken into account, it is understood that most of Stanistaw
Chlebowski’s Ottoman war paintings consist of scenes with political and military pro-
paganda purposes. While these works were produced with a different understanding
of description in the Ottoman lands, their impressions in the West served as a visual
mediation of the diplomacy method. But most importantly, as a victory propaganda,
they were introduced to the whole world from the Ottoman palace with heroic pride.
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Giris

Kiiglik bir beylikten devlete, ardindan da ii¢ kitaya birden yayilarak diinyaya
hiikmeden biiyiik bir imparatorluga doniisen Osmanlilar, Balkanlardan Avrupa’ya,
Giineybat1 Asya’dan Kuzey Afrika’ya, Akdeniz’den Karadeniz’e kadar topraklarini
genisgleterek egemen bir gii¢ haline gelmislerdir. Bu ilerleyiste iskan, istimalet, gaza
ve cihat anlayisinin yani sira askerl anlamda uyguladiklart harp sekli, organizasyonu,
taktik, teori ve teknolojisinin pay1 biiyiiktiir.! Bu sekilde orgiitlenen ordunun gergek-
lestirmis oldugu akinlarda yiizlerce savastan basartyla ayrilmis olmasi, beklenen bir
sonugtur. Fakat 1683 tarihli II. Viyana Kusatmasi, sonrasinda yasanan uzun savaslar
dénemi ve bunun sonucunda imzalanan Karlofca (1699) ve Pasarof¢a (1718) anlas-
malari, Osmanli Devleti’ni yeni bir siirece hazirlamistir.? Bunun ilk etkileri, yalnizca
siyasi ve askerl anlamda degil, sosyal ve kiiltiirel olarak da Bati’nin iistiinligliniin
kabul edilmesi gerektigi fikrini 6ne ¢ikarmigtir. Osmanlilarin Bati’ya olan bakisi-
n1 tamamen degistiren bu siiregte, Avrupa ile siyasi ve ticari iligkiler yogunlagmaya
baslamis, gecici olarak gonderilen elgiler vasitasiyla askeri, sosyal ve kiiltiirel a¢i-
dan pek ¢ok yenilik Osmanli toplumuna girmistir. Bu gelismeler zamanla yeni kiiltiir
ve sanat ortaminin olugsmasina zemin hazirlarken devletler arasi diplomatik iliskiler,
Istanbul’da acilan daimi elgilikler kanaliyla yiiriitilmeye baslanmistir. Bu elgiliklerin
bir diger gorevi de Osmanli kiiltlir ve yasantisina dair bilgi toplamak, biinyelerinde
barindirdiklari ressam ve desinatorler araciliiyla bu izlenimleri Batili iilkelere gorsel
olarak tanitmak olmustur.® Gelisen ulasim sartlariyla birlikte, bazen elgilikler yoluyla
bazen de kendi imkanlariyla Osmanli topraklarina gelen sanatgilar, burada uzun yil-
lar caligma firsat1 yakalamislardir. Kiyafet alblimlerinden elgi kabul torenlerine, kent
gorliniimlerinden portre serilerine ve yasam sahnelerine kadar ¢esitli siparisler tize-
rine eserlerini tiretmiglerdir.* Bununla da kalmayip Osmanli sarayina resim sunmak
iizere bagl bulunduklarn elgiliklere bagvurmuslar, sultanlarin himayesine girmeye
calismislardir.’ Bu yiizden 18. ve 19. yiizyillarda Osmanl topraklarina gelen yabanci
ressamlarin sayilarinda goriilen artis oldukga dikkat gekicidir. Ozellikle Istanbul’da

1 Nurdan Safak, “Osmanli Kurulus Déneminde Devlet”, Belleten LXXV1/276 (Agustos 2012), 434-436; Ru-
meysa Isik Yayla, “Yagliboya Tablolarda Osmanli Savaslari (14.-17. Yiizyil)” (Doktora tezi, Sakarya Uni-
versitesi, 2021), 188.

2 Ismail Hakki Uzuncarsili, Osmanh Tarihi (Karlofca Anlasmasindan XVIIL. Yiizyihn Sonlarina Kadar), c.
IV/1 (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1956), 147, 170-171; Niyazi Berkes, Tiirkiye 'de Cagdaslagsma
(istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1978), 39; Mustafa Cezar, “Osmanli’da Yenilik ve Degisim Icerikli ilk
Hareket ve Olusumlar”, Osmanli'nin Dis Diinyaya Bakisi (03 Aralik 1999 Seminer Bildirileri) (Istanbul:
Sanat Tarihi Dernegi, 2003), 1-15; Mehmet Ali Kiligbay, “Osmanli Batilasmas1”, Tanzimat tan Cumhuriyet’e
Tiirkiye Ansiklopedisi, c. 1 (Istanbul: Iletisim Yaymnlari, 1985), 147.

3 Semra Germaner ve Zeynep Inankur, Oryantalistlerin Istanbulu (Istanbul: Tiirkiye s Bankas1 Kiiltiir Yayin-
lar1, 2008), 21.

4  Giinsel Renda, “Osmanli Baskentinde Ressamlar ve Yapitlar1”, fmparatorluktan Portreler: Suna ve Inan
Kirag Vakfi Koleksiyonu 'ndan Se¢ilmis Yapitlarla 18. Yiizyildan 20. Yiizyila Osmanl Diinyasi ve Osmanlilar
(istanbul: Pera Miizesi Yaynlar1, 2005), 15-16.

5 Germaner ve inankur, Oryantalistlerin Istanbulu, 74, 84; Isik Yayla, “Yagliboya Tablolarda Osmanli Savaslar
(14.-17. Yiizyl)”, 232.
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yasayan gayrimiislim ressamlarin Osmanli saray1 ile kurmus olduklari iligkiler, devlet
ideolojisine bagli resim {iretiminin kiiltiirel diplomasi araci haline doniismesini sagla-
mustir.® Bilhassa Sultan Abdiilmecid (salt. 1839-1861), Abdiilaziz (salt. 1861-1876) ve
II. Abdiilhamid (salt. 1876-1909) dénemleri, bdyle bir sanat ortaminin olusumu ko-
nusunda yeni bir siirecin baslangici sayilmaktadir. Bundan boyle siparislerle yonetici
ziimreyi One ¢ikarma geregi duyan ressamlar, eserlerini daha ¢ok padisah portreleri ve
askeri torenler lizerine yogunlagtirmiglardir’. Ayrica Osmanli tarihi anlatisina katkida
bulunarak, pek ¢cok savas resmine imza atmiglardir®. Bu kisiler arasinda ilk siray1 alan
isim ise Sultan Abdiilaziz’in saray ressami olarak adini duyuran Polonyali sanat¢i
Stanistaw Chlebowski olmustur.

Stanistaw Chlebowski’nin Odessa’dan Istanbul’a Uzanan Hayat Hikayesi

1835 yilinda Ukrayna’nin Podolya kentinde diinyaya gelen Stanistaw Chlebowski
(G. 1), Odessa’da yasayan amcas1 Edward Podleski tarafindan biiyiitiilmiistiir.” 11k
resim egitimini yine ayni sehirdeki Grekov Sanat Okulu’ndan alan sanatci, 1853-1859
yillart arasinda St. Petersburg’daki Giizel Sanatlar Akademisine devam etmistir'’.
Hatta burada yapmis oldugu resimler, kendisine altin ve giimiis madalyalar kazan-
dirmistir."" Onun bu basarisi, 6grenimini yurt disina tasima olanagi saglamis, 6nce
Miinih, ardindan da Paris’e giderek bir¢ok ustanin atdlyesinde ¢alisma imkani bul-
mustur.'? Ancak Fransiz Oryantalist ressamlardan Jean-Léon Gérome (1824-1904),
Chlebowski’nin sanat hayatinda adeta bir donlim noktasi olmustur. 1860-1862 yilla-

6 Mary Roberts, Istanbul Karsilasmalari: Osmanlilar, Oryantalistler ve 19. Yiizyil Gérsel Kiiltiirii, cev. Zeynep
Rona (istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlari, 2016), 10.

7 Dénemin sanat ortami i¢in bk. Germaner ve Inankur, Oryantalistlerin Istanbulu, 107-116; Mustafa Cezar,
Sanatta Bati’ya Agilis ve Osman Hamdi (Istanbul: Erol Kerim Aksoy Kiiltiir Egitim Spor Kitaplari, 1995);
Seyfi Baskan, Tanzimat tan Cumhuriyet’e Tiirkiye 'de Resim (Ankara: Kiiltiir Bakanlig: Yayinlari, 1997).

8 Ahmet Kamil Goren, “Tiirk Resminde Savas Temas1 ve Betimleme Anlayisindaki Déniisiimlerine iliskin
Bir Deneme,” Tarihte Dogu-Bati Catismast (Semavi Eyice ye Saygi) Sosyoloji Yilligi, 12 (Istanbul: Dogu
Kitabevi, 2017), 479.

9 Anna Lebet-Minakowska, “Z Polski do Odessy-z Odessy do Polski, Roman Chojnacki i Stanistaw
Chlebowski”, Olacy w Odessie. Studia Interdyscyplinarne (Odessa: Wydawnictwo Prymat, 2021),
208; Stanistaw  Zielinski, Podréznicy, Odkrywcy, Zdobywcy, Badacze, Eksploratorzy, Emigranci-
Pamigtnikarze, Dzialacze i Pisarze Migracyjni (Warszawa: Instytut Wydawniczy Ligi Morskiej i Kolonjalnej,
1933), 50.

10 Fatma Coskuner, “Empires and Artistic Connections: Sultan Abdiilaziz and His Court Painter Stanislaw

Chlebowsk”, Tiirkiye-Polonya Iliskilerinde ‘Temas Alanlari’ 1414-2014 Uluslararasi Konferans: Bildiriler

Kitabi (06-07 Haziran 2014, Varsova) (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yaymlari, 2017), 102.

Joachim Sliwa, “Znad Bosforu do Krakowa. Stanistaw Poraj Chlebowski (1835-1884)”, Egipt, Grecja,

Italia: Zabytki Starozytne z Dawnej Kolekcji Gabinetu Archeologicznego Uniwersytetu Jagiellonskiego :

Praca zbiorowa (Krakov: Ksiegarnia Akademicka, 2007), 262-263; Fatma Urekli, “Leh Asill1 Stanislaw

Chlebowski’nin Osmanli Saray Ressami Olarak Istihdami ve Ayrilist”, Tarih Dergisi 71/1 (2020), 289; Ta-

deusz Majda, “European Artistic Tradition and Turkish Taste-Stanislaw Chlebowski, The Court Painter of

Sultan Abdiilaziz,” Uluslararast “Sanatta Etkilesim” Sempozyumu (25-27 Kasim 1998, Ankara) Bildiriler,

ed. Zeynep Yasa Yaman (Ankara: Tiirkiye {s Bankas1 Yayinlari, 2000), 176.

12 Marceli Olma, “Krakow Jezykowy Autoportret Malarza Orientalisty w Listach Prywatnych Stanistawa Chle-
bowskiego”, Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis Studia Linguistica 12 (2017), 206.

1
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r1 arasinda kendisinden egitim alan sanatci, burada edinmis oldugu resim 6gretisini
yasami boyunca devam ettirmistir."* Bu sirada Almanya, Italya, Belgika ve Ispanya
gibi tilkeleri ziyaret etmis, izlenimlerini Oryantalist etkili resimlerine yansitmigtir.'*
Ustelik bu yolculuklardan birini de Istanbul’a gergeklestirmistir. Bu siirecle ilgili her
ne kadar tartigmali bilgiler ortaya konulmus olsa da 1872°de Krakow Czas gazetesine
vermis oldugu roportaja gore ressam, Osmanli-Lehistan Savaslari’ni konu alan bir dizi
tablo iiretmek amaciyla 1864 yilmin Eyliil ayinda Istanbul’a gelmistir.'s Bir siire sonra
da donemin sadrazami Kegecizade Fuad Pasa’nin (1814-1868) istegi dogrultusun-
da askeri tislerin resimlerini yapmak tizere gorevlendirilmistir.'® Sultan Abdiilaziz’e
sunulan bu eserler biiyiik begeni toplayinca, kendisi artik padisahin siparisleri i¢in
caligmaya baglamistir.!”

G. 1: Stanislaw Witkiewicz, Stanistaw Chlebowski, 1884 (Varsova Ulusal Miizesi/Rys.
Pol.159022/153 MNW) (https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/779328)

13 Agata Wojcik, “Jean-Léon Gérome i Stanistaw Chlebowski. Dzieje Przyjazni,” RIHA Journal 13 (2010),
erisim 6 May1s 2022, https://d-nb.info/1009368834/34; Coskuner, “Empires and Artistic”, 102; Lebet-Mi-
nakowska, “Z Polski do Odessy,” 209; Majda, “European Artistic Tradition,”, 176-177.

14 Sliwa, “Znad Bosforu do Krakowa,” 262.

15 Stanistaw Chlebowski’nin réportaji ve bu siiregte ailesiyle yapmis oldugu mektuplagsmanin detaylari i¢in bk.
Agata Wojcik, “Stanistaw Chlebowski, Sultan Abdiilaziz’in Sarayinda,” ¢ev. Nazan Erbil, Milli Saraylar:
Sanat, Tarih, Mimarlik Dergisi 17 (2019), 33-51; Olma, “Krakow Jezykowy autoportret,” 206-218.

16 Urekli, “Leh Asilli Stanislaw Chlebowski’nin,” 290; Isik Yayla, “Yagliboya Tablolarda Osmanli Savaslar
(14.-17. Yuzyil)”, 234.

17 Mary Roberts, “Ottoman Statecraft and the ‘Pencil of Nature’ Photography, Painting, and Drawing at the Co-
urt of Sultan Abdiilaziz,” Ars Orientalis 43, ed. Nancy Micklewright (Washington: Smithsonian Institution,
2013), 12-13; Lebet-Minakowska, “Z Polski do Odessy,” 210.
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1870 yilinda Mecidi Nigani ile ddiillendirilen Chlebowski, ayn1 zamanda saray res-
samligr goreviyle onurlandirilmistir.’® 1876’ya kadar stirdiirdiigii bu vazifede Sultan
Abdiilaziz basta olmak iizere tist diizey kisilerin portrelerini yapmis, saray yasami ile
Istanbul hayatin1 yansitan gok sayidaki resme imza atmigtir.' Fakat {iretmis oldugu
eserlerin biiyiik bir kismi, Osmanli savas tarihini konu alan yagliboya tablolardan
meydana gelmektedir?. Bu resimler daha ¢ok I. Kosova (1389) ile Varna (1444) mey-
dan muharebeleri, Istanbul’un Fethi (1453), Semendire (1459), Belgrad (1521), Mo-
hag (1526), I. Viyana (1529), Budin (1541), Temesvar (1551), Egri (1596), Yanikkale
(1598) Bagdat (1638) ve I1. Viyana (1683) kusatmalar1 ile Mora Ayaklanmasi (1821)
gibi miicadelelerden secilmis sahneleri igcermektedir. Chlebowski bu eserlerinde,
Gérome’dan almis oldugu iislupsal etkileri siirdiirmenin yani sira sarayin istegi dog-
rultusunda gelistirdigi resim anlayigini da takip etmek zorunda kalmistir*'. Bu durum
Osmanli savag tablolarinda, hami-ressam birlikteligi sonucunda yeni bir Chlebowski
Ekolii’niin olusumuna 6nciiliik etmistir. En 6nemlisi de bazi savas sahnelerinin iiretim
siirecinde ¢ok fazla tizerinde durulmamis 6zelliklerin fark edilmesini saglamistir.

Stanistaw Chlebowski’nin Osmanli Savas Sahneleri Uzerine Baz1 Tespitler

1870-1876 yillar1 arasinda Mdabeyn-i Hiimdayun Ressami olarak ¢alistigi slire boyun-
ca Osmanli muharebelerini konu alan ¢ok sayida savas sahnesi betimleyen Stanistaw
Chlebowski, Osmanli tarihsel anlatisinin askeri anlamdaki gorsel bellegine 6nemli
katkilar saglayan sanat¢ilarin baginda gelmektedir. Cilinkii onun bu eserleri, savag
resmi gelenegine yeni bir nitelik kazandirmustr.

G. 2: Stanistaw Chlebowski, Varna Meydan Muharebesi ve detayi, 1865,
Tuval iizerine yagliboya, 287 x 394 cm, Istanbul Harbiye Askeri Miizesi / 504
(R. Istk Yayla Arsivi, 2019; imza: Karatepe, Askeri Miize Resim, 332)

18 Coskuner, “Empires and Artistic”, 103; Urekli, “Leh Asill1 Stanislaw Chlebowski’nin,” 295; Sliwa, “Znad
Bosforu do Krakowa,” 264; Wojcik, “Stanistaw Chlebowski, Sultan,” 34.

19 Lebet-Minakowska, “Z Polski do Odessy,” 210-211.
20 Goren, “Tiirk Resminde Savas Temasi,”, 479.
21 Germaner ve inankur, Oryantalistlerin Istanbulu, 113.
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Ozellikle Sadrazam Kegecizade Fuad Pasa’nin siparisi iizerine yapmus oldugu ta-
rih temali resimlerin Sultan Abdiilaziz tarafindan begeni toplamasi, sanat¢inin hayatini
biiyiik ol¢iide etkilemistir. Hatta sultanin Beylerbeyi Saray1 duvarlarina astirmak iizere
kendisine hazirlattig1 Osmanli tarihi konulu dort yagliboya tablosu, bu agidan énemli
bilgiler sunmaktadir.?> Mary Roberts, bir yazisinda bu eserlerin nerede oldugu konu-
sunda fikir sahibi olmadigini belirtmektedir.?® Fakat Chlebowski’nin payitahta geldigi
siralarda Sultan Abdiilaziz i¢in yapmig oldugu resim dizilerinden biri de Varna Meydan
Muharebesi isimli ¢aligma olmalidir. Clinkii tuvalin sag alt kosesinde Arap ve Latin
harfleriyle atilan sanat¢1 imzasinin hemen yaninda yer alan 1865 tarihi, aslinda bir ipu-
cu niteligindedir (G. 2). Her seyden 6nce Varna Meydan Muharebesi (1444), Sultan
I1. Murad déneminin en basarili miicadelelerinden biridir. Ustelik bu zafer, Osmanlt
Devleti’nin Balkanlardaki hakimiyetinin biiyiik 6l¢iide saglandig: bir savasin sonucu-
dur.?* Sultan Abdiilaziz de Avrupalilara kars: elde edilen bu zaferin her daim akillarda
kalmasi adina tabloyu Chlebowski’ye siparis vermistir. Dolayisiyla sanat¢inin savag
temal1 resimlerinde kendini gosteren sematik iislup, ilk defa bu ¢aligmasinda ortaya ko-
nulmustur. Iki diisman ordu arasinda yasanan siddetli hiicum, 6liimii géze alircasina tim
giicleriyle savasan askerler, muharebe alanindan yiikselen duman kiitleleri, devrilmis
atlar, yarali veya 0lii halde yerde yatan insanlar, etrafa sagilmig silahlar, arka fonu olustu-
ran kale goriintiisti ve daha pek ¢ok detay, Chlebowski’nin savas konulu kompozisyon-
larinda ortak kaliptir. Bunun en giizel yansimasi da asker tasvirlerinde goriilmektedir.

Sanatc1, genellikle kompozisyonunu uygulamadan 6nce bir eskiz hazirlayarak savas-
c¢ilarin hareketleri tizerine ¢alismis, daha sonra da bu taslaklar tuvaline aktarmigtir®.
Ornegin giiniimiizde Harbiye Askeri Miizesi koleksiyonuna anonim olarak kayitlanan
ve suluboya ile meydana getirilmis olan bir siivari taslaginin (G. 3), yapilan tespitler
dogrultusunda Stanistaw Chlebowski’ye ait oldugu anlasilmaktadir. Ustelik bu calis-
ma, sanatginin Osmanli savas temasina kazandirdigi ilk eskizlerden biri olmalidir?.
Tiim bu 6zellikler dikkate alindiginda, Chlebowski’nin imzasini tasiyan Varna Meydan
Muharebesi isimli 1865 tarihli eser (G. 2), kanaatimce yabanci bir ressam tarafindan
bu topraklarda tiretilen en erken tarihli Osmanli savag tablosu olma diisiincesini giic-
lendirmektedir?’.

22 Urekli, “Leh Asilli Stanislaw Chlebowski’nin,” 290; Sliwa, “Znad Bosforu do Krakowa,” 264; Wojcik,
“Stanistaw Chlebowski, Sultan,” 34.

23 Roberts, Istanbul Karsilasmalari: Osmanlilar, 55; Isik Yayla, “Yagliboya Tablolarda Osmanli Savaslar
(14.-17. Yuzyil)”, 232, 237.

24 Varna Meydan Muharebesi’nin tarihi agidan 6nemi igin bk. Fatma Coskuner, “Polonya Sanatinda Oryantalist
Esintiler”, Toplumsal Tarih 152 (Arahik 2014), 51; Feridun Mustafa Emecen, “Varna Muharebesi,” TDV Islam
Ansiklopedisi, c. 42 (Ankara: Turkiye Diyanet Vakfi Yaymlari, 2012), 527-530; Gtirol Pehlivan, “Varna Sa-
vas1 ve Bir Tarih Kaynag: Olarak Gazavatnameler,” Turkish Studies 3/4 (2008), 598-617; Lech Jaczynowski,
“Supposed Gravesites of Waadysaaw 111 of Varna,” Social Sciences of Sport: Achievements and Perspectives
14 (2017), 187-209.

25 Mary Roberts, “Networked Objects,” International Journal of Middle East Studies 45/3 (Agustos 2013),
570-573.

26 Isik Yayla, “Yagliboya Tablolarda Osmanli Savaslari (14.-17. Yiizyil)”, 238.

27 Isik Yayla, “Yagliboya Tablolarda Osmanli Savaslari (14.-17. Yiizyil)”, 363.
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G. 3: Stanistaw Chlebowski, Siivari, 19. ylizyilin ortasi, Kagit izerine suluboya,
54 x 50 cm, Istanbul Harbiye Askeri Miizesi (Coruhlu ve Cételioglu, Askeri Miize Resim, 139)

Ressamin Varna Meydan Muharebesi’ni konu alan bagka bir yagliboya tablosunda
(G. 4) da benzer bir taslak uygulamasi goriilmektedir. Gliniimiizde Varsova Ulusal
Miizesi koleksiyonunda tuval resmi seklinde kayitlara gecen bu yagliboya taslak (G.
5), 1876 yili 6ncesine tarihlendirilmistir. Fakat bu resim de digeriyle ayni zaman
diliminde, yani 1876’larda degil, 1865 yil1 civarinda meydana getirilmis olmalidir.
Her iki tablosunda da sanki savas alaninin ortasinda kalmis gibi olaya hakim olan sa-
natgt, askerlerin jest ve mimiklerine yansiyan savagma azmini dramatik bir anlatimla
tuvaline aktarmigstir. Muharebenin ana kahramani olarak kompozisyonun merkezine
alman Osmanli siivarisi ise bunlar arasinda en dikkat ¢ekenidir. Hizla kosan beyaz bir
atin sirtinda resmedilen bu kisi, biiyiik olasilikla muharebenin serdarhigini iistlenen
iist diizey bir askerdir. Bakislarini karsisindaki diismana dogru yoneltmekte, bir eliyle
atin yularini kavrayip digeriyle de ates etmeye caligmaktadir.
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G. 4: Stanistaw Chlebowski, Varna Meydan G. 5: Stanistaw Chlebowski,
Muharebesi, 19. yiizyilin ikinci yarisi, Varna Muharebesi, 1876 0ncesi,
Tuval lizerine yagliboya, 287 x 394 cm, Tuval {izerine yagliboya,
Istanbul Harbiye Askeri Miizesi / 503 39 x 50 cm, Varsova Ulusal Miizesi
(R. Isik Yayla Arsivi, 2019) (cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/510165)

Resimde dikkat ¢eken husus, bu figiiriin Chlebowski’nin farkli bir ¢aligmasinda
daha tekrarlanmig olmasidir. /. Viyana Kusatmast olarak istanbul Harbiye Askeri Mii-
zesi koleksiyonuna kayitlanan s6z konusu eserin (G. 6) ressami tespit edilememis olsa
da baz1 kaynaklarda Chlebowski Ekoliine atfedildigi goriilmektedir.

G. 6: Stanistaw Chlebowski, /. Viyana Kusatmasi, 19. ylizyilin sonu, Tuval {izerine yagliboya,
188 x 312 cm, Istanbul Harbiye Askeri Miizesi / 469 (R. Istk Yayla Arsivi, 2019)

Sanat¢inin Varna Meydan Muharebesi konulu ilk yagliboya tablosunda (G. 2) res-
medilen siivarinin (G. 7) burada da tekrar edilmis olmasi, koleksiyona anonim olarak
kayitlanan eserin (G. 6) ressaminin Stanistaw Chlebowski oldugu diislincesini giiclen-
dirmistir. Hatta Varna Meydan Muharebesi isimli diger tablosunda (G. 4) tasvir edilen
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ve tiim azmiyle ¢arpismaya katilan bagka bir askerin yine bu sahnede yer almasi (G.
7), bu fikri kuvvetlendiren bir diger detaydir.

G. 7: Stanistaw Chlebowski’nin Varna Meydan Muharebesi ve 1. Vivana Kusatmasi isimli
yagliboya tablolarindan (G.2, G.4 ve G.6) detaylar,
Istanbul Harbiye Askeri Miizesi / 504, 503, 469

Chlebowski’nin I. Viyana Kugatmasi’ni konu alan son tablosu (G. 6), diger savas
resimlerinden daha farkli bir diizenlemeye sahiptir. Burada hem ordusunun basinda
sefere katilan Kanuni Sultan Siileyman’in hem de onunla birlikte savagsan Sadrazam
Ibrahim Pasa ve maiyetindeki komutanlarin yiiceltilmesi adina farkli bir denemeye
gidildigi ortadadir. Ustelik ayn1 kurgu, sanatg1 tarafindan birkag kez tekrarlanmustir.
Bunlar daha ¢cok muharebe aninin fon olarak kullanildigi, sultanlarin ath portrelerine
atifta bulunmaktadir. Batili ressamlarin savag temali resimlerinde sikga tercih edilen
bu kompozisyon anlayisi, Chlebowski’ye de ilham vermis olmalidir. Buradaki amag,
gorkemli ath portreler vasitasiyla devlet yoneticilerini diinyaya tanitmak, bir bakima
giic gosterisinde bulunmaktir. Ornegin sanatginin 1876 yilinda tamamlamis oldugu
Kanuni Sultan Siileyman isimli eseri (G. 8) de bu dogrultuda tiretilmistir.

G. 8: Stanistaw Chlebowski, G. 9: Hasan Riza, I. Viyana Kusatmast,
Kanuni Sultan Siileyman, 1876, 20. yiizyilin .ba$1, Tuval iizerine yagliboya,
Tuval {izerine yagliboya, 62 x 92.2 cm, 78 x 148 cm, Istanbul Harbiye Askeri Miizesi
Istanbul Milli Saraylar Resim Miizesi / /346 (R. Isik Yayla Arsivi, 2019)

11-1521 (R. Isik Yayla Arsivi, 2019)
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Burada maiyetiyle birlikte, atinin iistiinde muharebe alanina dogru ilerler vaziyette
gosterilen Sultan Siileyman, ressama poz verir gibi gérkemli bir sekilde tasvir edilmis-
tir. Fakat kompozisyonun arka planini olugturan savas sahnesi, tablonun hangi amagla
yapildigini ortaya koymaktadir®®. Ayrica resimde anlam verilemeyen bir durum sz
konusudur. Tarihi kaynaklar Kanuni Sultan Siileyman zamaninda, 1529 yilinda yasa-
nan [. Viyana Kusatmasi’nin herhangi bir sonug alinamadan nihayetlendigini gosteren
bilgiler igermektedir.?® Dolayistyla miicadeleden istenilen bagari elde edilememesine
ragmen bu temanin defalarca tuvallere konu edilmesi hayli ilgingtir. Belki de siparisi
veren Sultan Abdiilaziz’in amaci; atalarini yiiceltmek, Kanuni Sultan Siileyman’in her
daim ordusunun baginda bulundugunu kanitlamak, bu sayede devletin giiciinii gegmis-
ten gelen bir gelenekle diinyaya duyurmaktir®®. Hatta bu kurgu, Hasan Riza tarafindan
da tekrarlanmistir (G. 9). Ustelik bu resimlerin yer aldiklar1 koleksiyonlarda /. Viyana
Kusatmas: olarak kayitlara girmesi, s6z konusu eserin isimlendirme sorunsalina adeta
bir ¢oziim getirmektedir.

G. 10: Anonim, Moha¢ Meydan Muharebesi, 19. ylizyihn ikinci yarisi,
Tuval iizerine yagliboya, 112 x 175 cm, Istanbul Harbiye Askeri Miizesi / 342
(R. Isik Yayla Arsivi, 2019)

Stanistaw Chlebowski’nin savag konulu tablolarina kaynaklik eden gorsel belgeler-
den biri de hami-ressam birlikteligini ortaya koyan eskizlerdir. Aslinda bu taslaklar,

28 Isik Yayla, “Yagliboya Tablolarda Osmanli Savaslart (14.-17. Yiizyil)”, 301.

29 Viyana Kusatmasi’mn sonucu hakkinda detayl bilgi i¢in bk. Pecevi ibrahim Efendi, Pegevi Tarihi 1, haz.
B. Sitki Baykal (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, 1992), 105; Kemal Beydilli, “Viyana,” TDV Islam
Ansiklopedisi, c. 43 (Ankara: Tirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2013), 116; Kaya Sahin, Kanuni Devrinde
Imparatorluk ve Iktidar: Celalzade Mustafa ve 16. Yiizyil Osmanli Diinyast, gev. A. Tung Sen (stanbul: Yap1
Kredi Yayinlari, 2014), 89; Feridun Mustafa Emecen, Imparatorluk Caginin Osmanl Sultanlar: 1 (Istanbul:
ISAM Yaynlari, 2014), 124.

30 Ozgiir Giilbudak, “Le Rire Dergisi’nde Yer Alan II. Abdiilhamid Konulu Karikatiirler Uzerine Bir Inceleme,”
Sanat Tarihi Dergisi 31/1 (2022), 567.
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Sultan Abdiilaziz ile yapmis oldugu ortak iiretimin bir parg¢asini olusturmaktadir®!,
Ozellikle Varsova ve Krakow’daki ulusal miizelerin koleksiyonlarinda yer alan ¢i-
zimlerin bazilari, ressamin tuval ¢alismasina gegmeden once bunlar1 padisahin bege-
nisine sundugunu kanitlamaktadir.’> Ornegin Istanbul Harbiye Askeri Miizesi’nde bu-
lunan Moha¢ Meydan Muharebesi konulu yagliboya tablonun (G. 10) taslaklarindan
biri Chlebowski’nin (G. 11); kirmizi miirekkeple yapilmis diger bir ¢izim ise Sultan
Abdiilaziz’in kaleminden ¢ikmistir (G. 12).

G. 11: Stanistaw Chlebowski, Moha¢ Meydan G. 12: Sultan Abdiilaziz, Moha¢ eydan

Muharebesi Taslagi, 1865-1872, Kagit Muharebesi Taslagi, 1865-1872, Kagit
tizerine karakalem, 27 x 39.8 cm, Varsova {izerine miirekkep, 26.7 x 17.4 cm, Krakow
Ulusal Miizesi/Rys Pol. 1966 (Roberts, Ulusal Miizesi/MNKIII-r.a.-10325 (Roberts,

Istanbul Karsilasmalari: Osmanhlar, 81) Istanbul Karsilasmalari: Osmanhilar, 78-79)

Sanatg1, kompozisyonunu olustururken iki eskize gore hareket etmistir. Kurgu ve
kurulus acisindan kendi ¢izgisini 6ne ¢ikarirken, iistiin hareket kabiliyetine sahip sa-
vascilarin miicadeledeki rolleri i¢in padisahin deseninden yararlanmistir. Benzer bir
uygulama, giiniimiizde Istanbul Milli Saraylar Resim Miizesi koleksiyonunda bulunan
Mora Ayaklanmas isimli yagliboya tablo i¢in de denenmistir (G. 13). Buradaki savas
sahnesi, Krakéw Ulusal Miizesi’ndeki taslaklardan birinde daha goriilmektedir (G.
14). Fakat bu ¢alismada iki ayr1 eskizden s6z etmek yerine Chlebowski’nin hazirladi-
&1 karakalem desen iizerine Sultan Abdiilaziz’in kirmiz1 miirekkeple yapmis oldugu
diizeltmelerden bahsetmek miimkiindiir.*

31 Coskuner, “Polonya Sanatinda Oryantalist”, 51.

32 Giilsen Seving Kaya, “Sultan Abdiilaziz ve Doneminin Resim Sanat1,” Milli Saraylar: Kiiltiir-Sanat-Tarih
Dergisi 17 (2019), 82.
33 Roberts, Istanbul Karsilasmalari: Osmanlilar, 80.
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G. 13: Stanistaw Chlebowski, G. 14: Stanistaw Chlebowski ve Sultan
Mora Ayaklanmast, 1865-1872, Abdiilaziz, Mora Ayaklanmas: Taslagi,
Tuval {izerine yagliboya, 112 x 175 cm, 1865-1872, Kagit lizerine miirekkep ve
Istanbul Milli Saraylar Resim Miizesi karakalem, 23 x 34.3 cm, Krakow Ulusal
(R. Isik Yayla Arsivi, 2022) Miizesi (Roberts, Istanbul Karsilasmalari:

Osmanlilar, 4-5)

Polonyali ressamin duragan figiirlerine karsilik birbiri i¢ine gegmis sekilde, daha
devingen ¢izgiler kullanarak diizeltilerini yapan padisah, bu alandaki yetkinligini bir
kez daha sergilemistir. Burada dikkati ¢eken goriintiilerden bir digeri de gerideki mii-
cadeleden ¢ok kompozisyonun merkezine odaklanmayi saglayan siivarilerin varhigidir.
Savas anindan bagimsiz bi¢imde 6n planda gosterdigi at sirtindaki savaseilari, hedef-
ledikleri noktaya dogru kiran kirana bir ilerleyis sergilerken betimleyen Chlebowski,
bunu bir kalip gibi siirekli tekrar etmistir. Ornegin bu semay1 Belgrad (1521) (G. 15)
ve Yanikkale (1598) (G. 16) miicadelelerini resimlerken de kullanmistir. Hatta bu
sahneleri uzaklik-yakinlik mesafesine gore betimlemis olmasi, ayn1 harp alanimi farkl
savaslar i¢in yeniden tercih etmesi sorunsalini ortaya ¢gikarmistir.

G. 15: Anonim, Belgrad Meydan G. 16: Anonim, Yanikkale, 19. yiizyilin sonu,
Mubharebesi, 19. yiizyilin sonu, Tuval {izerine Tuval {izerine yagliboya, 188 x 310 cm,
yaglhiboya, 195 x 310 cm, Istanbul Harbiye Istanbul Harbiye Askeri Miizesi/471
Askeri Miizesi/464 (R. Isik Yayla Arsivi, 2019)

(R. Isik Yayla Arsivi, 2019)

298



Istk Yayla / Stanistaw Chlebowski’nin Osmanli Savag Tablolari Uzerine Bazi Tespitler

Savas resimleri agisindan gorsel bir sema olusturan ve Chlebowski Ekolii’ne atfe-
dilen betimleme tarzinin en ilging 6rneklerinden biri de Sultan III. Mehmed’in Egri
Muharebesi’ni konu alan yagliboya tabloda ortaya ¢ikmaktadir (G. 17). Tuvalin sag
iist kdsesine eklenen kirmizi miirekkepli ti¢ satirlik Arap harfli Tiirk¢e metinde “Sul-
tan Mehmed Han Hazretleri’nin Egri Muharebesi. Is bu muharebe-i azimede Nem-
celiilerden doksan top ve otuz alt1 bayrak zabt edilmistir” yazilidir.** Boylece izleyi-
ci muharebenin hangi padisah zamaninda ve kimlerle yasandigina dair bilgi sahibi
olurken ayn1 zamanda miicadele sonunda ele gegirilen ganimetleri de 6grenmektedir.

oy i

; e St 3
G. 17: Anonim, Sultan III. Mehmed'in Egri G. 18: Stanistaw Chlebowski ve Sultan
Muharebesi, 19. yiizyihn ikinci yansi, Tuval Abdiilaziz, Sultan III. Mehmed'in Egri
tizerine yagliboya, 75.3 x 124.2 cm, Istanbul Muharebesi Taslagi, 1866-1872, Kagit
Milli Saraylar Resim Miizesi/11-1494 tizerine mirekkep, 75.3 x 12.42 cm, Krakow
(R. Isik Yayla Arsivi, 2022) Ulusal Miizesi (Kaya, “Sultan Abdiilaziz ve

Doneminin,” 80)

Resmin {izerinde yer alan ifadelerin biiyiik bir boliimii savas sahnesinde kendini
gbsterirken, bazi imgeleri kompozisyonda bulmak oldukca giictiir. Ornegin metinde
bahsedilen Sultan Mehmed’in varligi ile bayraklar, burada kolaylikla tespit edilebil-
mektedir. Fakat bahsedildigi gibi bayraklarin 36 tanesine birden tabloda yer verilme-
mistir. Ustelik anlatimda belirtilen 90 adet top, ayn1 sekilde resme dahil olmamustir.
Buna ragmen metni olusturan kisinin vakaniivis kayitlarina olduk¢a hakim oldugu
ortadadir. Yine de yazilarin kim tarafindan tuvale aktarildig1 bilinmemektedir®*. On-
ceki orneklerde goriildiigli gibi bu tablonun meydana getirilmesi i¢in taslak iizerinde
kirmizi miirekkebiyle ¢alisan (G. 18) Sultan Abdiilaziz,*® belki bu satirlar i¢in de
ayn1 emegi harcamistir. Hami-ressam birlikteligini yansittig1 i¢in imzasiz olabilecegi
diisliniilen bu eserler, her ne kadar bir ekol olarak adlandirildiysa da sanatc1 isminin
Stanistaw Chlebowski seklinde diizeltilmesi, bu veriler 1$181nda miimkiin gériinmek-
tedir.

Chlebowski’nin Osmanli savas tablolarinda ilk kez denedigi bu uygulama, me-
tin-resim iliskisini karsilamis olsa da miicadele sahnesi bazen tarihi gergeklikle de

34 Roberts, Istanbul Karsilasmalari: Osmanlilar, 103.
35 Isik Yayla, “Yagliboya Tablolarda Osmanli Savaslari (14.-17. Yiizyil)”, 290.
36 Roberts, “Ottoman Statecraft and the,” 12-13.
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bagdagsmamaktadir. Bunun érnegini, Istanbul Milli Saraylar Resim Miizesi koleksiyo-
nunda yer alan Moha¢ Meydan Muharebesi isimli eserde (G. 19) gérmek miimkiindiir.
Tablonun sag {ist kdsesine eklenen “Sar1 Sultan Selim Han Hazretlerinin Mohag Mu-
harebesi” seklindeki Arap harfli Tiirk¢e metin (G. 20), islenen resmin konusuyla 6r-
tiismemektedir. Ciinkii miicadele, 29 Agustos 1526 tarihinde Kanuni Sultan Siileyman
komutasindaki Osmanli ordusu ile Macar kuvvetleri arasinda yasanmustir.” Ustelik bu
muharebenin Kanuni’nin oglu olan ve Sultan Sart Selim olarak anilan I1. Selim (1524-
1574) ile herhangi bir bagi bulunmamaktadir. Carpismanin yasandigi yillarda Sultan
Selim heniiz 2 yasindadir. Dolayistyla metin, resmedilen temay1 karsilamamaktadir.

Fakat tek satirlik yazida okunan Sultan ve Selim ifadeleri buna karsin akillarda soru
isareti birakmaktadir.

G. 20: Sultan Abdiilaziz’in Taslak
Albiimiindeki Osmanlica yazi, 1865-1872,
Kagit izerine miirekkep, 16.2 x 18.8 cm,

G. 19: Anonim, Sar: Sultan Selim Han Krakéw Ulusal Miizesi /MNKIII-r.a.-10365
Hazretlerinin Moha¢ Muharebesi, 19. (Roberts, Istanbul Karsilasmalari:
yiizyilin ikinci yarist, 78 x 126.5 cm, Tuval Osmanlilar, 99)

iizerine yagliboya, istanbul Milli Saraylar
Resim Miizesi/ 11-1489
(R. Isik Yayla Arsivi, 2022)

Stanistaw Chlebowski’nin Sultan Abdiilaziz’in himayesi altinda Saray Bas Ressami
olarak calistig1 yillarda yapmis oldugu en 6nemli savas tablolarindan biri de Sultan
II. Mehmed'’in Istanbul’a Girisi isimli ¢alismasidir (G. 21). Chlebowski’nin heniiz
payitahttan ayrilmadan 6nce 1874 yilinda yapmaya basladigi bu eser, Fatih Sultan
Mehmed’in maiyetiyle birlikte sehre girisini belgelemektedir.

37 Mohag Meydan Muharebesi hakkinda detayli bilgi igin bk. Ismail Hakk1 Uzungarsili, Osmanli Tarihi, c. 11
(Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1973), 325; Feridun Mustafa Emecen ve Erhan Afyoncu, Savagin
Sultanlart Osmanl Padisahlarimin Meydan Muharebeleri II (istanbul: Bilge Yayim Habercilik, 2018), 43-49;
Mustafa Isik, “Mohag Savasi ve Budin’de Osmanli Hakimiyetinin Tesisi Meselesi (1526-1541),” Uluslara-
rast Sosyal Aragtirmalar Dergisi 5/22 (2012), 273.
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G. 21: Stanistaw Chlebowski, Sultan II. Mehmed’in Istanbul’'a Girigi, 1874-1884,
500 x 1094 cm, Tuval iizerine yagliboya, Krakow Ulusal Miizesi / MNK II-a-72
(https://zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-wyszukiwania/katalog/288058)

Fatih Sultan Mehmed’in Istanbul’a Girisi temas1, ¢ok sayidaki sanat¢inin tuvaline
konu olmustur. Bunlardan biri de Fransiz ressam Jean-Joseph Benjamin Constant’tir
(1845-1902). Sanat¢inin 1876 tarihli tablosu (G. 22), bu konuda 6ncii olarak kabul
edilmis olsa da eser pek ¢ok sanat¢1 icin yalnizca bir esin kaynagi niteligindedir.
Ciinkii Chlebowski, Benjamin Constant’in resminden daha once ¢alismaya basla-
mis olmalidir. Fakat bazi talihsizliklerden dolay1 Constant’tan yillar sonra (1884)
tamamlamak zorunda kalmistir. Buna ragmen Chlebowski’nin tablosu, Fatih Sultan
Mehmed’in Istanbul’a girisinin resimsel anlamdaki temsili konusunda ilk fikir olmas1
acisindan oldukga 6nemlidir. Sanat¢inin 1874 yilinda ailesine yazmig oldugu bir mek-
tup, yasanilan siiregle ilgili bilgileri aktarmas1 agisindan oldukg¢a dnemlidir. Yaptigt
calismasida Chlebowski’nin mektuplarina deginen Agata Wjcik, mektupta ressamin
1876°da Istanbul’dan ayrildig1 sirada padisahin kendisinden bu zamana dek resmettigi
eserleri, hatta boyamaya hentiiz baslamadigi bu tablosunu dahi gitmeden 6nce saraya
teslim etmesi gerektiginden bahsetmisgtir.

38 Wojcik, “Stanistaw Chlebowski, Sultan,” 49.
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G. 22: Jean-Joseph Benjamin Constant, Fatih Sultan Mehmed’in Istanbul’a Girisi, 1876,
Tuval iizerine yagliboya, 53,6 x 69,7 cm, Toulouse Giizel Sanatlar Miizesi / 2004-1-140 (www.
pop.culture.gouv.fr/notice/joconde/05620000053)

Stanistaw Chlebowski’nin saray ressamlig1 yaptigi donemdeki resimleri hakkinda
onemli ipuclar1 saglayan Polonyali Tiirkolog Tadeusz Majda ise sanatg¢inin bu eserini
1876 yilinda Istanbul’dan ayrildiktan sonra Paris ve Krakow atdlyelerinde iirettigi
bilgisini vermektedir. Hatta tuvalin oldukg¢a biiyiik boyutlu olmasi sebebiyle {izerinde
calisirken Chlebowski’nin iskeleden diisiip sakatlandigini, uzun siire yatmak duru-
munda kaldig1 i¢in eserini bir tiirlii tamamlayamadigini bildirmistir.** Bu bilgiler dik-
kate alindiginda, 1874’te ortada bir kompozisyonun var oldugu, Sultan Abdiilaziz’in
de bu esere hakim oldugu bilgisi ortaya ¢ikmaktadir. Ressam bitiremedigi taslagi ya
saraya birakmis ya da yaninda gotiirmiistiir. Muhtemelen yarim biraktigi tabloyu daha
biiyiik boyutlu tasarlayarak yeniden boyamustir. Ustelik yapilan arastirmalar sonucun-
da eserle ilgili yalmzca bir eskiz tespit edilebilmistir (G. 23)*. Giliniimiizde Varsova
Ulusal Miizesinde bulunan 1874 tarihli bu taslak, Fatih Sultan Mehmed’1 at tizerinde
gostermektedir. Bu deseni resme uygulayan sanatci, padisahin 29 Mayis 1453 giinii
fetih hareketi sonrasinda, zafer kazanmis bir gururla sehre girisini tasvir etmektedir.

39 Coskuner, “Empires and Artistic”, 105; Majda, “European Artistic Tradition,” 178; Sliwa, “Znad Bosforu do
Krakowa,” 264.

40 Isik Yayla, “Yagliboya Tablolarda Osmanli Savaslar1 (14.-17. Yiizyil)”, 235.
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G. 23: Stanistaw Chlebowski, Fatih Sultan Mehmed’in Istanbul a Girigi, 1874,
Kagit tizerine pastel boya, 29 x 21 mm, Varsova Ulusal Miizesi (https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/
katalog/764646)

Benjamin Constant’in yaklasimindan farkli olarak tablosunda sultani beyaz bir
imparatorluk at1 izerinde gosteren Chlebowski buradaki fetih sahnesini sarayda
yapmis oldugu diger savas resimlerinden daha bagimsiz bir anlayisla betimlemistir.
Gergekei bir bakis agistyla diizenledigi kompozisyonu duragan fakat anitsal bir gorii-
niime kavusturmustur. Her ne kadar resmin farkli noktalarinda hareketli dgelere yer
vermis olsa da poz verir gibi yerlestirdigi bazi figiirler iizerinde uyguladigi duragan
goriintliyii betimlemekten kaginmamustir. Hatta bir donem hocasi olan Fransiz ressam
Jean-Léon Gérome (1824-1904), 14 Subat 1876’da Chlebowski’ye konuyla ilgili bir
mektup yazmistir. Kaleme aldigi satirlarda Sultan Abdiilaziz’in etkisinde kaldigini,
zorlama olan bu iisluptan ¢ikmasi gerektigini belirtmis, bir an 6nce Paris’e gelmesi
igin sanat¢ty1 uyarmistir.*! Nitekim kendisi de hocasini dinlemis olmalidir ki tablonun
bir kismin1 Gérome’un Paris’teki atolyesinde tamamlamak durumunda kalmigtir.

Stanistaw Chlebowski’nin Osmanli savas sahneleri baglaminda tizerinde durulmasi
gereken bir bagka eseri de I1. Viyana Kusatmasi konulu yagliboya tablosudur (G. 24).
Ressam burada, Lehistan Krali I11. Jan Sobieski (hiikkiim siiresi 1674-1696) idaresin-
deki ordunun Viyana Kahlenberg Tepesi’ndeki Osmanli ordugahina kars1 gergekles-
tirmis oldugu saldirty1 resmetmektedir. Fakat bilindigi iizere Osmanlilar 1683 tarihli
bu miicadeleden yenilgiyle ayrilmislardir. Dolayisiyla Chlebowski’nin s6z konusu
temay1 nasil tuvaline yansittig1 akillarda birer soru isareti birakmaktadir.

41 Roberts, “Ottoman Statecraft and the,” 97.
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Tuval tizerine yagliboya, 111 x 189.5 cm, Krakow Ulusal Miizesi / MNK 1I-a-281
(https://zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-wyszukiwania/katalog/335212)

Krakéw Ulusal Miizesi yetkilileri ise Sobieski Viyana Muharebesi’'nde isimli tab-
lonun tarihlendirmesini, 1865-1876 yillar1 arasina, yani Chlebowski’nin tam da pa-
yitahtta bulundugu zamana, hatta Sultan Abdiilaziz’in saray ressami olarak calistigi
doneme denk getirmislerdir. Ustelik ayn1 tema, sanat¢inin ayni siirecte yapmis oldugu
diigtiniilen iki yagliboya tablonun daha ismine verilmistir.*> Bu eserler anonim ola-
rak koleksiyona kaydedilmis olsa da Stanistaw Chlebowski’nin fircasindan ¢iktigi
ortadadir. Fakat ressamin, Istanbul’da yasadig siire boyunca bdyle bir yenilgiyi res-
metmesi miimkiin degildir. Zaten ayn yillarda yaptig1 eserler ile arasinda pek bir
uslup birligi tespit edilememistir®’. Krakéw Ulusal Miizesindeki 6rnekte (G. 24) daha
canli ve 6zgiir bir betimleme anlayis1 sergilenmistir. Chlebowski bu tislubu, Varna
Muharebesi’'nde Wiadystaw Jagielloriczyk’in Oliimii adl baska bir eserinde daha
uygulamustir (G. 25).* Ancak burada metin-resim iligkisi 6n planda tutularak tarihi
anlatiya sadik kalinmigtir. Tiim bunlar dikkate alindiginda sanatginin bu ¢aligmasini
da 1865-1876 yillar1 arasinda meydana getirmedigi gayet ortadadir.

42 S6z konusu yagliboya tablolar i¢in bk Isik Yayla, “Yagliboya Tablolarda Osmanli Savaslari (14.-17. Yiizyil)”,
906, 909; Kaya, Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, 517; Karatepe, Askeri Miize Resim, 347.

43 Coskuner, “Polonya Sanatinda Oryantalist”, 52.
44 Majda, “European Artistic Tradition,”, 177.

304



Is1k Yayla / Stanistaw Chlebowski’nin Osmanli Savas Tablolari Uzerine Bazi Tespitler

G. 25: Stanistaw Chlebowski, Varna Muharebesi nde Wiadystaw Jagielloriczyk’in Oliimii, 1865-
1876, Tuval lizerine yagliboya, 188.5 x 112 cm, Krakoéw Ulusal Miizesi / MNK 11-a-280 (https://
zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-wyszukiwania/katalog/334955)

Chlebowski’nin bu resimlerinde benimsemis oldugu betimleme tarzi, o donem c¢a-
ligmalarini yansitmamaktadir. S6z konusu eserlerini 1876 yilindan sonraki bir zaman
diliminde iiretmis olmalidir. Ustelik bu siire¢, onun hayatinda yeni bir baglangicin
hazirlayicisidir. Saraya hizmet ettigi 12 yilin sonunda sagligini 6nemli 6l¢iide kaybe-
den sanatci, ailesine gonderdigi mektuplarda buradaki yogun ¢alisma temposundan
kendisine 6denmesi gereken ticretin geciktirilmesine kadar siirekli serzenislerde bu-
lunmustur.* Bu durum fazla uzun stirmemis, 1876 yilinin Mayis ayinda Chlebows-
ki Istanbul’dan ayrilmistir. 1880 yilina kadar hayatin1 Paris’te gegirmis, sonrasinda
iilkesine donerek bir siire daha ¢aligmistir.*® Muhtemelen II. Viyana Kusatmasi ve
Varna Muharebesi konulu tablolarini da 1865-1876 yillar1 arasinda degil, 1881°den
sonra Krakow’da yasadig: bir siire¢te meydana getirmistir. Ancak agir bir hastaligin
ardindan 14 Temmuz 1884 giinii hayatini kaybetmistir.*’

Sonu¢

Donemi acisindan belgeleyici rol {istlenerek tarih temali resim gelenegine biiyiik
katki saglayan savag tablolari, asirlar 6ncesine dayanan yaganmisliklari temsil etmis
olsalar da ge¢misgin hatirasin1 korumak adina yapildiklar1 bir gercektir. Ciinkii bu eser-
ler bir yandan iiretildikleri devrin siyasi ve fikri yapisini ortaya koyarken 6te yandan

45 Wojcik, “Stanistaw Chlebowski, Sultan,” 37-38; Urekli, “Leh Asilli Stanislaw Chlebowski’nin,” 297.
46 Lebet-Minakowska, “Z Polski do Odessy,” 211.
47 Urekli, “Leh Asilli Stanislaw Chlebowski’nin,” 300.
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da toplumun ge¢miste veya doneminde yasadigi tarihi anilariin farkina varilmasini
saglamaktadir. Ustelik bu resimlerin iiretildikleri dénemlerde bu denli begeni gérme-
lerinin en biiyiik sebeplerinden biri de {istiinliik kurulan tilkelere kars1 gorsel anlamda
bir giic gosterisinde bulunmalaridir. Ayrica bu resimlerin her biri, yonetici ziimrenin
diinya capinda otorite sahibi oldugunu kanitlamak, ¢ikilan seferlerden zaferle do-
niiglerini kutlamak, yenilgiye ugratilan ordularin basarisizligini ispatlamak, hasma
kars1 hakimiyet elde edildigini gostermek, itibar1 gliglendirmek, ordular sereflendir-
mek, askeri meziyetleri ve teknolojiyi tanitmak gibi pek ¢ok amacla iiretilmiglerdir.
Sultan Abdiilaziz’in Ressam-1 Hazret-i Sehriydri unvanina layik gordiigii Stanistaw
Chlebowski’nin savag tablolar1 da bu diislincenin gorsel anlamdaki taniklarindan bi-
ridir. Sanat¢inin 1865-1876 yillar1 arasinda Istanbul’da yasadigi siire boyunca yapmis
oldugu resimler, Osmanli tarihi anlatisina biiyiik katki saglamaktadir. Cilinkii onun
savag tablolar1, bu alana getirilen yeniliklere kap1 aralarken pek ¢ok agidan ilklere on-
ciiliik etmistir. Ornegin yapilan incelemeler sonucunda giiniimiizde Istanbul Harbiye
Askeril Miizesi koleksiyonunda bulunan Chlebowski imzali Varna Meydan Muhare-
besi isimli 1865 tarihli tuval resminin yabanci bir ressam tarafindan bu topraklarda
iretilen en erken tarihli Osmanli savasg tablosu oldugu tespit edilmistir. Diger bir
deyisle ressamin payitahta geldigi zamanlarda Sultan Abdiilaziz i¢in boyadig: tablo-
lardan biri de bu eser olmalidir.

Stanistaw Chlebowski’nin Osmanli savaslar1 temasina kazandirdig1 eserlerin ba-
sinda, heniiz saraydan ayrilmadan 6nce, 1874 yilinda yapimina basladigi Sultan I1.
Mehmed’in Istanbul’a Girisi isimli yagliboya tablosu gelmektedir. Kanaatimce bu
calisma, Istanbul’un Fethi konusunun bilinen en erken tarihli 6rneklerinden olma-
lidir. Fransiz ressam Jean-Joseph Benjamin Constant’in 1876 tarihli, Fatih Sultan
Mehmed’in Istanbul’a Girisi isimli eseri, bu zamana dek oncii olarak kabul edilmis
olsa da Chlebowski temanin ilk uygulayicilarmdandir. Ustelik ressam bu tablosunu,
Sultan Abdiilaziz’in istegi lizerine yapmaya baslamistir. Zaten saraya bagh ¢alisan,
hamilerinin beklentileri dogrultusunda resimlerini iireten sanatgilar, askeri basarilari
her daim gorkemli anlatilarla sunmak durumunda kalmiglardir. Bu goriintli daha ¢ok
fetih sahneleri iizerinden yansitilirken, yasanan miicadelenin ardindan soylu kesimin
sehre girigini temsil eden resimler, bir bakima bu fikrin gorsel araciligini tistlenmistir.

Chlebowski’nin Osmanli savaslari ikonografisine yeni boyut getirdigi 6zelliklerden
biri de s6z-imge iliskisi lizerinden hami-sanat¢1 birlikteligini 6ne ¢ikarmak olmustur.
S6z konusu uygulama, Tiirk resim sanat1 tarihindeki savas temali 6rnekler arasinda
yalnizca onun tablolarinda tespit edilmistir. Bazi savag sahnelerinin sag tist kosesine
eklenen kirmizi miirekkepli Arap harfli Tiirkge metnin, kim tarafindan tuvale akta-
rildig1 hala bilinmemektedir. Fakat bunun hami-ressam ortakligini yansittig1 bir ger-
cektir. Bilindigi lizere sanatci, yapmis oldugu eskizleri tuvaline aktarirken genellikle
Sultan Abdiilaziz ile birlikte ¢alismistir. Padisah s6z konusu satirlar i¢in de ayni emegi
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sarf etmis olmalidir. Ustelik bu yazilarin en giizel tarafi savasin hangi tarihlerde, kim-
lerle ve nerede yasandigini, miicadele sirasinda ele gegirilen ganimetleri vb. bilgileri
izleyiciye aktarmig olmasidir. Chlebowski de bu yoniiyle Osmanli savas tablolarina bir
belge degeri kazandirmistir. Ayrica bu uygulama, devrin yaygin resim anlayisi konu-
sunda yenilikei egilimleri de temsil etmektedir. Artik geleneksellesmis kalibin digina
cikildigini, onun yerine dgretici amaca yonelik yeni resimsel diizenin denendigini or-
taya koymaktadir. Zaten ressamlarin buradaki amagclari, segmis olduklar1 konulardan
ziyade resimledikleri sahnelerin metin ile olan baglantisini 6ne ¢ikarmaktir. Stanistaw
Chlebowski de Sultan Abdiilaziz’in istegi dogrultusunda uygulamis oldugu bu yenilik
sayesinde, hem isledigi konu hakkinda izleyeni bilgilendirmis hem de muharebedeki
ganimet dokiimii i¢in bir yorum getirmistir. Buna ragmen séz-imge iligkisinin kargi-
lanmadig resimler de ortaya ¢ikmustir. Ornegin Chlebowski’nin, Sar: Sultan Selim
Han Hazretlerinin Moha¢ Muharebesi isimli yagliboya tablosundaki yaniltici bilgi-
ler, bu durumu net bir sekilde aciklamaktadir. Cilinkii kompozisyon {izerindeki yazi,
resmin konusuyla ortiismemektedir. Resim temsilinde yer alan s6z konusu miicadele,
Sart Selim ismiyle taninan Sultan II. Selim doneminde (1566-1574) yaganmamis-
tir. Ayrica bu yontem, kendinden sonraki yillarda iiretilmis olan tekrar niteligindeki
baz1 eserlerde de uygulanmistir. Bunun gerisinde yatan en biiyiik sebep, Osmanli’nin
hakim oldugu topraklardaki bagimsizlik arzusunun yeniden yasatilmak istenmesidir.
Bu, elbette zafer konulu resimlerle miimkiindiir. Clinkii Chlebowski’nin eserlerinde
her daim basartyla neticelenen muharebeler, savagmaktan korkmayan askerler ve ka-
rarli durus sergileyen liderlerle karsilasilmaktadir. Bu ylizden muharebelerden gali-
biyetle ayrilmanin birg¢ok tiirden gosterisini yapan sanatgilar, bu tarz gorsel imgeler
vasitastyla zafer propagandasinin daha genis kitlelere yayilmasini saglamislardir.

Chlebowski’nin savas resimlerinde her seyden 6nce muharebe aninda 6nemli rol
oynayan askeri ve tarihi liderlerin kahramanliklar1 6ne ¢ikarilmistir. Aslinda bu du-
rum, yasanan miicadelenin sonucunu gorsel kayitlar tizerinden gostermenin bir diger
yontemidir. Ozellikle muharebe sirasinda ordunun basinda bulunarak onlara bir nevi
seraskerlik yapan sultanin ¢arpismadaki varligini betimleyen sanat¢i, bunun i¢in dev-
rin atli portre geleneginden yararlanmistir. Ustelik bu betimlemelerde énemli olan
arka plan1 olusturan savas sahnesinin varligidir. Ciinkii resimler, her ne kadar portresi
yapilan kisinin adryla anilmis olsa da geride yasanan savas anini ¢oziimlemek oldukca
mithimdir. Hatta bu durum, anonim olarak nitelendirilmis veya Chlebowski Ekolii’ne
atfedilmis bir¢ok tablonun ressaminin Stanistaw Chlebowski olarak degistirilmesi
gerektigi gercegini ortaya ¢ikarmistir.

Chlebowski’nin bazi tablolarinda herhangi bir sonu¢ alinamadan sona eren sa-
vaglarin da betimlenmis oldugu goriilmektedir. I. Viyana Kusatmasi’n1 konu alan
eserler de bu tiirden ¢alismalardir. Sanat¢i bu temadaki resimlerinde, Kanuni Sul-
tan Siilleyman’1 savas alanindan zaferle ayrilmig bir goriintiiyle tasvir etmektedir.
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Fakat tarihi kayitlar, kusatmanin Osmanli ordusu adina sonucsuz nihayetlendigini
gostermistir. Bu sadece yonetici ziimreyi yiiceltmek adina siparis lizerine yapilmis
yaniltici bir savag sahnesidir. Benzer bir uygulama, Stanistaw Chlebowski’nin I1.
Viyana Kusatmasi’n1 betimledigi eserde de ortaya ¢ikmigtir. 1683 tarihli bu miica-
dele, Osmanli Devleti i¢in adeta bir bozgun olarak sonuglanmistir. Ayrica bulundugu
koleksiyonda, eserin 1865-1876 yillarina tarihlendirilmis olmasi akillarda biiyiik
soru isareti birakmaktadir. Clinkii sanat¢i, bu siiregte Osmanli saray ressami ola-
rak caligmaktadir. Dolayisiyla bu zaman diliminde boyle bir yenilgiyi resmetmesi
miimkiin degildir. Ustelik diger caligmalarina gére burada iislupsal degisimden de
s0z etmek miimkiindiir. Zaten yapilan tespitler sonucunda Chlebowski bu tablosunu,
1881-1884 yillar1 arasinda, Krakow’da yasadigi bir donemde, biiyiik olasilikla da
siparis lizerine meydana getirmistir.

Tiim bu 6zellikler dikkate alindiginda, Stanistaw Chlebowski’nin y6netici ziimre-
nin istegi dogrultusunda yapmis oldugu savas tablolarinin kurgusal ve iislupsal agcidan
pek cok yenilige imza attig1 ortadadir. Ciinkii bu eserler, Osmanli topraklarinda farkli
bir betimleme anlayisiyla {iretilirken, bunlarin Batidaki izlenimleri diplomasi yonte-
minin gorsel araciligimi iistlenmektedir. Fakat en 6nemlisi de her bir savas sahnesinin
zafer propagandasi olarak Osmanli sarayindan tiim diinyaya hamasi bir gururla tani-
tilmis olmasidir.
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