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I1ahi Sevgiliye Doniisiin Ritmik (Mistik)

Melodisi : “Dem Tutmak”
Giilcin TANRIBUYURDU*

Rhythmic (Mystic) Melody of the Transformation Devoted to the
Divine Love: “ Accompanying”

Ozet

Klasik Ttirk siiri, bir milletin yaratma giictinden kaynaklanarak olusan ve sozii 6zlii bir sekilde ifade
etmenin en etkili yolu niteligindeki deyimlesmis ifade ve terimleri siklikla kullanmistir. Bu calismaya
konu olan “dem tutmak” tabiri de sz konusu tabirlerden biri olarak klasik dénem sairleri tarafindan
kullanilmus ve s6zciiklerle resmedilen edebi tablolar: renklendirme noktasinda bir ara¢ olmustur.

Genel itibarryla Ortadogu’da ve ozellikle Anadolu Alevi-Bektasi kiiltiirtinde son derece 6nemli bir yer
tutan “dem”, ritiiellerde, mitik anlatmalarda ve edebi gelenek icerisinde farkli zamanlarda farkli
toplumlar tarafindan kullanilagelmistir. Dem almak, dem vurmak, deme durmak gibi pek ¢ok kalip
ifade olusturan sozciigiin goniillere ve evrene uzanan bir muhabbetin ifadesi olarak kutsallastirilmast
sozcligiin zahiri ve batini onlarca mana barindirmasini da beraberinde getirmistir.

Bu baglamda ¢alismanin basinda “dem” sézciigtiniin liigat anlamindan ve tasavvufi istilah olarak ifade
ettigi manadan yola cikilarak ad1 gegen tabirin asil sekliyle bir musiki terimi oldugu vurgulanmis ayrica
tasavvuf literatiiriindeki manalar1 siralanmagtir.

Calismanin ilerleyen bolimlerinde sairlerin divanlarindan alinan 6rnek beyitler 1s18inda “dem tutmak”
tabirinin klasik dénem sairinin hayal diinyasma ne sekilde tesir ettigi ve s6z konusu tabirin hangi
imajlarin yaratilmasma kaynaklik ettigi vurgusundan hareketle “dem tutmak” tabirinin sairlerimiz
kaleminde hangi manalar ifade ettigi incelenmeye calisilmustir.

Anahtar Kelimeler : Dem tutmak, terim, musiki, tasavvuf, Klasik Tiirk siiri.

Giris

Sozliikte nefes, soluk, kan, sarap, zaman (Kanar, 2009: s.671) gibi farkli anlamlariyla yer
alan dem sozciigu tasavvufi istilah olarak “Tecellinin zuhur ettigi an ki Mevleviler buna Ha
derler” seklinde tanimlanmaktadir. (Uludag, 2002: s. 101) Ozellikle Anadolu Bektasi ve Alevi
kilttirtinde ayricalikli bir yere sahip olan sozciik, zaman icerisinde dem almak, dem gérmek,
dem sunmak gibi deyimlesmis ifadelerin de temelini olusturmus, gerek zahiri gerek batini pek
¢ok anlami biinyesinde toplamaistir.

Dem sozciigti temelinde deyimlesen ifadelerden biri de bir musiki terimi olarak,
“calinan ezginin makamsal 6zelliklerine bagli olarak makamin temel sesi tizerinde yapilan
yaygimn eslik bigimi”(Oztuna, 2000: s. 146) olarak anilan “dem tutmak” tabiridir. S6z konusu
tabirin tasavvufi manasi ise dem sozctigtiniin tasavvufi bir 1stilah olarak ifade ettigi anlamiyla
ortiismekte ve “kamil insanda var olduguna inanilan tanrisal giictin belirme zamani olarak
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algilanan “Sah”, “Ya Sah”, “Ht”, “Ali'm”, “Haydar Haydar” gibi ¢agirma-anma sozciiklerini
tek ya da toplu olarak soylemek” (Korkmaz, 1993: 5.93) ve bu sozciikleri icrd olunan nefesin
karar perdesinden! tekrar etmek (Inanger, 2005: s. 156) olarak tamimlanmaktadir. Ote yandan
“Mevlevi ayininde neyzen basimn ilk taksimi sirasinda taksimin sonlarina dogru bir veya
birden fazla neyin taksim edilen makamin durak perdesini stirekli tiflemesi” olarak ta ifade
edilmektedir (Ozcan, 1994: s. 148).

Kiiltiir tarihimizin kése taslarindan birini teskil eden Klasik Tiirk siiri, bir milletin
yaratma gtictinden kaynaklanarak olusan ve sozii 6zli bir sekilde ifade etmenin en etkili yolu
niteligindeki deyimlesmis ifade ve terimleri siklikla kullanmistir. Bu baglamda “dem tutmak”
tabiri kiltiire dair bir takim unsurlar1 da biinyesinde toplayarak klasik donem siir
metinlerindeki yerini almusgtir.

“Dem tutmak” tabirinin kullanildig1 beyitlerde dogrudan sema sozciigiiniin ya da
onunla yakindan iligkilendirilebilecek sozciiklerin secilmesi bu tabirin sema/semah olarak
adlandirilan dini musiki ve ritiieller cercevesinde ele alinmasini zorunlu kilmaktadir.

Samanizm’den beri miizik ve dansi igsellestirmis bir inang¢ sisteminin, Islamiyet’ten
sonra da Stinni tarikatlar ve Mevlevilik vasitasiyla stirdirdigii sema ve Alevi-Bektasi dinsel
torenlerinin 6ziinti teskil eden semahlar vasitasiyla Orta Asya inang sisteminin mirasim
layikiyla sahiplenerek yeni inang sistemine uydurmustur.

Kelime anlamui itibariyla dinleme, isitme, kulak verme anlamlarina gelen semd, raks
etme, devran etme, dinlenen dini musikinin tesiriyle cosup dénme olarak tanimlanmaktadir.
(Uludag, 2002: s. 308) Semanin kisiyi Tanr1'ya yaklastirdigma dair inanis hem manevi bir
yiikselisi hem de mistik hayatin geregi olarak ortaya ¢ikan vecd ve cezbe halini ifade
etmektedir. Bu baglamda semain kaynagi Schimmel’in ifadesiyle “o anki zihinsel durumlarina
uyan gtizel bir sesin veya tesadiifi bir sdzctigiin cazibesine kapilip manevi bir ytikselme
yasayan mutasavviflardir” (2004: s. 195)

Sun’?’'nin, klasik siirimizin temel motiflerinden sarap kadehini sema eden bir dervise

tesbih ettigi beyti “sema” ve “dem tutma” ifadelerinin birlikteligine degerli bir 6rnektir.
Dem tutar ey dil safdssindan sema’ eyler kadeh
Bas acuk yalin ayak ptir-hal bir abdaldur
Sun’t Divani, g.19/2

Sair, agskin nesv ii nemasi ile feyizlenen gonle seslenirken mecliste elden ele dolasan
kadehi de ilahi feyzin coskusuyla kendinden ge¢mis, basi acik, ayaklar: yalin, sarhoslukla
halden hale giren bir dervis olarak okuyucuya sunmaktadir.

Beyitte, Osmanli donemi isret meclislerinde herkesin halka seklinde oturmasi ve
kadehin dolup bosalarak dairesel hareketlerle dontip durmasi hali, sema eden dervislerin
cezbe haliyle doniislerini hatirlatacak sekilde tasavvur edilmistir. Kadehin icindeki sarabin
yarattig1 sarhosluk haliyle meydana gelen bas donmesini de ifade edercesine kurgulanan bu
kompozisyonda sarabin kizillign “abdal” sozciigiiyle karsilanan dervisin viicudundaki
yaralarmn kizilligma uygun diismektedir. Bu kizilik ayni zamanda tecellinin ve vuslatin
renginin ifadesidir ki 6lim sonrasindaki ahiret yasamini dolayisiyla ikinci bir dogumu”
sembolize etmektedir (Schimmel, 2004: 5.199).

! Makamun son buldugu perdeye karar perdesi ya da durak perdesi ad1 verilir.
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Sairin zengin hayal giicti ile sekillenen bu beyitte 6yle anlasiliyor ki Vahidi'nin 1522'de
tamamladig1 Mendkib-1 Hice-i Cihdn ve Netice-i Cin adl1 eserinde zikrettigi Anadolu abdallar
kastedilmektedir. Zira onun verdigi bilgiye gore bu ziimre, sirtlarinda bir tenntire, yar ¢iplak,
yalin ayak ve baslar1 acik dolasan, viicutlarinda yara ve yaniklar bulunan, musiki aletleriyle
dolasip dans eden kimselerden olusmaktadir. (Kopriilti, 1988: s.61) Dolayisiyla beyitteki bas
acik, yalin ayak ifadesi s6z konusu edilen ztimrenin nitelikleri ile 6rtiismektedir.

Beyitte kullanilan ayak kelimesinin sema eden dervisin ayaklari tizerindeki mistik
dontstini ifade etmesinin yani sira ayni zamanda kadeh anlamina da geldigi hatirlanmalidar.
Ayrica bu donem metinlerinde kadeh sozciiginiin asigin gonliinii ifade eder sekilde
kullanildig1 bilinmektedir. (Senttirk, 1999: 5.429) Bu baglamda beyitte ilahi askla sarhos olmus
gonliin coskunun doruguna gikarak halden hale gecmesi ve bu diinyadan tte diinyaya gegme
yolundaki ruhani gticlin tesiriyle raks etmesi vurgulanmaktadir. Zira semdin, sema edenin
Allah’a olan agkini, sevkini harekete gecirip Hak asiginda ancak erbabmin idrak edebilecegi
haller dogurdugu muhakkaktir. Dolayisiyla beyitteki “dem tutmak” tabirinin musikinin
ritmine eslik ederek raks etme ve akabinde zevk sarhosluguyla kendinden ge¢cme, halktan
uzaklasarak Hak ile hallenme anlaminda kullanildig: goriilmektedir.

Kanda baksafi gerh urur hayretde “1sk esriikleri
Bir demi bin dem tutup ‘akil sanur kim dem tutar
Fedayi Divani g. 58/12

Fedayi'nin “Her nereye baksan ask sarhoslari kendinden geg¢miscesine durmadan
donmektedirler; onlar bir demde bin demi yasarken akilli gecinenlerse onlar1 sarhos
zannetmektedir.” anlamindaki yukaridaki beyti yine s6z konusu tabir tizerine kurgulanmstir.
Ustteki beyitte halden hale girerek sema eden abdal dervisin yerini bu beyitte hayretle dénen
ask divaneleri almis ve ilahi ask sarhoslugunun uyandirdig1 cezbe haliyle, zamansizlik ve
mekansizliga kosut olmak {izere manevi bir doniisiin tasvir edildigi kurguda basrol yine ask
divanesine verilmistir. Dolayisiyla adina ister dervis, ister abdal, isterse de burada oldugu gibi
ask esrtigii denilsin kastedilen ztimre aynidir.

Alal ve ask karsitliginin hakim oldugu beyitte, ask divanesinin dis diinyadan kopusu ve
kendi i¢ alemine yonelisini ifade etmek tizere kullanilan hayret s6zctigii ayn1 zamanda “kalbe
gelen bir tecelli sebebiyle salikin diistinemez ve muhakeme edemez hale gelmesi” anlaminda
bir tasavvufi mertebeye de isaret etmektedir. (Uludag, 2002: s. 162) Ask hallerini idrak
edemeyen akil ztimresine yonelik hatir1 sayilir bir elestiriyi de iceren beyitte akillerin Hak
asigin1 halden hale sokan, her dem hayretle sema ettiren hali idrak etmekten ne derece uzak
olduklar1 “dem” sdzctigiiniin sarap anlamindaki ¢agrisiminin kullanilmasiyla vurgulanmustir.
Bu noktada akil olanin hayretle semé etmekten anladigi, sarabin etkisiyle sarhos olup raks
etmekten Ote bir sey olmasa gerektir. Midhat Bahéri'ye ait su kit'a isaret olunan akiller
zuimresine adeta bir cevap niteligindedir:

Sanma bihtide doner vecde gelen asiklar
Ten-i faniyi atip akla veda eylerler
Naydan sanki elestiyi duyup ah ederek
Hakk’1 4gtisa sarip oyle sema eylerler

(Can, 1975: 5.470)
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Dolayisiyla agk esrtigiiniin akil olandan farki “dem tutma” nin buradaki ifadesiyle
Tanr1 ile muhabbet sirrina vakif olma, ask sarhoslugu ile kendinden gecerek sema
donmedir.

Musiki odaginda sekillenen bir terimin musiki aletlerinden ayr1 s6z konusu edilmesi
elbette dustintilemez. Bu baglamda tasavvuf musikisinin iki temel enstriimani ney ve def
odaginda -bir musiki icrasina isaretle- bir asiklar meclisi tasviri iceren “[Her ne vakit], o tath
dilli, sen [sevgilimden] ayri, gam meclisinde inlesem ney ve def [feryadima] goz kulak
tutarlar.” anlamindaki,

Bezm-i gamda inlesem ol stih-1 sirinkarsuz
Nay u def ferydduma her dem tutarlar goz kulag
E. Nazmi, M.N. g.2310/2

beyitte sevgilisinden ayr1 olmanin hiizniiyle feryat eden asigin iniltilerine aymn tonda ve
ayni coskunlukla eslik etme vazifesi ney ve defe yiiklenmistir.

Neyin tasavvufi bir sembol olarak insami temsil ettigi malumdur. Kamisliktan
koparildiktan sonra kizgin demirle {izerinde goz g6z delikler acilan ney, masukundan ayri
inleyen asik gibi vatanindan ayri olmanin hiizniiyle “ayriliklardan sikayet ederek” feryat
etmektedir. Zira Elest hitabini yani Tanrisal-Rabbani hitabi isitmis olma sirr1 buitiin canlilarin
tabiatinda mevcuttur. Ve ruhlar diinyaya gonderildikten sonra duyduklar: her seste o ilahi
musikiyi aramislardir. (Uludag, 1976: .328 Inanger, 2005: s. 117). Iste tam da bu yoniiyle ney,
gonliiniin yarasiyla feryat edip inleyen agigin ta kendisidir. Uzeri ince bir deri ya da zarla
kaplanarak yapilan bir usul vurma aleti ve ¢cogunlukla neye eslik ederek ¢alinmasi ile bilinen
def ise meclisteki diger Hak asiklaridir.

QI‘JQ;. I
L. ofo
ole o1

bl
-

Beyitte ney, tizerindeki delikler sebebiyle goz, def ise ozellikle Mevlevi ayinlerinde
kullanilan bir tiir defe isaretle kulaga tesbih edilmistir. Bu baglamda ikinci misrada kullanilan
tutmak eylemi temelde “gtz kulak tutmak” olarak -eslik etmek tizere- “dikkatle dinlemek”
seklinde anlasilacagl gibi dem sozctigiiyle birlikte distintildiigiinde iham yoluyla “dem
tutmak” eylemini de ifade etmeye muktedir goriinmektedir. Ancak hangi sekliyle
dusuniliirse disiiniilstin beyitteki mana ayni yere odaklanmakta, ezgili bir formda icra
edilen nagme karsisinda coskunluktan kaynaklanan bir cezbe haliyle mistik bir icraya
isaret etmektedir.

Biilbtil bu giil kohus1 safasina subh-dem
Bir zevk ider ki gonge-i giilsen de dem tutar
Seyhi Divani, mus.4

Seyhi'nin “Biilbiil, sabah vakti [acilmis] giil kokusunun sefasiyla zevke gelip dylesine
sakir ki [onun bu coskusu] giil bahgesindeki goncay1 bile raks ettirir. ” anlamindaki beyitinde
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mekan olarak giil bahgesi, zaman olarak acilmis giil kokularinin en yogun sekilde
hissedilecegi sabah vakti secilmistir. Biilbiil ve gonca ile bahge kompozisyonunun
tamamlandig1 beyitte yeni agmus giil kokusunun tesiriyle zevke gelip kendinden gegercesine
sakiyan biilbiil, ask dolu nagmelerle sevgilisi icin feryat edip inlemektedir. Gonca ise onun
nagmelerinin tinisindan biiytiilenerek bu nagmelerin hi¢ durmadan devam etmesi arzusuyla
kokusunu yaymak tizere giil olma yani agilma siirecini yasamaktadir.

Varlik aleminin insanin etrafinda doniisii diisiincesinden hareketle semA sirasinda
merkezde kamil insanin olusu ve digerlerinin de ona benzemek amaciyla etrafinda dontsleri
vurgusunun agikca hissedildigi bu beyitte gonca vasfinda temsil olunan sey, tizerindeki siyah
hirkayi ¢ikardiktan sonra yaraticinin birligine sahadet etmek tizere kollarini baglayarak neyin
feryadiyla semdaa baglayan miirid, biilbtil vasfinda temsil olunan ise semé ayininin bas
roliindeki ilahi nefesin sembolii neydir. Builbtiiliin ugruna feryat ettigi, kokusundan mest olup
coskunun dorugunda birbirinden icli nagmeler dillendirdigi giil ise semain merkezindeki
miirsid-i kAmile isaret etmektedir.

Baska bir agidan degerlendirildiginde ise, Mesnevi (mesnevihdn), neyzen ve semazen
Mevlevi kiiltiriinii meydana getiren ti¢ temel figiirdiir. Mevlevihanelerdeki siir, musiki ve
rakst temsil eden bu figlirlerin birbirleriyle ahenkli bir bicimde kaynasmasi yani
mesnevihanin lirik giifteleri, neyzenin kulaktan kalbe yol bulan igli ritmik melodisi ile goniil
coskusu ve ask harareti ve son olarak semazenin meldmet nesesiyle yogrulmus mistik
dontistindeki vahdet diistincesi yukaridaki beyti bu yontiyle diisiinmeyi de miimkiin
kilmaktir. Bu baglamda giil bahgesi mevlevihaneyi, yapraklar acilmis giil Mesnevi'yi, yanik
nagmeler tutturan biilbiil neyzeni, gonca ise semazeni sembolize etmektedir.

Gortluyor ki bu beyitte sair, goncanin nefesini tutarak biilbuili ptir dikkat dinlemesi
hayalinden yola ¢ikarak dem sozctigiinii hem giil ve goncamin rengini ifade etmek hem de
gonlii giiltin dikeni ile yaralanmus biilbiiliin gonltindeki yarayi ifade etmek tizere kan/kirmizi
cagrisimiyla kullanmakta “dem tutmak” tabirini de ilahi mananin misikisini dinleme,
dinlerken vecde gelerek coskuyla nara atma ve musikinin nagmeleriyle hemhal olan bir
doniisii ifade etme kisaca sema etme anlaminda okuyucusuna sunmaktadir.

Karamanli Nizdmi'nin sevgilinin gtizelligini ifade etmek tizere soyledigi ve sevgilinin
glizellik unsurlarmi harflerin olusturdugu imaj ve hayal diinyas: {izerinden okuyucuya
sundugu,

Goreliden dal-i ziilfiifile dehanufi mimini
Karamanli Nizami Divan g.20/4

[Perisen ve cilgin asign senin sagimin dal kivrimlarimi ve agzinin mim yuvarlagim
gordiugiinden beri sarhos halde donmektedir.]
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beyti “dem tutma” eylemini harf simgeciligi tizerinden ifade etmektedir. Sevgilinin
saglarinin uglarinin kivrimli ve dolayisiyla egik olmasi miinasebetiyle dal (2) harfine, agzinin
ise yok denecek kadar kiictik olmasi sebebiyle mim (¢) harfine benzetildigi beyitte zikredilen
iki harfin birlikte duistintilmesi okuyucunun zihnine dem (<) s6zctigii vurgusunu yerlestirmek
tizere kurgulanmistir. Beyitte stfinin sevgilinin giizelligi karsisinda kendinden gegisi ve
gordiigli an itibariyla o giizelligi bir daha unutamayarak her daim sevgilinin sagini ve
dudagini anarak inleyip feryat etmesi “dem tutma” tabiri ekseninde anlatilmistir. Tasavvufi
harf simgeciligi baglaminda dal Hz. Adem’i isaret ederken mim ise dstiinlik ve
miitkemmellige delalet etme noktasinda Hz. Muhammed'i simgelemektedir. (Schimmel, 2004:
s. 437; Yeniterzi, 2006: s. 33). Dolayisiyla sevgiliye ait sozii edilen giizellikler Allah'in zatinin
tecellisi olmas1 miinasebetiyle kusursuz ve miikemmeldir.

Demin nefes anlamindan yola ¢ikilarak kaleme alman beyit bir yoniiyle hayranliktan
“dili tutulma” ifadesini icerirken  diger yandan cezbe haliyle nefes alip vermeyi
anlatmaktadir. Zira Cemal Nur Sargut’un deyisiyle cezbe halindeki nefes alis verisi vuslatin ta
kendisidir. Dolayisiyla anlasiliyor ki bu beyitteki ifadesiyle “dem tutma” kendinden gecme,
hayran olma, ask senfonisinin zirveye ulasan feryat nagmelerine eslik etmek iizere ne
yaptigin1 bilmez bir halde déniip durmak anlamlarma gelmektedir. Oyle ki beytin ikinci
“ seyda” sozctikleri tabirin bu

“ua

misrainda sofuyu vasf etmek {izere kullanulan “astifte” ve
anlamina vurgu yapmak tizere 6zellikle secilmis ifadelerdir.

Insan, evrenin biitiinligtinii benliginde toplayan bir varliktir. Evrendeki kutsal diizen,
hareket etme ve her daim bir déngtiniin icerisinde olmasi yoniiyle insanin benliginde olusur.
Insanin onu vecd biciminde duymast semadir. Sema evrendeki kutsal diizene kosut olarak bu
devinimin insanda temsili bir ifadesi olan oyundur (Bozkurt, 1995 s).

Cesm-i ‘asikdan dem-a-dem kim cihani dem tutar
Carh urur bu ¢arh u bahr emvéc u gabra nem tutar
Fedayi Divani, g. 58/1

“Asigin her daim akan gozyaslarindan cihani kan tuttugu igin felekler doner, denizler
dalgalanr ve yerytizii 1slanur.” anlamindaki yukaridaki beyit, tam da sozi edilen evrendeki
kutsal diizenin ve ilahi sirlara gebe, bitmek tiikkenmek bilmeyen doniisiin siirsel ifadesi
durumundadir. Sevgiliden ayr1 olmanin hiizniiyle durmadan aglayan ve gozleri kan ¢anagina
donen astk motifinden yola ¢ikan sair feleklerin doniistinii, denizlerin dalgasmi ve
yeryliziinin nemini ustaca bir hitisn-i talille asigin goézyaslarina baglamistir. “Dem”
sozcligiiniin kan anlamindan yola ¢ikilarak kurgulanan beyitte ilk bakista halk arasinda “kan
tutmak” olarak bilinen bas dénmesi, mide bulantis1 gibi fizyolojik bir takim degisikliklere
sebep olan duruma da isaret edercesine feleklerin tipki bas dénmesi yasiyor gibi dontisleri ve
denizlerin de mide bulantisin1 animsatircasina kabararak dalgalanmasi hali asigmn kanl
gozyaslarindan etkilenmelerine baglanmistir.

Beytin ikinci boyutu ise daha girift ve daha renkli bir tablo sunmaktadir okuyucusuna.
Evrenin bitiinltigtinii benliginde toplayan insan ilahi sevgiliden ayriip bu diinyaya
gonderildigi giinden beri goz yast dokmekte ve inlemektedir. Ve “cem” halindeki evrenin
bitmek tiikenmek bitmeyen dongtisii, astk vasfinda temsil olunan miirsid-i kamile eslik
icindir. Burada anlatilan, Esad Korkmaz'in Alevi-Bektasi kulttirtindeki “dem geldi
semdhlar’”’n1 anlatirken ifade ettigi sekliyle miirsidin cemdekileri heyecana getirerek
coskunun doruguna ulastirdigr ve ruhani giicin zuhur demi (1993, .93) olarak adlandirilan
halden ayr1 bir sey degildir. Bu baglamda felek sema eden dervisi, deniz ve dalgalar coskunun
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dorugunda olmayi, yeryiiziindeki 1slaklik ise sema eden dervisin ask ve zevk sarhosluguyla
halden hale girerken terlemesini sembolize etmektedir.

Beyitte dikkat edilmesi gereken bir diger husus ta secilen hemen hemen tim
sozciiklerin sema sirasinda doniisteki sarmal kivrimlar: ifade etmek tizere secilmis olmasidir.
Sozctikler, her cark? atista Allah’a yaklasmayi, Hakk't “ilme’l-yakin” olarak bilisi, “ayne’l-
yakin” olarak goriisii, “Hakke’l-yakin” olarak da O’na erisi sembolize etmek istercesine bir
atmosfer yaratma maksadiyla siralanmislardir. Bu dogrultuda goz yasinin done done akisi,
goz icerisindeki gz bebeginin hareketi, kat kat oldugu tasavvur edilen feleklerin® doniisti,
denizlerin cosup tasarcasina kabararak olusturdugu dairesel boyuttaki dalgalar ve nihayet
yeryuzini 1slatan yagmur damlalarinin done done yerytiziine disusii ya da baska bir

ifadeyle sema eden dervisin yuvarlanarak stiziilen terleri...

Ayrica beyit, gercek semai “kan iginde raks” olarak tanimlayan ve bunu zincirlenmis bir
halde daragacina giderken Hallac'in raks ettigine dair menkibeye gonderme olarak
degerlendiren anlayist (Schimmel, 2004: 198-199) yansitmasi bakimindan 6nemlidir.

Bu ifade edilenler disinda, beyitteki goz ve felek arasindaki benzerlik goz ardi
edilmemelidir. Zira seklen oval olusu ve katmanlardan olusmasi itibariyla goz ve felek
arasinda hatr1 sayilir bir benzerlik oldugu malumdur. Bu beyitteki ifadesiyle “dem tutmak”
bu diinyadan ilahi aleme ge¢me yolculugunda ask atesi ile yanip tutusan ve coskunun
dorugunda naralar atan miiride aym1 coskunlukta eslik ederek ilahi sevgiliye adanan
doniise ortak olmaktir.

Sonug olarak goriliiyor ki; asli itibariyla evrendeki hareketin sembolik bir ifadesi
niteligindeki sema ve sema etrafinda olusan ritiieller ile ilgili olarak sekillenen “dem tutmak”
tabiri siirde musiki ve dansin sembolizminden “dem vurmak” isteyen sdirlerin kaleminde
renkli tablolar olusturmus, estetik imajlar yaratilmasina katkida bulunmustur.

Elest meclisinde duyulan ilahi musikiden etkilenme ve bu diinyaya gonderildikten
sonra insanoglunun mizacinda olusan isitme duyarliligl, musikinin tesiriyle ruhun ve
devaminda bedenin hareketini ve devinimini kag¢inilmaz kilmistir. Bu isitme duyarlilig:
olagandan farkli bir biling durumuna isaret ederken adeta bir trans halini de ifade etmektedir.
Zira kalbe dolan musiki, vecde gelmis cezbe halindeki miiridin sagdan sola cark atislariyla,
diger bir ifadeyle kendi kalbinin etrafinda dénmesiyle ilahi sirlara vékif olma stirecini ve
ruhunun derinliklerinde hissettigi ayrilik feryatlar1 ve ask naralarini da icine almaktadir.

Bu baglamda “dem tutmak”, isitme duyarligina bagli olarak coskunun dorugunda
atilan naralara ayni formda ve ayni tonda eslik ederek, sevkle icra edilen musiki nagmeleriyle
hemhal olmaysi, ilahi mananin musikisini dinlerken vecde gelmeyi ve ilahi sevgiliye adanan
dontise ortak olmayi ifade etmektedi.

? Semazenin sol ayagina “direk”, sag ayagina “cark” denir. Direk yerden hig kesilmez ve diz
biiktilmez. Cark, diregin etrafinda sola (kalbe) dogru dondiiriilerek atilir, direk yerden
suriinerek geriye dogru hareket ettirilir. Boylece bedenin bir tam kendi etrafinda doniisiine de
bir cark denir. (Inanger, 2004: 151)

} Ayrintili bilgi icin bkz.Ahmet Atilla Senttirk, Osmanli Edebiyatinda Felekler, Seyyare ve Sabiteler, Ttirk
Diinyas1 Arastirmalari Dergisi, 5.135-136
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RHYTHMIC (MYSTIC) MELODY OF THE TRANSFORMATION
DEVOTED TO THE DIVINE LOVE:
“ACCOMPANYING”

Giilgin TANRIBUYURDU"

Abstract

Classical Turkish poetry typically uses words and terms having become idioms, which are formed on
the basis of the creative power of a nation and deemed as the most effective way of expressing words
in a concise manner. The term “accompanying (dem tutmak)”, which is the subject of this study, is one
of these terms that have been used by the poets of the classical period and become a means for coloring
the pictures drawn with words.

“Accompanying”, which has a really important place generally in the Middle East and especially in
Anatolian Alevi-Bektashi culture, has been used in rituals, myths and literary tradition in different
times by various nations. Having many stereotyped uses, the word has been blessed as an expression
of love extending to the hearts and the universe and thus tens of apparent and esoteric meanings has
been attributed to the word.

In this extent, it is emphasized in the beginning of the study that the term “accompanying” is
inherently a musical term, considering its meaning in the dictionary and the meaning it bears as a
sufistic term, and its meanings in the sufistic literature are listed.

In the following parts of the study, it is attempted to examine how the expression “accompanying”
influenced the imaginary worlds of poets in the classical period in the light of the example couplets
from the poems of the poets and which meanings the term “accompanying” has in the words of our
poets, emphasizing the foundation laid by the term for the creation of images.

Keywords: Accompanying, term, music, mysticism, Classical Turkish poetry.
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