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EMILE ZOLA’NIN NANA ESERI ILE HUSEYIN RAHMI GURPINAR’IN
MUREBBIYE ESERLERI UZERINE KARSILASTIRMALI BIR

=] INCELEME
s A COMPARATIVE STUDY ON EMILE ZOLA’S NANA AND HUSEYIN
RAHMI GURPINAR’S MUREBBIYE
Yazar/ Author Ozet: Toplumlarda cinsiyet rollerinin dagilimi gegmisten bugiine geleneksel yapisini korumaktadir. Bireyler
tarafindan cinsiyet rollerinin algilanisi sosyolojik yapinin getirisi oldugu gibi, 6ziimsenen bu roller bireylerin
Zeynep psikolojik yapilarini da ilgilendirmektedir. Bu calismada Emile Zola’'min Nana eseri ile Hiiseyin Rahmi
> = Giirpinar'in Miirebbiye eseri mercek altina almacaktir. Metinlerdeki bilinen toplumsal cinsiyet rollerinin disina
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cikan karakterlerin, sosyolojik yapinin etkisi altinda kalan ruh halleri irdelenecektir. Toplumsal cinsiyet
faktoriiniin tersine karakterlerin olaylar kargsisindaki tutumlari erkekleri Otekilestiren bir yaklasimla
okuyucuya aktarilir. Bu agidan bakildiginda eserlerde kadin olan ana karakterlerin ayn1 mekanda bulundugu
erkeklere karsi olan yaklagimi bilinenin aksine bir durumu gozler éniine sermektedir. Bu nedenle ¢alismada
eserlere, daha ¢ok sosyolojik elestiri yontemi kullanilarak yaklasilacaktir.

Galismarun siirliligini, Nana ile Miirebbiye olusturmaktadir. iki eser de birbirine yakin dénemde yasamig
ve natiiralist olan yazarlar tarafindan kaleme alinmis olmakla beraber, bilindik toplumsal cinsiyet rollerine
uymayan karakterlerin arasindaki iliskileri ve giiclin el degistirmesi fikrini icermektedir. Zola, Fransiz
toplumunun modernlesme siirecindeki buhranin1 Nana’da, toplumsal cinsiyet rollerinin, bireyselligin de 6n
Dr. Ogr. Uyesi, Eskigehir plana ¢ikmasiyla kokten degisimi {izerinden aktarirken, Giirpinar, Miirebbiye’de yine benzer sekilde Tiirk
toplumunun modernlesmeyi batililasmak olarak ele alism1 ve bu durumun yarattigi mevcut toplumsal
degerlere yonelik bir yabancilasma halini ve toplumsal cinsiyet rolleri acisindan degisimini gostermektedir.
Calismada, eserlerin gectigi donemlerde, bireylerin toplumsal cinsiyet rollerine bir baskaldirisinin s6z konusu

oldugu ve bunun yalnizca kadimin degisimi degil, erkegin de degisimini icermekte oldugu sonucuna
zeynepkosteloglu@hotmail.c ulasilacaktir.
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Abstract: The division of gender roles in societies has preserved its traditional structure from past to present.
As the perception of gender roles by individuals is the outcome of the social structure, these internalized roles
also concern the psychological conditions of individuals. In this study, Emile Zola's Nana and Hiiseyin Rahmi
Giirpmar's Miirebbiye will be analyzed. The moods of the characters who go beyond the known gender roles
in the texts, which are under the influence of the social structure, will be examined. In this study, the works
will be approached with an eclectic analysis method, using sociological criticism and psychoanalytic criticism
methods, as the psychological state of the characters in the face of events will be expressed and the gender
factor.

The limitation of the study is Nana and Miirebbiye. Although both works were written by naturalist
writers of the same age, they include the relations between characters who do not conform to the usual
gender roles and the exchange of power. In Nana, Zola conveys the crisis of the French society in the
modernization process through the radical change of gender roles with individualism coming to the fore
while Giirpinar, in Miirebbiye, similarly describes the Turkish society's approach of modernization as pure
westernization and alienation towards the existing social values. The study will conclude that there was a
revolt of individuals against gender roles during the periods in which the works were set, and this situation
includes the change of not only women and but also men.

Keywords: Gender, Miirebbiye, Nana, Comparative Method, Sociological Criticism Method, Psychoanalytic
Criticism Method
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cinsiyetten (sex) farkli olarak toplumsal cinsiyet (gender), kimi feminist kuramcilara gore toplumun ve kiiltiiriin
yarattig1 bir olgu iken, kimilerince bireyin yagaminda zamanla gelistirdigi bir kimliktir'. Iki diisiince de ayni gati
altinda toplandiginda toplumsal cinsiyet, bireyin ic¢inde bulundugu toplulugun dayattigr kurallar

igsellestirilmesiyle olusturdugu kimligin ifadesi olarak degerlendirilebilir.

Toplumsal cinsiyet, ilkel ¢caglardan bu yana gelen sosyolojik bir kavramdir. Karsilastirmali etnografyaya gore
cinsiyet, bireylerin cinsel organlarina bagl degildir. Cinsel organin giyilen kiyafetler altinda kalmasiyla
gizlendigi ve kromozom yapilariyla sekillenen hormonlarin disaridan gozle tespit edilemeyecegi gercegi
temeline dayanir. O nedenle cinsiyet, aslinda bireyin ortaya koydugu gorsellik ve davranis kaliplariyla
nitelendirdigimiz toplumsal cinsiyettir2. Toplumsal cinsiyet rollerinde bir standart var gibi goriinse de bu rollerin
dagilimi sonucu olusan ve “kiiltiirel agidan yapilandirilan stereotiplerin”?, iginde bulunulan topluma veya

zamana gore degiskenlik gosterdigi de goriilebilmektedir.

TOPLUMSAL CINSIYETTE KADININ SOSYOLOJIK KONUMU

Toplumda kadinin yerinin kapali mekan oldugundan daha 6nce bahsedilmistir. Toplumu olusturan esas
bireyler erkektir. Bu sebeptendir ki toplumu ilgilendiren mevzularda kadinin s6z sahibi olmasi uzunca bir siire
gerekli goriilmemistir. Toplumu y6neten ve toplumda yasayan kesim erkek oldugu icin kadini bir¢cok noktadan
uzak tutmak olagan bir durumdur. Bu durum kadinin uzun bir dénem ona sdylendigi sekilde yasamasina neden
olmusturt. Ayrica giinlimiizde bulunan kaliplasmis diisiince ve normlardan siyrilmak tam da bu sebepten

olduk¢a zorlagmustir.

19.ylizyilda kadinin toplumda bulunamama durumu ytiiziinden Simone de Beauvoir® “Kisi kadin dogmaz,
kadin olur” derken tamda kadin olmanin, kadinin icine giremedigi toplumun, bireye yiikledigi normlardan
bahsetmektedir. Luce Irigaray “Kadinin cinsiyeti yoktur” ¢ derken kadin erkek arasindaki farkliliga farkli bir
pencereden bakar ve kadinin erkege gore bir siniflandirma ¢abasi iginde olmamasi gerektigi savini ortaya atar.
Julia Kristeva “Dogrusunu sOylemek gerekirse, kadinlarin var oldugu sOylenemez”? sozii ve Lacan® “Kadin
yoktur” yorumuyla birlikte kadinin dildeki yerinden bahsetmislerdir. Bu diistincelere goére kadin, dilde
goriinmez olma durumuyla sikca yiizlesmektedir. Tiirkcede cinsiyetler arasi ayrim Ingilizce, Fransizca, Almanca
gibi dillerde oldugu kadar goériinmedigi igin dilin toplumsal cinsiyeti yansitmasi hali fark edilmez. Ciinkii
Tiirkcede kadin ve erkek igin cinsiyetsiz zamir kullanilir. Ayn1 zamanda Almanca ve Fransizca dillerinde cansiz

varliklarin dahi cinsiyeti varken, Tiirkcede yoktur. Tiirkge cinsiyet tarafsizlig1 olan bir dildir.

Kadin edebi eserlerde sembol olarak da kullanilmaya baslamistir. Kadin, erkegin arzularinin, ig
diinyasinin somut o6rnegi olarak sembollere doniismiis bi¢cimidir. “Erkek, oniinde esas oteki olarak 6ne siirdiigii
ideali disilestirir, ciinkii kadin baskalifin somut figiirtidiir; bu yiizden dilde ve ikonografide neredeyse tiim
alegoriler kadindir.”? Kadinlara siirlerde ve romantik yazinda diiziilen methiyelerin de aslinda, erkeklerin birbiri
arasinda acikca ortaya koyamadigi homososyal iliski arzularmnin, siirsel degis tokus nesnesi olarak kadinlar

tizerinden yansitilma bi¢imi oldugu da savunulabilir™.

Tarihte dilin kurallarin1 koyanlarin da yine erkekler oldugu diisiiniildiigiinde, dilin hiyerarsik yapisinda

da erkekligin temel olmas: kaginilmaz bir durum olarak goriilebilir. Nitekim Somay’a gore insanlik denilen sey
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de erkektir, ciinkii insanlik kavramini ilk tanimlayanlar erkeklerdir. Bunun sonucu olarak da insan ve erkek
kavramlar1 es anlamh olarak kullanilmistir. Bu agilardan dilin niteledigi her sey “erkekler icin ve erkekler
tarafindan”" olmustur. Dilde insanin erkek, kadininsa bir “6teki”’? veya “adlandirilamayan- belirlenemeyen”3
konumunda olmasi, kadinin varlik olarak da dislanmasina yol acabilmektedir. “Insanlik erkektir ve erkek kadim
oldugu haliyle degil, erkege gore tanimlar; kadin bagimsiz bir varlik olarak goriilmez.” ve “Erkek Oznedir, o
Mutlak olandir, kadin Otekidir”.14 sozlerinden de anlasilacag: iizere kadin, erkegin onunla iliskilendirdigi ne
bicim varsa ona biiriiniir ancak kendisiyle iliskilendirileni kabul etse de etmese de 6teki konumuna yerleserek
toplum tarafindan bir nesne olarak ele alimr. Kadin olmak “bir bagka deyisle, hem (heteroseksiiellestirilmis) eril

arzunun nesnesi, Otekisi olmaktir, hem de o arzuyu temsil etmek veya yansitmaktir”1s.

Kadinin tarihte fiziksel bir nesne olarak konumlanisina bakilacak olursa bunu en iyi dérnekleyecek sosyal
kurum evlilik kurumudur. Politik ekonomi cercevesinde evlilikte kadinlar, bir degis tokus nesnesi olarak
degerlendirilmis, bu siirecte yalnizca bir baba soyunun diger baba soyuna, iliskileri pekistirmek amacli verilen
hediyesi olarak yer almislardir’®. Bu agidan bakilinca aslinda tarihte evliligin kadinla erkek arasindaki
birlikteligin pekismesini saglayan bir kurum degil, iki grup erkek arasinda olan iliskinin resmilesmesini saglayan

bir yap1 oldugu ve kadinin bu yapiy1 saglamak amacli kullanilan bir arag, bir nesne oldugu goriilebilir'”, s,

Kadinin sosyal konumda ayn1 zamanda erkegin onaylanma arzusuna cevap verebilecek bir yargi¢ haline
geldigini de sOylemek miimkiindiir. Kadin, nesne konumunu igsellestirerek yalnizca o gergeve icinde deger
kazanmaya galismaktadir ve bu agidan erkeklerin kavgalarinda deger yargilarinin hitkmiinii belirleyen taraf
olarak kazanani da o belirler. Erkegin nihai hedefi kadinin onayina sahip olmak oldugu igin kahramanlara,
maceracilar, savascilara hediye olarak takdim edilenler kadinlardir ve bununla beraber kazandig1 “san ve sohret
kavramlar1 da kadindir”?. Nitekim bu noktada erkek kadimi yalmizca fiziksel bir nesne olarak degil aym
zamanda bir onay mekanizmasi olarak kendi ytiiceligini gosteren bir nesne olarak da kabul etmektedir. Kadin bir
hazine, av, oyun, risk, ilham perisi, rehber, yargi¢, ara bulucu, ayna, kisaca otekidir. Varhigin 6zgiirce kendisi
olabilmesi ve agmasini saglayan yardimaisidir; bir diger deyisle birey olmak hari¢ her seydir. “Ve bu yiizden
kadin, erkegin hazlar1 ve zaferleri i¢in o kadar gereklidir ki eger var olmasaydi bile erkeklerin onu icat etmesi

gerekecekti”?0.
SOSYOLOJiK ELESTIRi

Edebiyatta sosyolojik elestiri, toplumun yazar1 nasil sekillendirdigine deginmektedir. Sosyolojik elestiride
bir eserin neden yazildig1 ve ne sonuglar dogurdugu toplumsal bazda incelenir. Bu elestiri yonteminde eser
hakkinda yapilabilecek iyi-kotii gibi kesin ve 6znel yargilar uygun bulunmaz, onun yerine esere durum tespiti ve
degerlendirme odakli yaklasilir. Sosyolojik elestiriye gore edebiyat, toplumsal alandaki niteliklerin birlesimi
sonucunda sekillenerek ortaya ¢ikmistir. Elestirmenlere gore, sosyolojik elestirinin baslangici Vico'nun La Scienza
Nuova (1725) adl1 eserinde goriiliir. Daha sonra Madam de Stael, Fransa’da oldukga popiiler hale gelecek olan
sosyolojik elestirinin temellerini atmigtir ancak yontemin tam anlamiyla ilk defa kullanumi Histoire de la Littérature

Anglaise adl1 eseriyle Hippolyte Taine tarafindan gergeklestirilmistir?!.

On dokuzuncu yiizyilda bilimin yiikselise ge¢mesi ve neden-sonug iliskisi bazli metodsal yontemlerin

ragbet gormeye baslamasi, sosyolojik elestirinin de yontem itibariyle 6znel olandan uzaklasan kararli yapisiyla
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ilgi ¢cekmesine sebep olmustur. Sosyolojik elestiride eser, iginden geldigi toplumun iklim, cografya, ulusal
ozellikler, gelenekler ve siyasi yapisiyla baglantili bir bi¢cimde agiklanmaya ¢alisilir. Hippolyte Taine incelenmesi
gereken toplumsal sebepleri ii¢ ana baslikta toplamistir; irk, ortam ve donem. Irk, Taine’in ortaya koydugu
baglamda genetige bagli kokenleri degil, uluslarin karakteristik yapisini temsil etmektedir. Her toplumun
kendisine has bir zihniyeti, duyarlilig1 ve diinyaya bakis1 bulunmaktadir ve irk bashiginda bunlara yogunlasilir.
Donem ise, eserin yer aldig: belli bir donemi temsil etmektedir. Bu basliklar arasinda en 6nemli rolii oynayan ise
ortamdir. Ortam, iklim, toprak, cografi durum ve toplumsal kosullarin birlesiminden olusur. Bahsedilen detaylar
insanlarin yapisina ve karakterine yon vermektedir. Taine’in bakis agisina gore giinessiz, yagmurlu kuzey iklimi

melankolik bir edebiyata yol acarken, giinesli gliney iklimi ise neseli bir edebiyata yol agmaktadir?.

Gilintimiizde daha sistematik bir bigimde gerceklesen sosyolojik elestiri, biiyiik ¢ogunlukla edebiyat
elestirisi yoniine kiyasla tarihsel bilgi edinme amagl kullanilmaktadir. Sanatin ve edebiyatin toplumu yansittig1
diisiincesinden hareketle, 6zellikle de tarihsel agidan yeterli bilgi bulunmayan donemlere ait eski eserlere,
gecmisteki toplumlarin yasayis bicimlerini ¢dziimlemeye yarayan birer kaynak goziiyle de yaklasilabilmektedir.

Sosyolojik elestiri, toplum bazli elestirilere genel bir baslik olmustur?.
ESERLERDE KADININ CINSELLIGI

Zola’nin romaninda Nana'nin cinselligi kendisini iki farkli boyutta gostermektedir. Biri, saygi gormek
isteyen ancak insanlarin saygisini kazanmak adina higbir sey yapmayan, sokaklarin basit kizidir; digeri ise erotik
ask tanricasini temsil eden ve asir1 cinsellik kavramini biinyesinde barindiran sembolik Nana'dir. Basit Nana,
kotii bir ailede biiytimiistiir. Babas: alkolizmden ve annesi de agliktan 6lmiistiir. Paris'in kenar mahallelerinin bir
tirtinitidiir ve cevresi, roman boyunca eylemlerini etkilemektedir. Geldigi ortamdan asla uzun siire uzak
kalamadig: goriilmektedir. Etrafinda ne kadar liiks veya zarafet olursa olsun, sirf can sikintisindan kurtulmak
i¢in diizenli olarak sokaklara rastgele adam toplamak icin geri doner. “Ha banker olmus, ha baskasi, ne ¢ikar
bundan?”?* dediginde erkeklere olan bakis acis1 rahatlikla goriilebilmektedir. Bu Nananin, dis giizelligi

haricinde géze carpan higbir 6zelligi bulunmamaktadir.

Glrpinar'in Anjel’'inin sahip oldugu insani ¢oztimleyip idare etme yetenegi veya zekd Nana'da yoktur.
Anjel gibi hedeflerinde kararlilik gosteremez ve anlik isteklerine gore diisiincesizce, kendisini felakete
stirlikleyecek eylemlerde bulunabilir. Anjel'in planlama ve organizasyon yeteneginin Nana'da bulunmamas;,
onun, tamamen anlik heves, ruh hali ve =zevklerine gore spontane bigcimde hareket etmesinden
kaynaklanmaktadir. Bazen, Georges Hugon'a sadik kalmaya ¢alistiginda oldugu gibi, aska gercekten yanit
verebilir veya Fontan'in acimasizligina ragmen ona bagl kaldiginda oldugu gibi bir sadakat duygusuna sahip
olabilir. Nana biriyle sadece istedigi i¢in birlikte olabilmektedir. Onun i¢in uzun vadeli planlarla gelebilecek
yiiklii miktarlarda para her zaman 6nemli degildir. Fontan ve Georges Hugon'la olan iligkisi Nana'nin bu plansiz
programsiz saf yoniinii de okuyucuya tanutmigtir. Nitekim belli zaman sonra hep 6ziinde oldugu diisiincesiz ve
umarsiz kisiye geri dondiigli goriilmektedir. Nana, yalnizca bir tesadiif eseri ¢agin en muhtesem ve sehvetli
viicuduna sahip olmus olan, Paris'in kotii yliziinii yansitan basit bir kiz olarak nitelendirilebilir. Nana ile ayni
hedefleri paylasmakta olup, ondan ¢ok farkl bir yol izleyen Anjel’in ise isteyerek beraber oldugu tek kisi Sadri
iken, eserin sonlarina dogru kisa bir siire Sadri ile beraber olmussa da yine sonunda duygularinin oniine

ideallerini koymus oldugu goriilmektedir. Hedeflerini gerceklestirebilmek i¢in evin en giiclii ve asil paraya sahip
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olan erkegi Dehri Efendiyi se¢mistir. Unlii olan Nana, fiziksel bedeninin erkekteki en temel sehvet diirtiilerini
uyandiracak sekilde olmasiyla, toplumun idealize ettigi Nana’dir. Cinsellik viicudunun her yerinden fiskirmakta
ve karsi cinsteki hayvani i¢giidiilere hitap etmektedir. Erkeklerdeki bastirilmis ve asag1 kabul edilen arzulara
hitap ederek askin yozlasmasi saglar. Nana, g¢evresinin bir {irlinii olarak, o ¢evrenin aslinda degersiz olan
degerlerini de benimsemistir. Roman boyunca Zola, Nana'nin her tiirlii ahlaksizlifindan bahsetmistir. Kimseye
kars: diiriist olamamas, iligki kurdugu herkesi durmadan aldatmasi, higbir kisi ve kuruma saygisinin olmamasi,
her an herkesle sevisip, onunla yakinlasan herkesi kendi seviyesine ¢ekmesi en ¢ok dillendirilip géze ¢arpan
orneklerdir. Karakterine olan ilgi ise, zaman zaman kaprisli, comert, nefret dolu, spontane ve tasarlayic
olabilmesinden, kisacasi tahmin edilemez ve kontrol edilemez olmasindan kaynaklanmaktadir. Cinselliginin
gliclinii ve glizelligini takdir etmektedir ve bunu tiim avantaji i¢in kullanmaktadir. Son olarak, belirli bir yasin
degerlerini temsil eder. Abartili para harcadiginda, kaprisli davrandiginda, kendisine tapan erkeklerden ¢ok sey
istediginde, erdemleri zevklere feda eden ¢agin simgesi haline gelmistir. Anjel'in, konaga fahiseligini gizleyerek
girmis oldugu icin Nana gibi kartlarini acik oynamadigini ve ulasmay1 hedefledigi kisileri inceleyerek, onlarin
idealize ettigi kadin figiirii ne ise o role biiriindiiglinii gormek miimkiindiir. Bu agidan bakildiginda Nana'nun,
kim oldugunu topluma yansitis bi¢cimi konusunda Anjel’e gore daha diiriist bir karakter oldugunu soyleyebiliriz.
On sekiz yasindaki Nana ile yirmi yasindaki Anjel’in, birbirinin neredeyse aynisi gevrelerde yetisip benzer
gecmisleri paylasiyor olmalarina ragmen karakter gelisimleri oldukga farkli olmustur. Yasadiklarmin Anjel’i
erken olgunlastirip hayata maddiyatcilik ve mantik cercevesinde bakmasina sebep oldugu, ge¢misinin Nana'y1
ise tam aksi yonde vurdumduymazhiga itmis oldugu goriilebilmektedir. Bununla birlikte Anjel, erkeklere olan
negatif bakis acis1 sebebiyle kendini saglama almak igin para, gii¢ ve niifuz sahibi olma diirtiisiiyle planlarin
yaparken, Nana'nin burjuvazi ve oraya ait erkeklere olan negatif bakis acisinin, zengin erkekleri ve onlarin temsil
ettikleri her seyi yok ederek intikam almaya calismasina yol actif1 goriilmektedir. Nana ile Anjel’in bunca
farkliliklarina ragmen paylastiklar: ¢ok garpici bir nokta vardir ki bu da fiziksel giizellikleri {izerinden yaratmis
olduklar1 narsisizmdir. Eserlerde iki kadinin da kendi dis goriiniislerine dair tutkulu bir bakis agisina sahip
oldugu goze carpmaktadir. Anjel’in kendi gorseline duydugu hayranlik, eserde “aynada ciplak kollarini, tekmil
endamini suyun yiiziinde seklini goriip de kendine asik olan peri kizi gibi derin bir tutkuyla seyretti.
Omuzlarindan asag1 beline dogru ¢oziip salivermis oldugu kumral saglari iginden basini alinganlikla birkag defa
sallad1”? olarak ifade edilmistir. Ayni sekilde dis giizelligin tistlinl{igii ve her tiirlii basariy1 yaninda getirmesi
gerektigine olan inanci, oldukga giizel bir yiize sahip olmasina ragmen, “bu hos endamina kaderinin gostermis
oldugu insafsizliga kars: sikayet ediyordu”? olarak kendini narsist bir bigimde kurban roliine atfetmesinden
goriilmektedir. Nana'nin kendi gilizelligine duydugu hayranlik ve narsist eylemleri Anjel’e kiyasla roman

boyunca kendini agik bicimde gostermektedir;

Nana'nin zevk aldig1 seylerden biri de aynali dolabin karsisina gecip soyunmakti. Aynamn icinde kendisini bastan ayaga
kadar, oldugu gibi gorebiliyordu. Gémlegine varincaya kadar ¢ikariyor, sonra da cirilgiplak kalarak kendinden gegciyor,
aynada uzun uzun bedenini seyrediyordu. Kendi bedenine kendisi de asikt1 sanki; ipek gibi tenine, belinin o cevik, hos
cizgisine bayiliyordu. Ciddi bir tavir takiniyor, dikkat kesiliyor, kendine kars1 besledigi sevgiye dalip gidiyordu. (...) Bunun
tizerine Muffat kiziyor, Nana da onun bu haline sasiyordu. Ne oluyordu ona sanki? Bagkalar: i¢in yapmiyordu ki bunu,
kendisi i¢in yapiyordu?.

Kendi degerini yalnizca dogustan sahip oldugu bir etmen {izerinden belirleyen Nana, baska bir nitelige
sahip olmadiginin bilinciyle, dis goriiniisiinii hayatinin merkezine yerlestirmis ve Anjel'in aksine garantici

davranmadan, fiziksel narsisizminin ona saglayabilecegi her seye karsi doyumsuzca sahip olma egilimi
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gostermistir.
EMILE ZOLA VE HUSEYIN RAHMi GURPINAR'IN KADIN CINSELLIGINI YANSITISI

Hem Emile Zola hem Hiiseyin Rahmi Giirpiar, eserlerde kadin kahramanlarina natiiralist bir bakis
acistyla yaklagmistir. Bununla birlikte eserlerde yer yer sembolik anlatimlar bulunmakta ve kadinlara dair
gorsellik iceren (kadinlara ait 6zel mekanlar, kadinlarin dis goriiniisii gibi) sahnelerde yogun ve detayl
betimlemelere basvurulmustur. Giirpinar, eserinin daha 6nséz kisminda okuyucuya seslenerek, Anjel'in cinsel
kimligine karsi sahip oldugu tutumu agik¢a ifade etmektedir; Miirebbiyelere kadinliklari itibariyla saygt,
cocuklar1 yetistirdikleri i¢in de siikran borgluyuz. Fakat bu hikayemize baslhigini veren miirebbiye Matmazel
Anjel yalmz ismen miirebbiye, dolayisiyla ne saygiya ne de siikrana degeri olmayan bir fahisedir. Paris’te
hovarda kucagindan baska terbiye okulu, Histoires grivoises (agik sacik hikayeler) denilen edep disi eserlerden
bagka dgrenim gdrmemisken, Istanbul’da her nasilsa namuslu bir ailenin aymazligindan faydalanarak oraya
kendini miirebbiyelikle kabul ettirmistir?”. Sahip oldugu olumsuz bakis agisinin yam sira Glirpinar, Zola'nin
natiiralist yapisin1 benimseyerek bireylerin yasaminin soya c¢ekim ve ¢evreden etkilendigini savunmus, Anjel’in
fahise olmasini, zamaninda annesinin de fahise olmasinin dogal bir sonucu olarak gostermistir 2. Giirpinar'in
Anjel'in fahise olusunu, annesine ¢ekmesiyle birlikte bir baba figiiriine sahip olamayisina bagladig:
goriilmektedir. Bu yiizden Anjel’in geldigi konumun, yetisme bigiminin dogal bir sonucu oldugu agiktir.

Bununla birlikte Giirpinar yine de Anjel’in kimligini onaylamadigini okuyucuya aktarmaktadir.

Giirpinar'in eserinde Anjel’i gosterdigi mekanlar basta Paris ve Istanbul sokaklar1 olmustur. Eserin geri
kalaninda ise Anjel sadece Dehri Efendinin konaginda goriilmektedir. Eserde tiim detaylariyla anlatilan tek
mekan ise Anjel’in yatak odasidir. Anjel'in odasina gosterilen sira dist 6zen, okuyucuya Dehri Efendinin ona
bastan ne kadar onem vermis oldugunu iletmek agisindan énemlidir. Bunun yaninda eserin beklenmedik finali
olan Dehri Efendiyle Anjel’in birlikteligine dair eserde ipucu veren tek noktadir. Odanin bu kadar siislenmis
olmasma karsilik olarak Eda Hamim, “Efendi'nin niyeti Miirebbiye’yi odalik cariye almak”? lafim1 miimkiin
oldugunca etrafa yayarak, hane icinde Anjel’in cinselliginin 6n planda oldugunu belirtmistir. Yatak odasinin ilk
once icindeki “Usak halisi, bir kanepe, iki koltuk, bir sezlong, bir ceviz yazi masasi, kameriyeli, tiil cibinlikli bir
yaldizli karyola, bir aynali dolap, bir lavabo (...) uzun ayakli, pembe karpuzlu, al atlas abajurlu lambasi” ile
bicimsel olarak tasvir edildigi goriilmektedir. Bu oda kisa zaman sonra Anjel’in cinselligiyle biitiinlesen ve onun

disiligini goz alic1 hale getiren mekan olarak yansitilmistir;

Karyolanin basucundaki pembe karpuzlu lambadan, bahar giinbatimlarinda giinesin biiyiileyici bir kizillikla yiice
alemlerden her tarafa agk rengi yagdirmasini andirir sekilde yayilan renkli, saf, sevdali bir 1s1k, abajurun al ipek dantelli
sagaklarindan siiziiliip tiil cibinligin ince deliklerinde bir ikinci defa damitildiktan sonra, beyaz carsaf ve dantelli yastiklar
iginde -askla aydinlanan ayin su yiizeyine diisiirdiigli pembe 1s1klarin ucaginda gezmekten yorulup da bitkin diismiis gibi-
yatan Anjel’in dort kdse bir yastiga dayadigi nazli basindan aydinhiga karanlik atildigini gsterir bir giizellikle omuzlarindan
asag1 dagilan saglarini, gédmlegin dantelleri i¢inde kabarmis gogsiinii, hayal goziine peri masallarindan bir tablo gosterir gibi
aydinlatmigtir®!.

Burada yatak odasinin niteliklerinin, Anjel’in sehvetini yansitan bir yardimcr olarak gosterilmis oldugu
goriilmektedir. Glirpinar eserinde Anjel’in cinsel kimligini 6n plana ¢ikarmak amaciyla eser boyunca, yatak
odasmin anlatiminda oldugu gibi, cinselligi cagristiran betimlemelere sikca yer vermistir. Giirpinar, Anjel’in dis

goriiniisiinii de eserinde arzu uyandiran kisimlarryla aktarmistir. Yirmi yasinda oldugu belirtilen Anjel’in, yiiz
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giizelligine dair bir sey belirtilmemektedir. Onun yerine erkeklere neden cekici geldigi anlatilmaktadir.
Glrpmar'in sabit glizellik hatlar1 kullanmadan Anjel’in goriiniisiinii aktarma sebebinin, tiim erkeklerin
arzulayabilecegi cinsten bir kadin yaratma ¢abasindan oldugu diisiiniilebilir. Fiziksel 6zellik olarak sadece
Anjel'in yiizliniin, boynunun ve ellerinin tombul, viicudunun ise zayif oldugu belirtilmistir. Bu birlesim
Gilirpmar'in onu gergekten bir¢ok erkegin zevkine uyabilecek bir kadin olarak yaratmasini saglamistir, nitekim
“O viicut, sisman veya narinden hoslanan iki tiirlii zevk sahibinin de arzularini uyandirabilir. Iste kizin bu hos
yapisindan dolayr Amca Bey riiyalarinda ince bir hayalin iizerine atilmakla ugrasir, ascibasi ise sisman bir
kadinla dalasir”®. Anjel’in sahip oldugu cinsellik ise fiziksel detaylar ¢ok belirtilmeden bir siirsellik i¢inde
aktarilmistir®. Giirpinar bu tasviriyle okuyucuya net bir goriintii sunmak yerine, hayal kurdurtmaktadir. Bu
sayede okuyucunun, Anjel’i goziinde canlandirirken sabit bir figiir yerine, kendi arzulayabilecegi tarzda bir

kadini hayal etmesi saglanabilmektedir.

Nana eserinde Zola, natiiralist oldugu i¢in aynmi Giirpmar gibi Nana'min biiyiiyiince fahise olmasim
annesine cekmesine ve alkolik bir baba figiiriine sahip olmasma baglamistir. Mekansal diizlemde bakildiginda
eser Paris'te gecmektedir ve On planda olan yerler, tiyatro, Nana'nin evleri ve bu mekanlarin bekleme
salonlaridir. Eserin bir noktasinda, Nana’min ekonomik ¢okiisii yiiziinden kapali mekéanlardan ayrilip Paris
sokaklarina inip calistigl goriilmektedir. Ancak bu siireg gectikten sonra eserde odak noktasi olan mekanlar,
Nana'nin evlerinin bekleme odalar1 ve yatak odalar1 olmustur. Zola, Kont Muffat'in goziinden tiyatroyu hem
merak uyandiran hem de rahatsizlik yaratan bir ortam olarak aktarmistir. Siirekli olarak mekandaki havanin

boguculugu, sicakligi, basiklig1 ve giplak aktrislerin kokularinin yogunlugu anlatilmaktadir;

Onu asil rahatsiz eden sey agir, sicak havanin boguculuguydu. Havada sert bir koku vardi. Tiyatro kulislerinde rastlanan
tiirden bir kokuydu bu. Icinde havagazi, dekorlarin tutkaly, los koselerin pisligi, figliran kizlarin kirli i¢ camasgirlarinin kokusu
vardi. Koridorlarda hava daha bogucu bir durumdaydi. Oyuncularin soyunma odalarindan gelen eau de toilette kokulari,
sabun kokulari, bazen insanin solugunu kesiyordu (...) Kont duramads; adimlarmni hizlandirarak bilmedigi bir diinyaya
agilmis bu atesli pencereden sizan iirpertiyi teninde hissederek adeta kagip gitti®.

Kontun, Nana'nin iginde bulundugu tiim mekanlara girdiginde boguculuk, sicaklik, terleme, mide
bulantisi gibi negatif hislere kapildig1 goriilmektedir. Bu durum kendisini Nana'ya tamamen biraktig1 ana gelene
kadar degismemektedir. Zola, Nana ile alakali mekéanlarin bu sekilde yogun tasvirleriyle aslinda onunla
Ozdeslestirmis oldugu kirlilik duygusunu mekansal bazda okuyucuya aktarmaktadir. Zola, Nana'nin dis
goriiniisiinii eser boyunca tasvir etmistir; “Nana heniiz on sekizindeydi ama yasina gore oldukca boylu poslu,
dolgun viicutluydu. Beyaz tiilden bir tanriga elbisesi giymis; uzun, sar1 saglarini ¢6ziip omuzlarina dokmiistii”?.
Dis goriiniisiiniin nasil oldugu okuyucular tarafindan akilda canlandirilacak sekilde aktarilmistir. Zola, Nana'nin
gorselligini eser boyunca hayvan motifleriyle ve dogal afet benzetmeleriyle gliclendirmektedir. Eserin bir
noktasinda ana karakterlerden gazeteci olan Fauchery, Altin Kanathi Sinek adli makalesinde toplumun en alt
kesiminden gelerek miikemmel bir fiziksel 6rnege doniisen Nana'y1 anlatmaktadir. Bu kadin, cinsiyetinin tiim
gliclini aristokrasiyi yok etmek icin kullanmaktadir: “Bu kiz elinde olmaksizin, dogal bir felaket, yikic1 bir giig
haline geliyor; kar gibi bacaklarinin arasinda biitiin Paris’in ahlakini bozup herkesi bastan ¢ikariyordu” .
Makalenin sonunda Nana, “giines gibi altin renkli bir sinek” olarak tasvir edilmistir, Fauchery’e goére o hig
durmadan “bir ¢dp yigimn {iizerinden kalkiyor, yollar boyunca birakilmis leglerin {izerinden oliimii alip
vizildayarak, dans ederek, degerli taslar gibi pariltilar sagarak pencerelerden saraylarin igine giriyor, erkeklerin

tizerlerine kondu mu onlar1 zehirleyiveriyordu”?. Nana, eserin sonlarina dogru adim adim, hakkinda yazilmis
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olan makaledeki gibi bilingsizce, cinsel kimligini ortaya koyarak temas ettigi her seyi kasten yok edip bozan altin
sinege doniismiistiir. Bu 6rnekle, Zola'nin, ana karakterin cinselligini aslinda toplumun yozlasmasinin hem

sonucu hem de sebebi olarak kabul ettigini gérmekteyiz.

Zola aynm zamanda Nana'y1 sik¢a bitmek bilmeyen bir oburlukla iliskilendirmektedir. Nana eser boyunca
ne kadar ¢ok seye sahip olursa olsun, her zaman daha fazlasina ihtiya¢ duymaktadir. Hem maddi hem manevi

aclig1 bir tiirlii doymamaktadir;

Nana ¢ok pahali bir sey goriir gérmez hemen alma istegine kapiliyordu. Bu yiizden de cevredeki bir siirii gicegi, degerli
bibloyu ziyan ediyordu. Bir saatlik bir hevesi ne kadar pahaliya mal olursa, kendisi o kadar mutlu oluyordu. Elini neye siirse
ziyan ediyordu; kiigiik, beyaz parmaklarimin arasinda her sey kiriliyor, soluyor, kirleniyordu. (...) Yikip mahvettigi erkekler
birbiri {istiine y1giliyor, eve oluk gibi altin akiyor, yine de onun siirdiirdiigii bu liiks hayatin ¢atirtilar1 ortasinda, (...) boyuna
derinlesmekte olan deligi doldurmak bir tiirlii miimkiin olamiyordu?.

Zola’nin Nana’y1 aktaris bigiminden Nana’'nin bir cinsel yamyamlikla sevgililerini yiyip bitirdigi ve bazen
de dolayl1 yoldan 6liimlerine sebep oldugu goriilmektedir. Zola, Nana'nin doyumsuzlugunu ve yarattigi yikim
eser boyunca okuyuculara havyan benzetmeleriyle aktarmistir. Hayvan motifinin baslangicini ilk defa Nana'nin
fiziksel goriiniisiinii anlattig1 esnada “Ensesindeki kizilims: saglar bir hayvan yelesini andirtyordu”?® seklinde
okuyucuya aktarmis, zamanla hayvan imgesini daha siddetli bir sekilde kullanmaya baslamistir. Nana'nin
uyandirdigr hayvani icglidiileri gagristiran giindelik betimlemeler, roman boyunca baskin bir motif haline
gelmistir. Eserde havyan motifinin en belirgin oldugu yerlerden biri, bir at yarisinda Nana'nin adinin bir kisrak
icin kullanilmasidir. Nana adinin hem ana karakter hem de at icin kullanilmasi Zola'ya bol ironi imkani
saglamaktadir. Nana'nin, sahip oldugunu narsisizm sebebiyle, kisragin kendisini yansitmasindan hosnut oldugu
goriilmektedir. Yarisin sonlaria dogru kisrak dne gectikce Nana “sanki kendisi de kosuyormus gibi, kalgalarini,
belini sallamaya baslamisti. Arada bir gobek atiyor, boylelikle kendini kisraga yardim etmis saniyordu”?. Yaris
siirecini Zola, hem Nananin hem kisragin hareketleri iizerinden, cinselligi g6z oniine koyacak bicimde
aktarmigtir. Nana'nin kisragi heyecanla izlerken aym zamanda “Karnin ileriye dogru her savurusta yorgunca
icini” gektigi “alcak sesle ve zorlukla, “Hadi dayan... Dayan...”® diyerek yogun tepkiler verdigi goriilmektedir.
Kisrakla jokeyin yaris boyunca iliskisi de okuyucuya benzer bir cinsel yogunlukla aktarilmistir. Yaris bitiminde
jokey “hayvanin basina dogru iki biikliim kapanmisti (...) bosalmis gibiydi sanki”#. Eserin sonlarina yaklastik¢a
Zola’min kullandig1 hayvan motiflerinde artis goriilmektedir. Nana, adam {istiine adam alip onlar1 yok ederken,

Zola onu biiytik bir yirtic1 hayvan gibi sunmaktadir.

Anjel ve Nana'nin benzer noktalarinin yani sira, Anjel'in zekasiyla one ¢ikmasi ve Nana'nin insan
formunda hayvani ve dogal afetleri animsatan bir karakter olmasi iki yazarin iki farkli bakis acisini

gostermektedir.
NANA ADLI ESERDE KADIN

Eser, Sarisin Veniis adli oyunun promiyeri ile baslar. Daha 6nce adi sani duyulmamis olan Nana'nin
bagrolde olacagini duyan Paris halki, sirf onun nasil biri oldugunu gérmek igin oyunu izlemeye gelmistir.
Buradan Nana'nin cinsel imajinin, onu heniiz kimse gormemisken dahi olusturuldugunu goérmekteyiz. Oyun

baslamadan &nce insanlarin birbiriyle dedikodu yaptigi, Nana hakkinda sahip olduklar: kulaktan dolma bilgileri
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birbirine anlatarak meraklarinin iyice kabardig1 goriilmektedir. Eserdeki aktrislerin hafifmesrep olusuna
istinaden tiyatrosundan genelev diye bahseden, Sarisin Veniis oyununun yapimcisi Bordenave, tiyatronun da

cinselligi cagristiran alanlardan biri oldugunu okuyucuya 6nceden aktarmaktadir.

Nana heniiz romanda goriinmeden 6nce de onun yetenegi hakkinda sorulanlara, “Catlak zurnadan
farksizdir sesi”#! ve “Elini ayagini nereye koyacagini bilemez sahnede”# seklinde diiriistge yanitlar verir. Bu
kadar rahat tavirla basrol oyuncusunu yeren tiyatro miidiiriiniin tepkisine sasiran kisiler, eger Nana bu kadar
yeteneksizse bagarisizligin kaginilmaz olacag fikri belirtildiginde Bordenave bu iddiaya biiyiik bir tutkuyla kars:
cikmistir; “Basarisizlik mi? Basarisizlik ha?” diye bagirdi. “Bir kadinin rol yapmayi, sarki sdylemeyi bilmesine
gerek var m1? Ah yavrum, sen de pek toysun... Nana'nin bagka bir yetenegi var, iistelik her seyin yerini tutacak
bir yetenegi. (...) Goriirsiin bak, hele bir sahneye ¢iksin, salondaki herkesin agzi bir karis ac¢ik kalacak”, (...)
“Gelecegi ¢ok parlak bu kizin, ¢ok yiikselecek, goriirsiiniiz,” diyordu. “Ne ten var onda, azizim, ne ten var

1

onda!” (Zola, 2020: 13). Daha eserin baglarinda Nana ortaya ¢ikmadan hakkinda yapilan bu yorum, kadimin
cinselligi 6n planda oldugu takdirde, geriye kalan seylerin bir éneminin olmadig: ve cinselligin yaninda parayla
sohreti mutlaka getirecegini belirtmektedir. ilk perdenin sonunda Nana artik sahneye ¢iktiginda gergekten
oldukca kotii sarki sdylemektedir ve sahnede nasil davranacagina dair higbir fikri yoktur. Seyirciler tam
1sliklamaya ve bagirmaya baslarken, geng bir oglanin "Enfeees!"# diye haykirmasi seyircilerin Nananin ne kadar
giizel oldugunu fark etmesini saglamistir. Oglanin tepkisi {izerine seyircilerle birlikte Nana da giilmeye baslar ve
Nana birdenbire seyircinin kontroliinii ele gecirir. Bu andan itibaren "bagka bir yetenegi" oldugu igin sark:
sOyleyemeyip rol yapamamas:t kimsenin umurunda olmaz. Nana'min biiyiileyiciligi seyirciler arasinda
hareketlenmeye yol acarken oyunun duraganligi seyircilerin siirekli duygusal ikilem yasamalarina sebep
olmaktadir ancak {igiincii perdenin baslamasiyla Nana'nin bu sefer ortaya ¢ikis sekli seyirciyi biiyiik bir soka
ugratir. Ayrica seyirciler daha once hi¢ bu kadar tutkulu bir bastan ¢ikarma sahnesine sahnede tanik
olmamustir. O andan itibaren sahnede Nana disinda kimsenin &nemi yoktur: "Birden deminki o uysal kizin
kisiliginde cinsiyetinin biitiin gekiciligi kaygi veren bir halde sergileniyor, arzunun bilinmez ufuklar1 gozler
oniine seriliyordu. Nana yine giiliimsiiyordu ama erkekleri yiyip bitiren, zalim bir giiliimseyisti bu” . Seyircinin
kitlesel tepkisine yapilan vurgunun yam sira Nananin cinselligi de esit derecede vurgulanmistir. Romanin
baslangicindan sonuna kadar, Nananin sehvetli viicudunun, fiziksel goriiniimiiniin bireylerde uyandirdig:
cinsel arzular 6n plandadir. Romanin geri kalan1 boyunca siirekli olarak iki farklt Nana anlatilmaktadir. Biri,
higbir 6zel ya da goze carpan niteliklere sahip olmayan sokaklarin basit kizi, digeri ise toplumun dogasinda var
olan tiim cinselligi temsil eden o sembolik Nana’dir. Ik Nana saftir ve kendisini istedigi zaman herkese verir.
Diger Nana, bir servete mal olan gorkemli yataklarda yatan ve herkeste gizli diirtiiler uyandiran ask tanrigasi
Veniis'iin viicut bulmus halidir. Nananin sahneye ilk c¢kisinda karsilastigi tepkiler, cinselligi karsisinda
yetenegin ne kadar 6nemsiz oldugunu gostermektedir. Son perdede ¢iplak goriindiigii zaman, Nana'nin fiziksel
varligryla izleyicilerini nasil biiyiileyebildigini agik¢a gorebilmekteyiz. Nana, ne yaptiginin farkinda olmadan,

izleyicide hayvani bir sehvet duygusu uyandirmaktadir.

Ayni zamanda Nana'nin cinsel kimligi aclik ve intikam olgular1 arasinda da sekillenmektedir. Burjuvaziye
duydugu ofke ve sahip oldugu doyumsuzlukla, erkeklere ve pahali esyalara sadece onlar1 yok etmek igin sahip
olmay1 arzuladigi, sahip oldugu pahali metalar1 kirip dokmekten hoslanmasindan veya hizmetcilerinin ondan
stirekli bir seyler calmalarindan rahatsizlik duymuyor olusundan goriilebilmektedir. Her zaman ne kadar ¢ok

alirsa alsin, daima ihtiya¢ duymaya devam etmektedir. Cinselligini kullanma dozu, doyumsuzluguyla paralel
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olarak artis gostermektedir. Bu sikint1 hali Nana'nin her tiirlii yozlasmaya dalmasina sebep olmaktadir.

MUREBBIYE ADLI ESERDE KADIN

Eserin bagkahramani olan Anjel, Fransa'da fahiselik yaparak gec¢imini saglamakta olup beraber oldugu
erkeklerden biriyle Istanbul’a gelmistir. Istanbul’dayken beraber oldugu erkegi aldattig1 icin terk edilen Anjel,
bilmedigi bir yerde bes parasiz kalmasi sebebiyle kendisini miirebbiye olarak tanitarak Dehri Efendinin
konaginda calismaya baslamistir. Anjel, konaga yerlestikten kisa bir siire sonra kendisini hapiste hissetmeye
baslamistir ve “fuhus eziyetinden bir stireligine viicut ve zihnini dinlendirmeye karar verdigi halde, “Alismis
kudurmustan beterdir” misali, aralarina karistig1 aile iiyeleri icinde geng, ihtiyar birkag¢ erkek goriir gérmez
kararindan cayiverir”’4. Bu eskiye doniis, hedonizmin ve satafat diigkiinltigiiniin Anjel’in igine yerlesmis olmasi

ve parayla eglence arzusunu, huzurlu ve sade bir yasamdan daha degerli gormesi olarak aciklanabilir.

Anjel’in hem fahiselik mesleginden hem de konakta yasamaya basladiktan sonra avlamaya karar verdigi
erkekleri bir defterine listeleyip detaylica plan yapmasindan, hayalini kurdugu liiks hayata sahip olmak icin
erkekleri bir para makinesi olarak algiladig1 goriilmektedir. Glizelliginin farkinda olan Anjel’e gore Paris’teki
diger kadinlar satafatli hayatlar siirerken kendisinin bu sekilde konakta sikisip kalmis olmasi kaderin bir
talihsizligidir. Miirebbiyelikten diledigi meblaglar1 kazanamayacagin1i anlaymnca da tek careyi parayla
0zdeslestirmis oldugu cinselligini kullanma karar1 almis, hedefine ulagsmak i¢in de ilk olarak evin, kolay lokmasi
olarak gortilebilecek geng erkeklerini hedef almistir¥”. Oyunlariyla Semi, Sadri ve Amca Beyi kendisine asik etmis
olan Anjel’in, yagananlar1 bir sevda oyunundan ibaret gérmesine ragmen “en hosuna gideni Sadri’ydi. Igerinden
gecenleri birbirlerine sdylemedeki giicliik diger ikisine nispetle Sadri'nin degerini Miirebbiye nin goziinde iki kat
arttird1”#8. Nitekim birini digerlerinden kayiriyor olmasinin Anjel’in tavirlarinda hicbir degisiklige sebep

olmadig, hedefleri ugruna her gece evin bir bagka erkegiyle bulusmaya devam ettigi goriilmektedir.

Anjel evdeki erkekler iizerindeki hakimiyetini belli belirsiz cilvelesmelerle kurarken, Dehri Efendiyi saf ve
ahlakli kadin roliiyle etkilemistir. Evdeki Kahya Kadin Eda'nin kendi foyasini ortaya gikaracagini fark edince
hemen masum ve gururu kirilmis kadin rolii yaparak Dehri Efendiyi masumiyetine ikna etmeye calisir;
“Miirebbiye’nin gozlerindeki kirmiziliktan aglamis oldugu anlasiliyordu. Kizin agladigina dair belirtilere Efendi
ile beraber Eda da dikkat etti. Bu gozyasi izleri Eda’ya kars1 Anjel’in galibiyetini yar1 yariya sagliyordu”#. Anjel,
evin diger erkek iiyelerine kiyasla ¢cok daha kat1 bir mizaca sahip olan Dehri Efendinin de zayif noktasini bulup,

kendi refahinin Efendiyi ikna etmesinden gegecegini anlayarak akillica hareket etmistir.

Anjel'in Dehri Efendiyi tamamen ikna etmis oldugu, Fransizca konusulurken Edanin kendisinin
suglandigini zannedip sertge Anjel’e cikismasi aninda Dehri Efendinin “Matmazel seni suclamiyor. Kim
oldugunu tantyamadim, Eda Hanum’dir demeye Allah’tan korkarim diyor. Sen utanmadan boyle melek gibi bir
kiza dyle nasil dil uzatiyorsun?”* seklinde verdigi sert tepkiden anlagilabilir. Nitekim Anjel'in nabza gore serbet
vermesi planlarini basariya ulagtirmistir. Hikayenin sonunda evin ulagilmasi en zor goriilen Dehri Efendiyi de
tavlamis oldugu, Semi'nin yatak odasina yapmis oldugu baskinda babasiyla Anjel'i beraber yakalamasi

sonucunda ortaya ¢ikmistir.
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ESERLERDEKI CINSIYET ROLLERI VE GUC

Nana’da yer alan kadin karakterlerin ¢ogunun, erkek karakterlere nazaran daha baskin bir role sahip
olduklar goriilmektedir. Kadinlarin bu baskinlig1 sonucu erkeklerin giderek kadinlarin istek ve emirlerine kars:
daha fazla boyun egen ve savunmasiz kisiliklere biirlindiigii géze carpmaktadir. Cinsiyet rollerinde yasanan bu

tarzda degisimler roman boyunca okuyucunun karsisina ¢ikmaktadir.

Romanin basinda kadinlar, yatak odasi, tiyatrodaki soyunma odasi, 6zel bekleme odalar1 gibi kadin
egemen alanlarda goriilmektedir. Bu durum, romanin basindan itibaren kadinlarin erkekler {izerinde zaten bir
glice sahip oldugunu gostermektedir. Roman boyunca kadinlarin alanina giren erkeklerin, girdikleri alanin
kurallarina uymalarinin beklendigi, erkeklerin de bu duruma sorgusuz boyun egdikleri goriilebilir. Bu kurallara
uyma hali, erkeklerin tiyatrodaki bekleme odasi alaninda “uysal, sabirli bir tavirla”5' oturup, aktrislerden
herhangi bir cevap alabilmek icin bekledikleri sahnede fark edilmektedir. On dokuzuncu yiizy1l boyunca,
erkeklerin iliskilerde baskin cinsiyet olduguna ve 6nemli bir sosyal statiiye sahip olduklarina inaniliyordu, ancak
bekleme odasina girdikleri anda erkekler, kendilerine toplumun yiikledigi niteliklerden tamamen siyriliyor, igdis
edilip asagilaniyordu. Bekleme odasi Madam Bron'un alarmu olup, kendisi, aktrisler ve onlara ulasmaya c¢alisan
erkekler arasinda mesajlar ileterek ulaklik yapmaktadir. Madam Bron, erkeklerin o kadinlarla tek iletisim
kaynag1 oldugu igin onlar admna olduk¢a onemli bir pozisyondadir. Nana'nin erkek miisterileri de benzer
durumlarla karsilasmaktadirlar. Ancak Nana'min miisterileri tiyatro yerine onun evindeki onlarca odadan

herhangi birinde saatlerce beklemektedir.

Zola eserinde yerlesik toplumsal cinsiyet normlariyla bu normlarin tersine cevrildigi sayisiz 6rnek
kullanmaktadir. Nana'nin ait oldugu diisiik sosyal sinif ve geleneksel cinsiyet rollerine ragmen, erkeklerin cinsel
ihtiyaglarinin sonucunda onlar1 nasil rahat yonetebildigini sik¢a okuyucuya gostermektedir. Eser boyunca
cinsiyet rollerinin tersine ¢evrilmesinin yani1 sira dis goriiniisiin degisimine de deginilmektedir. Baz1 sahnelerde
erkekler kadinsal niteliklerle, kadinlarsa erkeksel niteliklerle tasvir edilmektedir. Zola, Kont Xavier de
Vandeuvres karakterini “biiytik bir ailenin son ¢ocuguydu. Kadinsi tavirlar1 vardi. Pek sakaciydi”5 seklinde
tasvir etmistir. Buna benzer bir bagka tasvir bekleme odasinda oturan geng bir oglan i¢in yapilmistir; “Yiiziinde
tily diye bir sey yok. Mavi mavi gozleri var. Tipki kiza benziyor”%. Tam tersi yonde bir betimleme ise Madam De
Chezelles karakterinin “oglan ¢ocugu gibi narindi”> olarak ifade edilmesinde goriiliir. Zola'nin bu insanlara
iliskin tasvirleri, gercekte kim olduklariyla ¢elismektedir, ancak yaratilan goriintii, okuyucunun cinsiyet ve roller

konusuna dikkat edip sorgulamasini saglamaktadir.

Zola cinsiyet rollerindeki degiskenligi, bazen karakterlerine karsi cinsin kiyafetlerini giydirerek
saglamigtir. George Hugon karakteri bir gece yagmurdan sirilsiklam olunca giysileri kuruyana kadar “sirtina bir
kadin geceligi, ayagina islemeli bir kadin kiilotu giymis, hepsinin tistiine dantellerle siislii bir sabahlik gecirmisti
(...) bu kiligin icinde bir kiz gibi duruyordu”%. Bu sahnede Nana'nin elbiselerini giyen Georges'un hem fiziksel
hem sembolik olarak kadinmi temsil etmesine deginilmektedir. Karsi cinsin kiyafetlerini giyerek rolleri
degistirmenin Ornekleri roman boyunca kendini farkli cinsiyet ve ortamlarda gostermektedir. Bu Ornekler

toplumsal cinsiyetin ve rollerin toplum tarafindan 6gretilmis algisal kaliplar oldugunu yansitmaktadir.

Zola ayn1 zamanda rollerin degisimi ve cinsiyet tasvirlerini Nana'nin siirekli sikilmasindan faydalanarak
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okuyucuya aktarmaktadir. Nana siirekli sikildigi igin, ¢ogunlukla cinsellige dair yeni seyler kesfetme
ugrasindadir. Bu sayede Zola, Nana'y1 fantezilerle ve fetislerle oyunlarin igine yerlestirerek, okuyucunun cinsiyet

ve cinsellige dair her tiirlii bakis acisina sahip olmasina yardimci olmaktadir.

Zola'nin toplumsal cinsiyet rolleri ve cinsellige olan bakis agisini, cinsiyet kavramlarina bir meydan okuma
olarak degerlendirmek miimkiindiir. Eserde rol degisimlerinin yani sira escinsellik ve cinsel doyumun
kullanilmas: ve okuyucuya cinsiyet kavramlarini sorgulatmasi bu meydan okumay1 giiglendirmektedir. Zola, bu
konuyu sorgulatabilmek icin Nana'y1 tiim koétiiliiklerin sebebi olarak gosterip, cinselliginin olumsuz
yansimalarini elestirmenin yam1 sira ona, toplumun {istiin kabul ettigi kesimlerine veya bireylerine karsi
gOsterebilecegi, giic ve kontrol ozellikleri bahsetmistir. Bu agilardan Zola, karakterinin eylemleriyle kadinlarin
toplumdaki giiclinii ve 6nemini ortaya koydugu gibi, toplumsal kimlikleri alasagi edebilme yeteneklerini de

Nana vasitastyla aktarmstir.

Miirebbiye eserinde ise karakterlerin gorsel agidan, toplumun cinsiyet algilarina daha uygun hareket ettigi
goriilmektedir. Fakat yine de Anjel'in zamanla erkekler tizerinde hakimiyetini kurmus olmasi, erkeklerin belirli
dlgiilerde kaliplagmus eril 6zelliklerinden uzaklagmalarina sebep olmustur. Ozellikle Anjel’in giizelligine vurulan
Amca Bey karakterinin, aski dis goriiniisle bagdastirmasi sonucu o aska layik olabilmek adina kendi dis
gorliniistinii de giizel hale getirmek icin muazzam bir ¢aba harcadig1 goriilmektedir3. Eser boyu Amca Bey’'de
oldugu gibi diger erkek karakterlerin de Anjel’in ilgisini cekebilmek igin tiirlii tiirlii jestler yaptig1 goriilmektedir.
Hepsinin giindelik hayattaki tek odagi Anjel olur. Giinlerini siirekli olarak Anjel’e olan asklarini en iyi nasil
gosterebileceklerini diisiinerek gecirirler. Tiim erkekler agklarimi ifade edip karsilik aldiktan sonra ise
birbirlerinin varligindan haberdar olurlar. Bunun iizerine de Semi haric erkekler duruma 6fkelenmek yerine,
Anjel’i kazanacak tek erkek olma yolunu bulma arayisina girip, planlar yapmaya baslarlar. Bu siirecte erkeklerin
kendilerinden geleneksel olarak beklenen, fiziksel giiciinii ortaya koyarak, diger erkeklerle doviisiip galibiyete
sahip olmas1 seklindeki kaliba uymadiklar1 goriilmektedir. Onun yerine birbirlerinin arkasindan is gevirerek,

tiirlii tiirlii hinliklerle galibiyete ulasmaya calistiklar: fark edilir.

Bu acilardan Miirebbiye eserinde de toplumsal rollerde gii¢ degisimi yasandigini ve bunun temelinin agik¢a
ortaya konan kadin cinselliginden dogmus oldugunu gormek miimkiindiir. On dokuzuncu yiizyil Tiirk
toplumunda da ayni Fransa'da oldugu gibi kadinin pasif ve ev icinde konumlandirilan figiir oldugu, erkegin ise
aktif ve sosyal hayata ait bir figiir oldugu, eserlerde geleneksel kurallara uygun karakterlerin hayat tarzindan
anlasilmaktadir. Fakat, toplum tarafindan baskilanmis kadin cinselligi, tiim kurallara kars: gelerek goriiniir
kilindiginda, geleneksel erkeklerin bu bilinmeyen, kesfedilememis olguyla nasil basa ¢ikabileceklerine dair bir
fikirlerinin olmadig1 goriilmektedir. Bunun sonucunda da bilinmezlige kars: miicadele etmeye calisan erkeklerin,
cinselligini nasil kullanmasi ve erkekleri nasil yonetmesi gerektigini bilen kadinlarin karsisinda yenilgiye

ugramis olduklar1 goze ¢arpmaktadir.
MUREBBIYE VE NANA ESERLERINDEKI ERKEKLERIN KADIN KARSISINDAKI GUC KAYBI

Eserlerdeki erkeklerin s6z konusu kadinlara karsi yogun duygular yasamasinda, kadinlarin cinselliklerini
ustaca kullanmalarinin yani sira toplumun cinselligi bastirilmasi gereken bir tabu olarak nitelendirip, erkeklerin

derinlere gomiilmiis bu diirtiileriyle nasil basa ¢ikacaklarini bilememelerinin de etkisinin bulundugu
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sOylenebilir. Miirebbiye’de tiim erkeklerin iradelerini kontrolsiizce yitirdikleri goriliirken, Nana'da erkekler
arasinda en biiyiik degisimi gegciren kisi Kont Muffat olmustur. Diger erkekler de Nana'min gazabina ugramis
olsalar dahi iliskilerini cinsel bir aglik haliyle yasarken, kontun durumu farklidir. Nana’yla ilk karsilagsma anlari,
kontun 6mrii boyunca inandig1 her sey ile ¢catisma yasamasina sebep olmustur ancak kont, kisa zamanda oldugu

kisiden vazge¢mesine sebep olacak seviyede bir ask duygusuyla Nana'ya baglanmistir;

Kont Mulffat (...) Elinde olmaksizin gengligini diisiiniiyordu. Cocukken yattig1 oda pek soguktu. Sonra on alt1 yasina gelip her
aksam annesini Optiigli zaman, bu Opiisiin soguklugunu uykusunun iginde bile hissediyordu. Bir giin, aralik bir kapinin
ontinden gegerken, bir hizmetgiyi yikanirken gérmiistii. Ergenlik déneminden evlenisine kadar, igini giciklayan tek ani bu
olmustu. Evlendikten sonra karisinin, es sifatiyla olan gorevlerine biiyiik bir baghilik gosterdigini gormiistii ama, kendisi
dindar oldugundan, bu ise kars1 bir tiksinti duyuyordu. Biiyiimiis, ihtiyarlamaya baglamisti ama tenle, sevmek, sevismekle
ilgili higbir seyden haberi yoktu. Isi giicii dua etmek, dini birtakim gorevleri eksiksiz yerine getirmekti. Yasayisimi hep
birtakim kurallara, yasalara gore ayarlamisti. Simdi de birden onu kaldirip bir oyuncunun soyunma odasina, bu ¢iplak kizin
kargisina ativermiglerdir®’.

Anjel’e asik olan konak erkekleriyle Nana'ya asik olan kont arasindaki en biiyiik benzerlik toplumsal ve
dinsel inanglara bagl yetistirilmis, ¢evrenin beklentilerine gore hareket etmeyi igsellestirmis ve diirtiisel hazlar:
ahlaksizlik olarak gorerek derinlerine gommiis erkekler olmalaridir. Yillarca baskida tutulan arzular ve diirtiiler
bir anda kontrolsiizce disar1 salininca ge¢gmiste bununla miicadele etmek zorunda kalmamus erkekler, kendi
iradeleri tizerinde kontrolii kaybetmislerdir. Nana'ya cinsel diirtiilerle bagli olan ancak duygusal olarak ask
duymayan ve bu yiizden maddi acidan felakete siiriiklenirken, duygusal olarak biiyiik yikima ugramayanlar
zaten hep hovarda takilmis olan erkekler iken, Anjel ve Nana'nin duygusal anlamda yikima gotiirdiikleri kisiler,

gecmiste toplumun ideal figiirleri olarak nitelendirilen saf, inangli ve ahlakli bireyler olmustur.

Nana’'da en ¢ok etkilenen kont iken Miirebiye’de Semi olmustur. Semi ergenlik doneminde yasadig: ilk
cinsel diirtiileri agska yormaktadir. Bu sebeple karakterin acikca cinsellik olgusuna dair bakis agisi net bir sekilde
belirtilmemistir. Ancak yogun bir sekilde yasadigi ask duygularimin aslinda temeli oldukga ilkel ve i¢giidiisel
olan cinsel arzulardir. Semi ile Anjel'in ilk birlikteliklerinden hemen 6nce Semi'nin yasadigi yogun hazzin,

hissettigi askla karisik olarak anlatilmasi erkeklerin cinselligi, ask ile bagdastirdiklarini gostermektedir;

Su kriz halinin devamu dakikadan dakikaya ikisinin kuvvetini kesiyor, baygmligini artirryordu. Nihayet Miirebbiye asigin
def etmek i¢in hangi tedbire bagvuracagini bilemedigini ima eder dayamlmaz derecede gekici bir bakisla delikanlinin yiiziine
bakti. Bu bakislarin ¢arpismasiyla kivilcimlar sagarak ¢akan sevda simsegi Semi’yi diinyay1 gormez bir hale getirdi... Hemen
yerinden firlad1. G6z acip kapayincaya kadar oda kapisinin anahtarin gevirdiss.

Iki eserde 6rnegi verilmis olan erkeklerin cinselligi bastirilmis karakterler oldugu goriilmektedir. Bu cinsel

bastirilmislik hali eserlerdeki erkek karakterleri, Nana ve Anjel’e itmistir.
NANA ESERINDE ERKEGIN KADIN KARSISINDA iKTiDARINI YiTIRMESI

Nananin kendi cinselliginden kazanmis oldugu yonetme giicii sonucunda, karsisina ¢ikan her erkek
iizerinde kontrol sahibi oldugu goriilmektedir. Nananin kontrol etmeyi bagaramadig; tek erkegin Fontan adl1 bir
aktor oldugu goriiliir. Bunun sebebi ise Fontan ile birlikteyken fahiselikten sikilip, toplumun onayladigi kadin
roliine biiriinerek saygilik kazanmak istemesidir. Nitekim Fontan ile yasarken eski hayatim bir kenara atmaya
ve kendini erkegine adayan itaatkar ev hanimi roliine biiriinmeye calisir fakat erkegini bu sekilde elinde

tutamaz. Toplumun onayladigi kadin roliine biiriindiigii zaman, erkeginden bolca dayak yer ve aldatilir.
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Sonunda Nana, bagarinin erkeklere hitkmetmekle saglanabilecegine inanir ve Fontan sebebiyle tiim erkeklerin
kotii olduguna ve baglarina gelen her seyi hak ettiklerine dair olan inanci pekisir. Nana'ya gore erkege yiiz
verildiginde kadin, kullanilip atilan taraf olacaktir. Bunun sonucunda Nana ezilen taraf olmaktansa ezen taraf
olarak hayatina devam etmeyi secer ve Fontan'dan sonra vicdanini temiz tutarak erkekleri diledigince
kullanmaya baglar. Bu olaydan sonra beraber oldugu her erkegin karsisinda Nana, ipleri elinde tutan taraf

olmustur.

Nanamin giiciinii artiran etmenlerden biri de erkeklere ayn1 zamanda 6zgiirliik sans1 taniyor olmasidir.
Diger kadinlar parali bir erkege sahip olduklarinda onun bir bagka kadina gitmesini engellemek icin ellerinden
geleni yapmaktadirlar. Ancak Nananin aksi yonde hareket ettigi goriilmektedir. Nana, erkeklerin kendisine
bagimli oldugunu bilmekle beraber onlara her zaman istedikleri zaman gitmekte ozgiir olduklarim
sOylemektedir. Hatta bu diistinceyi onlara oOzellikle de paralar1 olmadigi zaman mutlaka gidip para
bulduklarinda gelmeleri yoniinde asilamistir. Erkeklerin Nana’ya yalnizca biiyiik miktarda paralari oldugu
zaman sahip olabilmeleri bir bagimlilik mekanizmasinin gelismesine yol agmaktadir. Erkekler Nana'yla temas
halinde kalabilmek igin her seyi sorgusuz yapabilecek hale gelirler. Eserde Nana'nin cinselligiyle yiiz ylize
gelmis olan her erkek, kadinin ¢ekiciligi karsisinda iradesini kaybetmis, Nana'nin buyrugu altina girmistir.
Nana'nin erkekleri kontrol altina alip, yozlasmalarmi sagladigini ilk olarak Georges Hugon adli karakterde
goriiriiz. Yasi heniiz daha on yedi olan Georges, Nana’yla bulusabilmek i¢in 6nce annesine yalanlar soyleyerek
evden kagmaya baslar. Bu durum ortaya ¢iktiginda da Georges'un agabeyi olan Yiizbas: Philippe Hugon'un bu
iliskiyi engellemek adina anne tarafindan gonderildigi ancak Philippe’in de Nana'min agma diismiis oldugu
gortilmektedir. Philippe Hugon, Nana'ya yetebilmek icin alaymun calistigr birligin kasasindan para galarken
yakalanmis ve hapse atilmistir. Kardesi Georges ise agabeyinin Nana’yla iliskisini 6grenince intihar etmistir.
Nana ugruna kendini smirlarinin sonuna kadar zorlayip ¢oken felakete siiriiklenen erkekler yalnizca Hugon
kardegler olmamustir. La Faloise kendisine ailesinden kalan tiim miras1 Nana'yla tiiketip bes parasiz kalmistir.
Capkinligiyla iinlii banker Steiner aymi sekilde tiim kazancini, evlerini, arazilerini Nana sebebiyle tiiketmis,
hayatta kalacak kadar kazanabilmek i¢in namuslu siradan insanlar gibi yasamak zorunda kalmistir. Foucarmont
yasadiklarindan sonra {iziintiisiinden Paris’te barinamayacak hale gelmis, Cin denizlerine agilmistir. Vandeuvres
ise at yarisinda Nana igin dolandiricilik yapmis ancak bu durum ortaya ¢ikmistir ve yakalanmistir. Yakalaninca
tiim malina miilkiine ve parasina el konmus, bunun {izerine Vandeuvres kendisini atlartyla birlikte ahira
kapatmis ve ahir1 atese vererek atlariyla birlikte yanarak dlmdiistiir. Eserde Nana’yla yakinlasan tiim erkekler bir
sekilde felaketle karsilasmistir. Ancak erkeklerin hi¢biri Kont Muffat kadar biiyiik bir psikolojik ¢okiintiiye
girmemistir. Kont Muffat de Beuville, eserde Ikinci Imparatorluk dénemindeki en yiiksek sinifi temsil
etmektedir. Bununla beraber aristokrasiyle ve kiliseyle sadik bir iliski yiirlitmektedir. Soguk ve dindar yapisi
onun, Odmrii boyunca cinsellik duygusunu bastirmasina sebep olmustur. Bu agidan Kont Muffat karakter olarak
hikayenin baslarinda Nana'nin antitezini olusturmaktadir. Nana, kontun savundugu her seyin ziddidir. Bu
sebeple Muffat, Nana ile ilk karsilasmalarinda, i¢inde dogan ancak adlandiramadigi arzulara sebep olmasi

yliziinden kizin varligindan biiyiik bir rahatsizlik duymaktadir.

Nana'nin varligi, kontun siki sikiya tutundugu dini degerleriyle yogun bir ¢atisma icine girmesine sebep
olmustur. Katoliklerin, bireyin acilar ¢ekerek tanriya ulasabilecegi inancinin kontu mazosist bir hale getirmis
oldugu diistiniilebilir. Bu sayede Nana'nin ona yasattig1 acilar kontun hep aliskin oldugu dini hezeyanlar1

animsatmaktadir ve bu durum Kont Muffat'in, dini degerlerinin simirlarinda barinamayan yeni bir benlik
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kesfetmesine yol agmistir®®. Kont, Nana'nin sevgilisi oldugunda, dogasina aykir olsa bile, baslangicta itibarinin
bir kismini1 koruyabilmekte ama arzusu arttik¢a, yavas yavas Nananin kolesi olup onu tatmin etmek igin her
seye boyun egmektedir. Karisinin kendisini aldattigini 6grendiginde dahi {izlintiistinden ilk basta kiliseye gidip,
kisa siire sonra farkinda olmadan ayaklarinin onu Nana'nin yatak odasina gotiirmiis oldugu goriilmektedir. Bu
durum sonucunda kontun yikiminin en biiyiik sebebi, Nana'y1 artik ge¢miste taptig1 tanriyla ayni kefeye koymus
olmas: seklinde diisiinmek miimkiindiir. Dinde sahip oldugu tiim acilari, duygulari, tapinma dirtiistinii,
kosulsuz sadakati Nana’'ya yoneltmistir. Kont Muffat'in zaman gectik¢e al¢almasinin boyutu, karisinin onu
aldatmakta oldugu adam olan gazeteci Fauchery’den Nana icin bir iyilik istemesinde goriilmektedir. Nananin
gorkemli bir hanimefendi roliinii ne kadar iyi oynayabilecegini gostermeye calisirken, Nana'nin kadinsi bir
bicimde taklidini yapar ve bunu yaparken de sayginliginin son kalintilarin1 kaybeder. Fauchery'den dilenmek, o
ana kadar yaptig1 en asagilayici davranis olmustur. Nitekim Nana’ya yaranmak i¢in zaman gegctikte alcalmasinin
boyutlar1 da kontrol edilemez bir seviyeye ulasir. Nana'y1l tatmin etmek icin kendini alcalttikga, Nana onu
giderek daha fazla hor gormeye, tacizlerine ve cezalarina maruz kalan bir hayvandan fazlasi olmaya
zorlamaktadir®. Nana, yanina tiniformal1 gelmesini istedigi bir giin, kontla ve temsil ettigi makamla dalga gecip
onu dovdiikten sonra Muffat't soyup iiniformasindaki “sirmalari, kartallari, nisanlar1”¢' ona ¢ignetmistir. Bu
andan itibaren “Nana tipki bir siseyi ya da bir sekerligi kirar gibi, bir saray gorevlisini de kirtyor, onu sokagin
kosesindeki ¢op, camur yigimindan farksiz hale getiriyordu”¢!. Kont Muffat'in, bu sekilde imparatorlugun en
saygin sembollerini dahi feda etmeye istekli olmasi, kendi algakliginin tadini ¢ikarma arzusunu temsil
etmektedir. Bu noktada Kont Muffat, iradesi ve benliginden biitiiniiyle vazgecmistir. Kontun bu sekilde kendini
medeniyetten soyutlayip Nana ile birlikte hayvanlasma siireci eserin sonlarinda, Nana'y1 kendi kaymnpederi
Marki De Chouard ile yatakta basincaya kadar siirmiistiir. Nana'nin uzun siiredir baska erkeklerle beraber
oldugunun bilincinde olan kont, bu durumu her zaman goérmezden gelmeyi tercih etmistir. Ancak Nana'y1
yatakta kaympederiyle asagilayici bir sekilde bulmak, Muffat i¢in tam anlamiyla bir maglubiyete doniismdiistiir.
O andan itibaren disi tanrisindan siyrilip, yeniden dine yo6nelir. Mazosist zevklerini Nana ile yiiksek bir hazla

yasamis olan kont, ayni acilar1 yeniden dini gorevlerini yerine getirirken yasamaya galisir.
MUREBBIYE ESERINDE ERKEGIN KADIN KARSISINDA iKTiDARINI YiTIRMESI

Miirebbiye eserinde Anjel, disiligini kullanarak konaktaki erkekleri etkisi altina almistir. Eserin baglarindan
itibaren konak erkeklerinin Anjel’in ilgisini ¢ekebilmek adina birbirleriyle kiyasiya yaristiklar1 goriilmektedir.
Konaktaki erkeklerin arasinda Anjel’in disiligine kapilan ilk kisi Semi olmustur. Tam delikanl ¢aginda olan Semi
icin ¢ok kisa siirede miirebbiyenin varligi, hayatinin merkez noktasina doniismiistiir. Anjel'in ayni zamanda
siirekli babasindan siddet gormekte olan Semi i¢in bir kagis noktast oldugunu diistinmek miimkiindiir. Anjel’in
varligi onun kendi hayatindaki dertlerinden zihnini uzaklastirmasina yardimeci olan bir kurtulus fikridir;
“Anjel’in baygin gozleri zavalli delikanlinin biitiin sabrim tiiketip huzurunu kagiriyor, kendisine en biiyiik
tehlikelere meydan okuyacak ciiret veriyordu. (...) Duydugu ask dolu hazlar en kalin kizilak sopalarinin acisi
hissettirmeyecek derecede canina can katiyordu”¢2. Semi, farkinda olmadan kendini tamamen yabanci bir duygu
durumunun igine itmis ve Anjel ile nasil bas edecegini bilemediginden yogun acilar ¢eken, Anjel'in ugruna
O0liimii goze alabilecek bir erkege doniismiistiir. Anjel'in dengesiz davrarnuslar1 karsisinda duygulart iyice
alevlenen Semi, artik agkini itiraf etme noktasina geldiginde kontroliinii tamamen kaybetmistir. “Zavall1 nefes
alamay1p tikanacak gibi bir hale geldi. Biitiin acilarini anlatmak istedigi halde iki kelime sdylemeyi beceremedi.
(...) Nihayet biitiin ask itiraflari, hickira hickira aglayarak Anjel’in ayaklarina kapanmaktan ibaret kaldi”é.
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Semi'nin Anjel’e olan baghligi zamanla yogunlasmis, kendini kaybeden asik halleri, Anjel'in konagin diger

erkekleriyle de beraber oldugunu 6grenene dek stirmiistiir.

Konaktaki diger erkekler, miirebbiyenin ilgisine sahip oldukga, siislenmelerine 6nem vermeye baslayip,
giinlerini nasil daha fazla ilgi ¢ekebileceklerini diisiinerek gecirirlerken Semi, askini ac1 duyarak yasayanlardan
olmus ve giin gectikce sararip solmaya baslamistir. Bu sebeple konagin erkekleri birbirlerini 6grendiklerinde
iclerinde yogun bir kiskanglikla kendini kaybeden yine Semi olmustur. Semi, Anjel’a kars1 olan yogun arzularini,
act ve Oliim duygularina esdeger bir bicimde yasamasi, aldatildigini 6grendiginde ilk ihtimal olarak aklina
hayatina son verme fikrinin gelmesine yol a¢gmistir. Eserde Semi, uzun bir siire intihar etme planlar1 yapar. Daha
sonra kendisini Sadri'yle aldattigina inandig1 igin 6fkesinin baskin gelmesiyle, 6nce Anjel ve Sadri’'yi beraber
basip ikisini de 6ldiirme, sonra da intihar etme kararini aldig1 goriilmektedir. Eserdeki erkeklerden As¢i Tosun,
miirebbiyenin paray1 elinde tutan erkeklerden biri degil de calisan oldugu icin onunla ¢ok ilgilenmemistir. Ancak
Anjel, erkekleri tavlamay: kisa siire iginde oyun haline getirince As¢i Tosun sadece flort ederek eglendigi

erkeklerden olmustur®.

Ascg1 Tosun, Anjel’e kalbini kaptirdiktan sonra memleketinde yillardir asik oldugu kadimi unuttugu
goriilmektedir. Ancak As¢i Tosun miirebbiyenin erkekleri kandirdigini anlayan ilk kisi olmustur. Anjel’in
bahceye acilan penceresinin ¢ogu zaman perdesinin acik olmas: sebebiyle, her gece odaya bir baska erkegin
girdigini ve Anjel’in onlarla birlikte oldugunu goriip izlemektedir. Anjel’e asik olmasina ragmen ona hig
giivenmedigi icin ondan uzak durmustur. Bunun yan sira geceleri onu gizlice izlemis ve bu durumdan memnun
oldugu icin bilerek kadimin sirrini agik etmedigi anlasilmaktadir. Semi’'nin, agzindan laf alabilmek i¢in kendisini

korkiitiik sarhos ettigi geceye kadar Asci Tosun, miirebbiyeyi her gece hasretle izleyip, sirrin1 saklamistir.

Amca Bey, kamburu olan komik goriiniimlii yash bir adamdir. Kendisi de ne Sadri gibi yakisikli ne de
Semi gibi gen¢ olmadigmin farkindadir. Bu sebeple miirebbiyenin ona ilk karsilasmada gosterdigi ilgiye
sasirmistir ve o ilgiyi kaybetmemek adina her giin siislenmeye baslamistir. Anjel'in Sadri ve Semi ile olan
iligkilerini 6grenince ise 6fkelenmek yerine kendi eksi ve artilarini diisiinerek iki rakibini nasil eleyecegine dair
planlar yapmaya koyulmustur. Dehri Efendinin kardesi olan Amca Bey, ileride Dehri Efendi dliirse mal miilkiin
ona kalacak olusu sebebiyle Anjel i¢in dnemli bir yerde olacaginin farkindadir. Bu yiizden Sadri ile Semi kavga
ederlerken kiskanglik dalgasina kapilmaz, sakince onlarin kavgasini izler. Digerleri kavga ederken Amca Bey,

Anjel ile daha fazla bas basa kalma yollar1 aramaistir.

Evin i¢ giliveysi olan Sadri, hem yakisikli hem de evli oldugu icin ulasilmas: gii¢ bir hedefti. Bu sebeple
miirebbiyenin en cok ilgisini ceken erkek oldugu eserde belli edilmektedir. I¢ giiveysi olmasmna ragmen
konaktaki diger erkeklerden daha degerli bir konumdadir. Evin yonetici figiirii Dehri Efendinin de goziinde
kendi yetistirecegi bir ogul roliinde olan Sadri, konaktaki tiim kisiler tarafindan, Amca Bey ve Semi’den daha ¢ok
el iistiinde tutulmaktadir. Ailenin i¢cinde kazandig1 bu konumu Anjel’e olan aski sebebiyle bir kalemde silebilecek

olmasi, Anjel’in Sadri {izerinde de hakimiyet kurmus oldugunu gostermektedir.

Anjel'in Dehri Efendinin otoritesini sarsmis oldugu, kendisine gosterilen sira dist 6zenden anlasilabilir.
Oncelikle miirebbiyenin konaga geldikten sonra kendisine &zel hazirlanmis ve &zenerek dekore edilmis bir

odaya yerlestirilmesi, kendisinin evin diger ¢alisanlarindan {iistiin bir konumda tutuldugunun ilk gostergesidir.
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Semi, Amca Bey ve Sadri birbirini 6grendikten sonra Anjel, Sadri ile daha rahat goriisebilmek icin Dehri Efendiyi
manipiile etmis, Sadri yakininda digerleri uzakta kalacak bicimde konag1 haremlik selamlik olarak ayirtmaistir.
Eserde, Dehri Efendinin Anjel’e olan diiskiinliigiinden finale kadar bahsedilmemistir. Anjel'in evdeki en biiyiik
otorite figiiriinii de agina diisiirmiis oldugu eserin finalinde Semi'nin, Dehri Efendiyi Anjel'in odasinda
basmasiyla anlasilir. Anjel'in en biiyiik hedefine ulasma yollari, beklenmedik final etkisini bozmamak i¢in
okuyucudan gizlenmekle birlikte, siirekli evin en giiclii ve kati oldugu belirtilen, herkesin korktugu Dehri
Efendinin de diger erkeklerden farkli olmaksizin Anjel'in karsisinda giiclinii yitirmis oldugu finalde ortaya

cikmustir.

SONUC

Bu calismada, Emile Zola'min Nana eseri ile Hiiseyin Rahmi Giirpinar'n Miirebbiye eseri, toplumsal
cinsiyetin cinsellikle olan iligkisi baglaminda sosyolojik elestiri yontemleriyle karsilastirmali olarak incelenmistir.
Eserlerdeki ana karakterler, toplumsal simiflandirma sebebiyle fahiselik yaparak gegimlerini saglamaya
baslamiglardir. Meslekleri zamanla ge¢im derdinden bagimsiz hale gelmis, yogun gii¢ arzusundan dogan bir

yasam tarzina doniismiistiir.

Calismada, eserlerin gectigi donemlerde, bireylerin toplumsal cinsiyet rollerine bir bagkaldirisinin s6z
konusu oldugu ve bunun yalnizca kadinin degisimi degil, erkegin de degisimini icermekte oldugu sonucuna
ulagilmistir. Toplumda yer edinmis cinsiyet rolleri kadinlar1 oldugu kadar erkekleri de baskilamistir ve bu
durum kisilerin 6zgiir birer birey olmalarini engellemistir. Bunun iizerine bireyler toplum normlarina uymayan
davraruslar gostermeye baslamislardir. Eserlerde de Anjel ve Nana, yaptiklariyla cevrelerini, aileleri, dolayistyla

toplumu etkilemistir. Diger bir deyisle 6teki olduklar: toplumlarda kars: cinsi 6tekilestirmislerdir.

Eserlerin gectigi doneme dek var olan toplumsal normlar yerini, kadinin giiglendigi ve erkegin onu elde
etme kavgasina giristigi bir siirece birakmistir. Bu siire¢ kadinlarin cinselliklerini ortaya koymalariyla
baglamistir. Tabularla nasil basa ¢ikabilecegini bilemeyen erkekler sahip olma ve onay gorme arzusuyla tiim
iradelerini kaybetmislerdir. Toplumun onlara saglayamadigini saglayabilen kadinlar i¢in sahip olduklar1 tiim
otoriteden vazge¢cmeye hazir olduklar goriilmiistiir. Bu durumun eserdeki erkeklerin pasivize olmalarina sebep
oldugu gozlemlenmistir. Erkeklerin pasif konuma gelmesiyle, kadinlarin daha da yticelerek mutlak hakimiyeti
kurduklari tespit edilmistir. Her iki eserde de kadin karakterlerin, erkeklerin destekleyen tutumlariyla, toplumsal

normlar ve gii¢ dengelerinde degisim yarattiklar1 alintilarla desteklenerek verilmistir.

Yukaridaki inceleme diinya edebiyatinda énemli bir yeri olan Emile Zola ve Tiirk edebiyatinin énemli
yazarlarindan olan Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in iki yapiti {izerinde yapilmistir. Bu tarz karsilastirmalarin diinya
edebiyat1 ve Tiirk edebiyat1 eserleri arasinda yapilmasi ile Tiirk edebiyatindaki eserlerin 6neminin vurgulanacag:
ve daha bilimsel bir sekil alacag1 diistiniilmektedir. Buna ek olarak ulusal edebiyat eserlerini baska edebiyatlarla
karsilastirmak onun sadece diinya edebiyati icindeki konumunu belirlemekle kalmaz, bunun yaninda kendi
edebiyatina diinya edebiyatinin gercevesinden bakarak onu daha acik bir sekilde degerlendirmeye de imkan

saglayacag: diistintilmektedir.
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