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Lstanbul Beyaz, Rak: Rengirenk, Karmuza Y orguniary,
Gozii Kara Alaturka Adly Oyunlardaki Istanbul

Lstanbul in the Plays Istanbul Beyazg, Rak: Rengérenk, Krmizs Y or-
guntars, Gozii Kara Alaturka
Dilek ZERENLER®

OZET

Istanbul tarih boyunca bircok medeniyete besiklik ederek diinya cografyasinda énemli bir yere
sahip olmustur. Tiirk ve Diinya edebiyatindaki birgok edebi kisiligi etkileyen, onlara ilham
kaynag: olan yedi tepeli Istanbul kimi eserlerde can yakan bir kadin kimi eserlerde hayatin

merkezi olarak ele alinnugtir. Batililarin ozellikle gezi yazilarinda oryantalist bir bakig acisiyla

da degerlendirdigi Istanbul biiyiik bir sehir olmann imkdnlarini ve sorunlarini iginde
barmdirdig1 insanlarla birlikte yasar. Bu ¢aligmada da Tiirk edebiyatinin onemli isimlerinden
Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal Beyatl, Orhan Pamuk gibi Istanbul’dan ilham alan
cagdas oyun yazart Ozen Yula'mn Istanbul Beyaz, Raki Rengdrenk, Kirmizi Yorgunlari,

Gozii Kara Alaturka adli oyunlarinda Istanbul'u ele alig tarzi incelenecektir. Oyun kigilerinin

Istanbul’la iliskisi, Istanbul’un bireyler iizerindeki olumlu-olumsuz etkisi irdelenecektir.
Mekidnin insanin hayatini sekillendirmedeki 6nemi dikkate alindi§inda oyun kisilerinin
geemiglerinin ve geleceklerinin de Istanbul tarafindan belirlendigi, bunun farkinda olan kimi
oyun kisilerinin 6zgiir alan yaratmak icin kagiglara si§indiklar: goriiliir. Bu ¢alismada
Istanbul’un karanlik yiizii toplum tarafindan Stekilestirilen sira disi oyun kisileri
araciligwyla dile getirilir.
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ABSTRACT
Istanbul is one of the most important centre of the world with its historical and cultural
background. It is known that most of the literary figures are attrackted by the beauty, history
and culture of Istanbul and this city is dealt sometimes as a woman and sometimes as the
centre of life. In this study like the most important literary figures such as Ahmet Hamdi
Tanpinar, Yahya Kemal Beyatli, Orhan Pamuk one of the contemporary playwright Ozen
Yula’s Istanbul is going to be analysed through his plays Istanbul Beyaz, Raki Rengérenk,
Kirmizi Yorqunlari, Gozii Kara Alaturka. The main aim of this paper is to foreground the
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relation between the characters and Istanbul. It is the fact that place gives shape to the life of
the individual. Thus the characters of these three plays know that their past and future is
under the control of Istanbul. For that reason they want to run away from Istanbul to reach
freedom, but cannot leave this city. In these plays the dark side of Istanbul is portroyed by the
individuals who experiences ‘the otherness’ in this city.

KEY WORDS
Istanbul, Ozen Yula, the other, darkness, prostitute



TURKIYAT ARASTIRMALARI DERGISI « 107

I. GIRIS

Istanbul tarih boyunca siyasi, cografi, askeri, mimari ve kiiltiirel anlamda
diinyadaki 6nemli merkezlerden biri olmus, dogu ile bati arasinda koéprii vazi-
fesi gorerek birgok medeniyete ev sahipligi yapmustir. Istanbul bu 6zellikleriyle
de Tiirk ve Diinya edebiyatindaki bir¢ok esere ilham kaynag: olmustur. Farkl
amaclarla Istanbul’a gelen Lady Mary Whortley Montagu, Elizabeth Craven,
William Wittman, Pierre Loti, André Gide, Marie Luise Kaschnitz, Nadejda
Teffi, Ivan Alekseyevic Bunin gibi Ingiliz, Fransiz, Alman ve Rus edebiyatgilart
Istanbul’un tarihi, siyasi ve turistik yapisindan etkilenmisler ve izlenimlerini
okurlariyla paylagmislardir. (Kandemir 2009: 1-36). Tiirk edebiyatinda ise Is-
tanbul"u canl bir varlik kabul edip ona 6zel bir kimlik veren yazarlar siralana-
cagl zaman akla ilk 6nce Ahmet Hamdi Tanpinar, Tevfik Fikret, Orhan Velj,
Yahya Kemal Beyatli, Abdiilhak Sinasi Hisar, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Atilla iI-
han, Orhan Pamuk gibi farkli edebi tiirlerde eserler veren isimler gelir. Istanbul
her dénemde edebiyat diinyasindaki kisileri farkl etkilemistir. Ornegin Tanpi-
nar’in 6nemli eserlerinden biri olan Bes Sehir’de ele aldig1 Istanbul dogu ile bati
arasinda kalmis, kimlik arayisindaki bir sehirdir. “Tanpinar’in Istanbul’u, gercekte
biiyiik dlgekli tek bir mahalleden ibarettir. Yiiz yiize iliskiler agimin gevsedigi bu olgek
iizerinde once insanlar, ardindan sehir sesleri ¢ekilmis, yalnizlik duygusu giderek artan
bir hizla Istanbul kimligini esir almistir” (Isin 2010;1). Istanbul adeta Batililasma
siirecindeki sancilar1 gekmektedir. Fikret ise Tanpinar’dan farkl bir sekilde Is-
tanbul’u ele alir, onu iginde bulundugu ruh halinin etkisiyle ‘menfur” ve ‘me-
lun’ bir sehir olarak degerlendirir. Fikret karamsar bir panorama cizdigi bu sii-
rinde Istanbul’u ‘kahpe’ye benzeterek Istanbul’un maddi manevi biitiin varhig:-
na kars1 duydugu isyam ¢arpici bir sekilde dile getirir.

Orhan Veli gozleri kapal Istanbul'u dinlerken Yahya Kemal Beyatl Istan-
bul’un bir semtini bile sevmenin bir 6mre bedel oldugunu vurgular: “Yasamistir
derim en hos ve uzun riiyada/ Sende ¢ok yil yasayan, sende olen, sende yatan” dizele-
riyle Istanbul'u yiiceltir. Cagdas Tiirk romancilarindan Orhan Pamuk ise Istan-
bul: Hatiralar ve Sehir adli kitabiyla Istanbul’u anlatan yazarlar arasina girer. Or-
han Pamuk'un ¢ocukluk ve genglik yillarma dénerek ortaya gikardig: Istanbul
siyah-beyaz bir sehirdir. Pamuk bu romaninda Istanbul’a egemen olan hiizne
odaklarmirken bu sehrin ve sehirde yasayanlarin ruhunun derinliklerine iner.



108  TURKIYAT ARASTIRMALARI| DERGISI

II. METOT

Istanbul, Tanzimat Fermani’yla baglayan siiregte her tiirlii olumlu-olumsuz
yenilige kapilarini agnmus, farkl: milletten ve medeniyetten insanlarin kendileri-
ne yasam alami buldugu/bulmaya calistig1 bir sehir olarak ¢ogu zaman iginde
yasayan insanlar gibi kimlik arayisina girmistir. Giin{imiiz Tiirk oyun yazarla-
rindan Ozen Yula da Istanbul Beyaz Raki Rengdrenk, Kirmizi Yorgunlari, Gozii Kara
Alaturka adli oyunlarinda, Istanbul'un goriinmeyen yiiziinii ‘goriiniir’ kilma
cabasindadir. Bu calismada Ozen Yula'nin Istanbul’la ilgili bu ii¢ oyununda
genis anlamda mekan olarak tercih ettigi Istanbul'u ve Istanbul’un arka sokak-
larini ele alig1 irdelenmistir. Bu baglamda ii¢ oyundaki oyun kisilerinin mekan-
la/sehirle iliskileri, bu slire¢te mekanin/sehrin kimi zaman 6zne kimi zaman de
nesne konumu dikkate alinarak oyun kisilerinin hayattan beklentileri, hayal
kirikliklar1 mekan/sehir izerinden degerlendirilmis ve bdylece Yula'nin Istan-
bul’a bakis agis1 ortaya c¢ikarilmustir.

I1II. iISTANBUL'UN RENKLERI

Sanayi Devrimi'nin ardindan yasanan degisimlerle biiyiik sehirlerin olus-
tugu ve bu galismada da ele alinan Istanbul gibi ticari kurallara gore diizenlen-
mis modern sehirlerde bireyler arasi iliskinin en aza indirgendigi, kurulan ilis-
kilerin ise biiyiik bir kayitsizlikla bigimlendigi bilinmektedir. (Unlii 2009;123).
Auge, “Kolektif tarih, hicbir zaman bireysel tarihleri bu kadar agik¢a ilgilendirmemis-
tir, ama kolektif kimliklenme/ozdeslemenin belirleyicileri de hi¢ bu kadar kararsiz olma-
migtir” diyerek bireyin kimlik iligkisi kurabilecegi yapilarla ¢cok az karsilastigini
belirtir. (Auge, 1997;42). Biiyiik sehirler bireyin sadece kendini izledigi, yabanci-
lastig1 ve yalnizlastigi mekanlara doniistiiriilmiistiir. Bireysel kimlik, kendini
daima yenileyen bir siirecin ad1 olmaktan ¢ikmig, kimliksizlik toplumsal bir
bozukluk olarak ele alinmustir. (Oztiirk 2010;116).

Bachelard, mekan ve birey arasindaki iliskiyi degerlendirirken bilin¢disinin
mekanda oturduguna, i¢ yasamin bilinmesi igin 6zel yasama iliskin mekanlarin
saptanmasi gerektigine dikkatleri ceker. (Bachelard 1996;37). Mekan, s6z konu-
su bir oyun metni ise oyun kisilerinin ve seyircinin bellegini canlandirmasiyla
ve animsama eylemiyle iliskilendirilebilir. (Giigbilmez 2006;23). Mekan, bellek,
yonelim ve 6zdeslesme ile yasamin en 6nemli, kimligin en belirleyici parcala-
rindan biri olur. (Unlii 2009;85)

Ozen Yula da bu ii¢ oyununda Istanbul gibi biiyiik bir sehirde yasamanin
bedelini agir 6deyen, bireysellesme siirecinde tokezleyen insanlarin hikayesini
dile getirir. Yula'mn Istanbul Beyaz, Raki Rengdrenk adli oyun Kiz'm Istanbul’a
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gelisiyle baslar. Kiz, sevgisinin pesinden Istanbul’a kadar gelmistir ve sevdigi
adami1 bulmak i¢in Yash Kadin’dan yardim ister. Yash Kadin onu sir¢a kuslar
yapan Delikanli’ya gotiiriir. Sir¢a kuslarin Kiz’'m sevgilisini bulacagina inanilir.
Kiz ve Delikanli Istanbul sokaklarinda Kiz'in sevgilisini ararlarken toplum digi-
na itilmis oyun kisileriyle de karsilasirlar ve onlarin hikayelerine taniklik eder-
ler. Kirmizi Yorgunlari’'nda Betty eski sevgilisi Red Kit'i gérmek i¢in onun evine
gelir. Tenten ev arkadas: olarak Red Kit'in yanina tasinr. Konsoloslukta tercii-
manlik yapan Fatos ise asik oldugu Tenten’in pesine diiser. Oyunun sonunda
Fatos, calistig1 konsoloslugu bombalar, Betty, Red Kit'i ve Tenten’i 6ldiiriir, alt
komsu Safinaz ise toplumda ‘goriiniir’ olabilmek i¢in cinayeti Gistlenir.

Gozii Kara Alaturka’da Siiha Taksim’deki bir kafede garsonluk yapar ve sev-
gilisi Figen ile kacakgilik isine girer. Riistem sokak duvarlarina aforizmalar ya-
zan entelektiiel bir delidir. Goniil ise daha 6nce pavyonda galismis bir konso-
matristir. Oyun Sitha’nin pencereden gizlice Riistem’i izledigi sirada sevgilisi
Esat’la kavga eden Goniil’iin Sitha’nin evine gelmesiyle baglar. Oyunun ilerle-
yen boéliimlerinde Goniil ve Riistem arasinda eski bir agkin oldugu anlasilir.
Oyun, Figen'in ortag1 Barbaros’un Riistem ve Siiha’y1, Figen'in Barborosu, Go-
niil’{in de Figen'i 6ldiirmesiyle son bulur.

Istanbul Beyaz, Raki Rengdrenk adli oyunda olaylarm gectigi mekan Istan-
bul’daki ‘sokaklardan bir sokak” seklinde tanimlansa da bu sokagmn bir ‘arka
sokak” oldugu yazarin oyun kisilerini sarhos, fahise, travesti, transsekstiel, ku-
marbaz gibi sehrin karanliginda yasamak zorunda birakilan toplumun goriin-
meyen yiizlerinden se¢mesinden anlasilir. (Yula 1998;11).

Anadolu'nun kiiciik bir sehrinden belki de koyiinden Istanbul’a gelen
Kiz’in sevdasmin pesinden kosmasi, gelecekten umutlu olmasi heniiz safligini,
diiriistliigiinii korudugunu, bir bagka deyisle biiyiik sehrin, Istanbul’un heniiz
onu yipratip yok etmedigini gosterir. Istanbul’a ayak basar basmaz kargisina
ona tezat olacak sekilde fele§in cemberinden gegmis, istanbul’un her halini tec-
riibe etmis Yasgh Kadin cikar ve Istanbul'u ‘orospu sehir’ olarak tanimlar. Bu
ifadede Istanbul’a herkesi cezbeden, igveli haliyle disil bir kimlik verilirken ayni
zamanda Istanbul'un vaat ettiklerini gerceklestirmeyen, insanlarin hayalleri ve
umutlariyla oynayan yami da vurgularnur. “Bir yanda insanlari cezbeden ama tat-
minsiz birakan biiyiik sehir varsa, diger yanda her tiirden ach$ doyurmaya aday, istahi
ve hevesi kiskirtan bir ikinci bilyiik sehir var” dir. (Giirbilek 2004;21). Kiz icin Istan-
bul sevdigini elinden alan sehirdir. Ugultulu sokaklarda sevdigi adami bulma-
ya kararli olsa da sagkin ve caresiz oldugu bellidir. Ahali Kiz’a Istanbul un nice
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agklara, sevdalara son verdirdigini anlatmaya calisirsa da Kiz basina geleceklere
razidir. ‘Insan 6giiten degirmen’ kendine yeni bir kurban daha bulmustur.

Yash Fotografci ise Istanbul’u magrur bir kadina benzetir. Istanbul giizelli-
ginin farkinda olan, etrafindakilere ac1 verse de vazgegilmez oldugunu bilen bir
kadin edasiyla her giin kendini yeniler; sebep oldugu acilari, hiiziinleri, kayip-
lar1, 6zlemleri zamanin unutturacagina inanir. Istanbul ne kadar aci gektirirse
¢ektirsin insanlarin zamanla her seyi unutup tekrar bu sehre asik olduklar: dile
getirilir.

[stanbul’un arka sokaklarindaki travestilerin adeta s6zciiliigiinii yapan Yil-
diz'in cinsiyet degistirmesinin, yeni kimligiyle kendine bir hayat kurma cabasi-
nin tek sorumlusu olarak Istanbul gosterilir. “ Ey Istanbul/ sen beni aldin/ Allah da
seni alsin!... Ya beni bana geri ver/ Ya da geber, geber be Istanbul” (Yula 1998;18).
Yildiz ve Yildiz gibiler Istanbul’un inisli gikish yollarinda siirekli tokezlerken
tutunacak dal ararlar. “Bagka yerlerde oldugu gibi, Tiirkiye'deki transseksiieller de
her seyin vitrine ¢ikt1$1 ve satilik oldugu mega kentte... dzellikle de gece manzaralarimin
birbirinden farksiz hale gelmeye basladi§1 yeni arenada, yeni kent manzarasinn tedir-
ginlik veren habercileri gibi goriinii[rler]” (Kandiyoti 2005;280). Istanbul bircok
diismiis gibi Yildiz’1 da bir meta olarak somiiriir ve ondan geriye sadece 6fke ve
intikam duygularini birakir.

Tinercilerin yasadig1 ise bagka bir Istanbul’dur. Karanliklar i¢inde zorbalik
kokan, kan ve kinin egemen oldugu Istanbul’un arka sokaklarinda tinerciler
diis ve gercegi bir arada yasarlar. Istanbul onlara pembe hayaller yerine zorba
diigler sunar. Delikanli'nin eski sevgilisi Ayla icin Istanbul kahpedir. Ayla Is-
tanbul’da siyasi olaylara karistig1 igin igskence gérmdiistiir ve bu ytlizden de bu
sehre canindan bagka her seyini verdigini, artik hicbir degere inanmadigins,
gelecek umudu olmadigini dile getirirken Istanbul'u suglar. Ayla bu sehirde
yagmurun bile ne sehri ne de insanlarin ruhlarin temizledigine inamr.

Istanbul yetim cocuklar gibi insanlarin sefkatine, ilgisine muhtag, her za-
man i¢in daha fazlasini arzulayan ama bir yandan da kolu kanad1 hep kirik olan
bir sehirdir. Yetim cocuklarin hayatla kavgalari ne kadar siddetliyse Istanbul’un
da insanlar ile kavgas1 ayni boyuttadir. Istanbul yetim bir cocuk duygusallity-
la hayatin onda yoksun biraktiklarmin acisini igine hapsettigi insanlardan ¢ika-
rir ve ‘daginik sacgli ¢cocuklar” gibi her birini apayr diinyalara, hayatlara savu-
rur. “Istanbul beyaz/raki rengdrenk/tez bozulur bu ahenk” sozleriyle yazar Istan-
bul’un tiim renklerini i¢inde eritirken, raki ile biitlin sevinglerin, acilarin, hii-
ziinlerin dile geldigini belirtir. (Yula 1998;29). Ancak rakinin sagladig1 rahatlik



TURKIYAT ARASTIRMALARI DERGISI » 111

kisa siirer ve Istanbul'un ‘kuyularinda’ sakladig1 hayata, gerceklere geri donii-
liir.

Oyunun sonunda Kiz, Istanbul’da bambagka bir agka yelken acarak bu se-
hirde sevgiyi ve mutlulugu bulur. Diger oyun kisileri igin Istanbul karanlik, act
ve hiiziin sehridir. Biiyiikk umutlarla geldikleri Istanbul’da kimi manevi deger-
lerini, kimi cinsel kimligini kaybetmis, kan, kin ve siddetin hakim oldugu bir
[stanbul’la tamgmiglardir. Istanbul onlar1 cazibeli ve cilveli bir kadin edastyla
kandirmus, bir¢ok vaatte bulunmus ancak gecen yillar icerisinde onlarin her
seyini ellerinden alarak onlar1 ortada birakmustir. Bu yiizden Istanbul kimi za-
man ‘kahpe’ kimi zaman ‘orospu’ kelimeleriyle tanimlanmistir. Bu oyunda,
metropol hayatinin getirdigi vahsi davranis bicimi daha ¢ok bu sehirde tutu-
namayanlar aracihigiyla dile getirilmistir. Oyundaki Istanbul zengin ve mutlu
insanlarin yasadig1 Istanbul degildir, aksine toplum tarafindan ‘6teki’ konumu-
na itilen tinerci, sarhos, kumarbaz, travesti gibi insanlarmn yasadig1 bir mekan
olarak ele alinmustir. Hayat tarzlari nedeniyle disarida birakilan bu insanlarin
[stanbul'un giinesli ve mutlu yiiziinii gérmelerine imkan yoktur. Oyunun gegc-
tigi zaman dilimi de dikkate alindiginda bu insanlar icin Istanbul daha ¢ok gece
yaganir. Herkesin ve her seyin karanlikta, gizlide kaldigi bu zaman diliminde
Istanbul bu oyun kisileri igin mutsuzluklarin, kayiplarin sorumlusudur. Oyun-
da sadece Kiz ve Delikanli i¢in Istanbul kokusmus sokaklarma, diismiislerine,
bir baska deyisle, karanlik yiiziine ragmen 1thlamur kokan, huzur ve mutluluk
sunan bir sehirdir.

Yazar, Istanbul’u bir kadina benzettigini ve bu kadmin kimi zaman deli-
dolu, kimi zaman kirgin ve mahzun, kimi zaman da acimasiz ve hoyrat oldu-
gunu her béliimde yer alan baghklarla da vurgular. ‘Istanbul’un Boyali Kuslart’
baghig: ile Istanbul’daki kuslarm veya kalplerin sircadan olusu, dikkat edilme-
digi takdirde kirilma ihtimali, ancak Istanbul gibi bir metropolde bu 6zeni gos-
termenin imkansiz olusu, bunun da beraberinde bir¢ok diismiis ve kaybolmus
insan getirecegi vurgulanir.

‘Istanbul’un Zorba Yokuslari'nda Istanbul’'un cografi yapisina da génderme
yapilarak hayatin Istanbul gibi biiyiik bir sehirde kolay olmadig1, insan iligkile-
rinde zorbaligin hakim oldugu dile getirilir. Ustelik bu kisi Yildiz gibi toplum
tarafindan oOtekilestirilmis bir travesti ise miicadelesi daha zordur.

‘[stanbul’un Yagmur Yemis Taslar1’ ise siirekli yagan yagmurlarla kaygan-
lagan Istanbul'un taglarinda yiiriimenin, ayakta durmanin kolay olmayisina
vurgu yapar. Bu boliim baslhiginda bir 6ncekinde giicii temsil eden Necmi’nin
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Yildiz tarafindan beklemedigi bir sekilde dldiiriiliisii verilir. Yildiz hayat yoku-
sunu ¢ikabilmek i¢in siddete bagvurmak zorunda kalmstir.

‘Istanbul’un Daginik Saglari'nda Istanbul insanlar farkli sebeplerle bam-
bagka yerlere savururken onlarin diislerini, duygularii hoyratca harcar. Orne-
gin Delikanli ve Ayla birbirlerinde sevday: bulduklar: halde Istanbul onlarin
agkina sahip ¢ikmaz ve onlar1 bagka diinyalara génderir.

‘[stanbul’un Deli Yaglari'nda ise Istanbul ac1 gektirdigi insanlar igin gozyast
dokse de kisa siirede kendine yeni agiklar ve kurbanlar bulur. Bu béliimde Is-
tanbul"un bircok haline taniklik eden ve belgeleyen Yash Fotografci'nmn 6limii-
ne iiziilen arkadaglar1 kisa bir siire sonra Istanbul gibi kendi hayatlarma geri
donerler.

‘Istanbul’un Yaydir Kaglar1’ baghg: her an kizmaya hazir, gergin bir kadin
imler. Istanbul yogun is temposunun ve adil olmayan kazang sisteminin neden
oldugu yorgunluk, bikkinlik ve hirginlik gibi sikintilar, insanlar arasindaki ileti-
simsizlik ve bunun sonucu olarak yasanan yabancilasma ile gergin insanlarin
yasadig1 bir sehirdir.

‘Istanbul’un Inigleri-Cikiglari’'nda Istanbul insanlara siirekli siirprizler ha-
zirlayan, onu mutsuzken bir anda umutlandiran bir yap: sergiler. Hayatin inis
cikislar gibi Istanbul’da da higbir sey ayni ¢gizgide devam etmez; bir anda se-
vingler iiziintiiye, {iziintiiler sevince doniisebilir. Oyundaki Kiz, ugruna Istan-
bul’a geldigi adami sevmedigini anladiginda aslinda gonliinii Delikanli’ya kap-
tirdigini fark eder ve kalbi yeniden sevgiyle atmaya baglar.

‘Istanbul’un Zorba Diisleri’ ise Istanbul’un kimi zaman insanlara diislerin-
de bile mutluluk yasatmadigini imler. Bircok insan gercek diinyanin sikintisin-
dan, hiizniinden kurtulmak icin diislere siginirken Istanbul bu diigleri bile zor-
balagtirir, insan1 daha ¢ok huzursuz yapabilir. Bu béliimde de tinerci ¢cocuklar
aracihigryla geleceklerini mahveden, biiyiik sehrin ¢opliigiinde var olmaya ¢ali-
san ama ylizlerinde hayat izi bile bulunmayan ¢ocuklarin yasantilarina dair bir
kesit sunulur.

‘[stanbul’un Sersem Baglari’'nda ise Istanbul’'un siirprizler yaparak gogu
zaman insanin basimi déndiirdiigii, onlar1 mantik ¢ercevesinde hareket ettirme-
digi dile getirilir. Bu béliimde, Delikanh ve Ayla birbirlerini sevmelerine rag-
men Istanbul’da cektikleri acilar ve kayiplar nedeniyle ayrilmak zorunda ol-
duklarin kabullenirler.
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‘Istanbul’un Pisman Agklari'nda ise Istanbul’daki asiklarin bazen birbirle-
rine kavusamadiklar1 bazen de yasadiklar1 agklardan pisman olduklar1 anlatilir.
Bu béliimde Kiz, sevdigi adamin pesinden Istanbul’a gelmistir, ancak Istanbul
sevdigi adami degistirmistir, onda eski sevgiyi bulamaz. Istanbul onlarm da
askini tiiketmistir.

‘Istanbul’un Géniil Kiglari'nda baz1 kalplerin hayattan ve Istanbul’dan sev-
gi beklemedikleri bir anda yine Istanbul'un bir siirpriz yaparak o goniilleri agk-
la doldurusu dile getirilir. Delikanli Ayla’dan Kiz da sevdigi adamdan ayrildig:
sirada aslinda birbirlerini sevdiklerini anlarlar ve mutlu bir gelecege dogru yii-
riirler. ‘Istanbul’dan Bir Ask Gegti’ adli boliim, Kiz ile Delikanli arasindaki aska
gonderme yaparken Istanbul’un Kiz'in hikayesi gibi bircok agk hikayesine ta-
nuklik ettigini imler.

Ozen Yula'nin diger oyunu Kirmiz: Yorgunlari/nda ise Istanbul ilk oyundaki
gibi dogrudan bir karakter olarak islenmez. Bu oyunda, oyun kisileri Istan-
bul’un bogucu havasindan, stresinden ka¢mak isterler. Oyunda uzamin “dokii-
len, eski bir apartman dairesinin oturma odas:” seklinde verilmesi olaylarmn her-
hangi bir biiyiik sehirde gecebilecegi ihtimalini akla getirmektedir. (Yula
1998;58). Ancak oyunun ilerleyen béliimlerinde Betty'nin sehri ‘birbirine diis-
man iki yakast ve iki kiyisi olmakla’ suglamasi bu biiyiik sehrin Istanbul oldu-
gunu dogrular. Oyun kisileri biiyiik sehirlerin kurbam ve magduru konumun-
da kisiliklerini, hayat tarzlarmi sekillendirmeye c¢alisan, bir anlamda kaosun
icinde ayakta durmaya, hayata tutunmaya calisan kisilerdir. Bu siirecte bazi
degerlerini yitirmis olmalari, duygularin yerini paranin ele gecirmesi, iletisim-
sizlik ve bunun sonucunda dogan siddet oyun kisilerinin Istanbul’la kurduklar
iliskinin de bir yansimasidir.

Yazar bu oyununda da Istanbul gibi biiyiik bir sehirde yasamanin bedeli
olarak bireysellesme sorununa, yalnizliga, yabancilasmaya ve iletisimsizlige
deginir. Bu konular iizerinde dururken yine Istanbul’un yarattif1 sira dist oyun
kisilerinden yararlanir. Istanbul’un karanlik yiiziinii de simgeleyen bu oyun
kisileri bireysellesmenin bir gostergesi olarak kendilerine verilen isimleri degil
de kendi tercih ettikleri isimleri kullanirlar. Red Kit, Betty/Jessica, Tenten, Fatos
ve Safinaz gibi cizgi film karakterlerinin isimlerini kullanan oyun kisilerinin
eylemleri dikkate alindiginda cizgi film karakterinin tek boyutunu asamadiklar1
gozlemlenir. Bir bagka deyisle bu oyun kisileri takma isimlerinin de cagristirdi-
&1 tek diize bir hayat tarzimi yasamaya kendilerini mahkéim ederler, ancak bu-
nun sorumlulugunu da Istanbul’a yiiklerler.



114 « TURKIYAT ARASTIRMALARI| DERGISI

Oyun, Tenten’in Red Kit'in evine taginmasiyla baslar. Ardindan Tenten’i
uzun zamandir gizli gizli takip eden ve ona agik oldugunu soyleyen Fatos ve
Red Kit'in ¢ift kisilikli sevgilisi Betty/Jessica'nin da gelmesiyle olaylarin gelisti-
&i goriiliir.

Yillardir ¢alistigr isinden memnun olmayan, tarumadig1 bir adama asik olan
Fatos'un Istanbul’u adeta bir vahset havuzudur; “Bu sehrin de kendine has bir
vahgeti var” (Yula 1998;87). Fatos, bu sehirde insanlarin hoyrat davranmalarins,
naif duygularmi yitirmelerini, siddeti ve zorbalig1 benimsemelerini elestirirken
oyunun sonunda c¢alistig1 yeri bombalayarak soz konusu vahseti kendinin ger-
ceklestirmesi ironiktir. Fatos, igindeki siddetin sebebi olarak yine Istanbul’u
suglar ve bu sehrin kendini yormasindan sikayet eder. “Bitmez bir kosturmaca.
Insan iligkilerindeki saklambag. Iktidar hikdyelerindeki kirebe. Asklardaki sessiz sinema.
Caddelerdeki birdirbir. Para kazanirkenki istop. Hayatina girmek isteyenlerin yarattig
ag-kapryi-bezirganbag:. Biitiin oyunlar yordu beni. Artik bana bir patlama gerekiyor”
(Yula 1998;95). Bu sozlerle bireylerin biiyiik sehirlerde yasarken farkinda olma-
dan hayatlarini metalastirmalari, para kazanmak icin ezici bir rekabet ortamina
girmeleri, 6zIiik haklarinin ihlal edilmesi sorgulanir.

Betty icin ise Istanbul dev bir anakondadir. Anakondanin renginin gevre-
deki renklere uyum saglamasi gibi Istanbul da icinde barindirdig1 her insanin
rengini, seklini alir. Anakonda avim nasil sikarak 6ldiiriiyorsa Istanbul da avina
diistirdiigii insanlar1 onlarin duygularmi, kimliklerini yok ederek oldiiriir.
Betty’e gore Istanbul giindiiz saatlerinde siisleriyle, pullariyla bir cazibe merke-
ziyken geceleri gergek yiiziinii gosterir. Betty de Istanbul’da kaybolmus bir ki-
sidir. “Sisli bir diinyada herkes kendine ait olmayan masallar yasayacak. Her insan
bagkalariin acilarm biiyiitecek icinde. Baskalarmin isimlerini tasiyacagiz. Baskalari-
min oliimlerini 6lecegiz. Aynada sana ait olmayan bir yiiz...” (Yula 1998;112). Bu so6z-
lerden de anlagilacag iizere Betty icin Istanbul, insanlarin maskelerle dolastigs,
asla gercek ytizleri ve duygulariyla hareket etmedigi koca bir diinyadir. Biiyiik
sehirlerde yasamanin bir sonucu olarak bireysellesmenin 6n plana ¢iktigi, ilk
basta 6zgiirliik duygusunun 6n planda oldugu ancak bu duygunun yerini za-
manla yabancilasmaya ve iletisimsizlige biraktig1 goriiliir.

Betty, Istanbul’daki insanlarin iglerindeki siddetin ve vahsetin sebebi olarak
yine Istanbul’u gosterir. Ciinkii Istanbul “iki yakasina hisarlar kurulup, iki kiyist
birbirine diisman edilmis” bir sehirdir. (Yula 1998;114). Betty bu sehirde agk ve
acidan bagka bir sey yasamamustir. Istanbul'u karsiliksiz bir agkla sevmis olma-
sina ragmen bu yipranmasina, tiikkenmesine engel olmamustir. Bu yiizden Istan-
bul’un yangm yeri gibi koktugunu iddia eder. Istanbul’da yasayan insanlarmn
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yiireklerinde biiyiik yanginlarin oldugunu ancak bu insanlarin Istanbul’dan da
vazgegemeyerek terk edilisi, sessizligi, yabancilagmay1 kabul ettiklerine inanir.
Tenten ise Istanbul’daki kokunun kisiden kisiye degisebilecegini, herkesin bu
sehirden beklentilerine ve yasadiklarina gére Istanbul'u degerlendirdigini iddia
eder. Tenten’e gore Istanbul’da insana huzur ve rahathik veren nane kokusu
vardir. “Senin Istanbul yangin yeri kokuyor, benimki ise nane. Red'in Istanbul'u bagka
kokuyordur, Fatos'unki bagka. Herkesin Istanbul'u baska kokuyor diyelim, olsun bit-
sin!” (Yula 1998;116). Ancak oyunun geneli dikkate alindiginda Tenten’in Istan-
bul’da duydugu veya duymak istedigi nane kokusunun bir hayalden ibaret ol-
dugu anlagilir. Oyunun son repliginde Safinaz’mn bir kez daha vurguladig: gibi
Istanbul 6liim, siddet ve vahset dolu bir yangin yeridir. (Yula 1998;124). Istan-
bul, insanlarin igindeki siddet ve zorbalik gibi hayvansi duygulan ytiizeye ¢ika-
rarak onlarin insanligindan da birgok degeri alip gotiiriir. Oyunun sonunda
Fatos'un calistig1 yeri bombalamasi, Betty'nin Tenten ve Red Kit'i dldiirmesi,
Safinaz'in sirf giindemde olmak igin cinayeti istlenmesi Istanbul’daki acikli ve
anlamsiz hayat tarzinin bir yansimasidr.

Yula, oyuna Kirmizi Yorgunlar: adinm vererek 6zellikle de kirmizi renkle as-
linda siddet kavramini ¢agristirir. Oyun igerisinde Betty ‘kirmizi” ve ‘yorgun-
luk” ifadelerini yine aym duyguyu vurgulamak igin kullanir. “Swradan bir giin-
dii. Tanimadigim bir adamin yataginda uyannustim. Kalkip yola ¢iktim. Cok yorgun-
dum. Bilirsin, bazi yorqunluklar1 anlatmak zordur. Diinyay: kipkirmizi goriiyordum.
Agaglar, otomobiller, binalar, insanlar, hayvanlar hep kipkirmiziydr. Duygular ve hare-
ketler de oyle” sozleriyle amagsiz, sevgisiz, ilgisiz, yalniz ve giinii birlik yasama-
nin getirdigi yorgunluk anlatilirken Istanbul gibi biiyiik bir sehirde insanlarin
saf duygu ve diisiincelerle hareket etmesinin ¢ok zor oldugu, Istanbul’'da yasa-
yanlarin hayattan bezmis, sikintili ve hiiziinlii insanlar oldugu belirtilir. (Yula
1998;101). Medenilesmenin olmas1 gereken sehirde insanlarin hayvansi giidii-
lerle hareket etmelerine dikkat ¢ekilir.

Ugiincii oyun Gozii Kara Alaturka’da olaylarin Istanbul’un sicak bir Agustos
gecesinde gectigi belirtilir. Bu oyunda da Kirmizi Yorgunlarr’nda oldugu gibi
[stanbul’un kokusuyla insanlarin ruh halleri irdelenir. “Siiha: Su salonun pence-
resini agayim biraz daha! Ama igerisi Hali¢’'in bok kokusuyla dolacak...” (Yula
1998;129). Bu sozlerle Istanbul’da yasayan herkesin ruhunun ciiriik ve kotii ol-
dugu izlenimi uyandirilir. Sitha gibi diger oyun kisileri de Istanbul’un bu koku-
sundan rahatsizdirlar. “Géoniil: Hali¢'in kokusundan bunaldim. Sanki sehrin gazab
gibi bu koku!” (Yula 1998; 135). Oyun kisilerinin aslinda i¢ diinyalarindaki sikin-
tidan huzursuz olduklari, ancak bu gercekle yiizlesme cesaretlerinin olmadig1
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anlasilir. Goniil bu duyguyu korkmadan itiraf eden tek oyun kisisidir. “Bir riiz-
gar ¢iksa da su bok kokusu gitse! Hadi o gitti diyelim, icimdeki bok kokusu nasil gide-
cek? Hangi riizgdr giderecek bu kokuyu?” (Yula 1998;143). Oyun kisileri bir riizga-
rin tim acilari, kayiplari, hiiztinleri silip gétiirmesini boylece yepyeni bir haya-
ta baglamay1 arzularlar.

Riistem igin Istanbul kapitalizmin kurallarinin acimasizca yagandig1 bir se-
hirdir. Bu sehirde asklarin bile kapitalizmin emrinde olduguna inanir. “Bugiin,
bu sehirde agk, vahsi kapitalizmin izin verdigi kadar vardir. Vahsi kapitalizm oyle ge-
rektiriyorsa, dgiklar 6liir veya dldiiriiliir. Hepsi bu!” (Yula 1998;164). Riistem Istan-
bul’daki siddeti ‘sirtlan” ve “akbabalarla’ ifade eder ve hayatta kalmak i¢in onla-
r1 sevmek hatta onlar gibi yasamak zorunda olusu sorgular. “Sirtlanlar: ve akba-
balari sev! Onlarla birlikte yagiyorsun!” (Yula 1998;166). Riistem bu yiizden Istan-
bul'u insanlarin uykuda oldugu, sehrin heniiz yeni bir giiniin masumiyetini
tagidig1 tan vaktinde daha cok sever; “Istanbul’un tan vakti giizeldir... Denizdeki
balik¢ilar, ag martilar, sokak kopekleri, cilve mahmuru kediler, sarhoslar... Istanbul’un
uyandig1 saatlerdir. Birazdan, iglerine gitmek icin yollara diiser insanlar. Giineg sara-
cak hepsini, yakacak...” (Yula 1998;186). Istanbul’un bu saatlerde kirlenmedigini,
insanlara yeni umutlar ve hayaller sundugunu diisiiniir. Diger iki oyunda da
oldugu gibi bu oyunda da Istanbul yine 6liim ve siddetle 6zdeslestirilir; “Kutlar
stkarlar, iiziiliir sikarlar, intikam igin sikarlar. Sikarlar oglu sikarlar. Buras: sikanlarin
sehri bilmiyor musun?” (Yula 1998;191).

IV. SONUC

Kirmizi Yorgunlar: ve Gozii Kara Alaturka adli oyunlarda olaylar Istanbul’un
arka sokaklarindaki herhangi bir evde ge¢cmektedir. Barchelard evi diis ve bel-
lek ile iliskilendirir ve “ev, insan yasaminda, kazanilmis seylerin korunmasini saglar,
bunlar siirekli kilar. Ev olmasaydi, insan dagilip giderdi. Ev, insani gokten inen firti-
nalara karst oldugu gibi, yasaminda yasadi$r firtinalara karst da ayakta tutar. Ayni
zamanda hem beden, hem ruhtur. Insan varlifimn ilk evrenidir” der. (Barchelard
1996; 35). 1990 sonrasinda yazilan Tiirk oyunlarinda ev, topluca katithmdan
uzaklagtirilan, yalniz bedenleri yansitan bir mekan olarak islev kazanur. (Oztiirk
2010;114) Ancak Yula’nin bu oyunlarinda ‘ev’ oyun kisilerinin Istanbul’un ka-
ranlik/cirkin yiiziinden kurtaramaz. Istanbul ve onun g¢agristirdigi olumsuz
kavramlar bazen oyun kisilerinin eylemleriyle, bazen diisiinceleriyle bazen de
agik birakilan bir pencereyle evin merkezindedir. Istanbul Beyaz, Raki Rengdrenk
adli oyunda ise oyun kisileri Istanbul’un arka sokagmndadirlar. “Bir sokagt kul-
lanmak, sadece onun icinden gecmek ya da iizerinde mekdnlara girip ¢ikmak degildir,
bir soka§r kullanmak insanlarla karsilasmak, siirprizler yasamak, kesifler yapmaktir”
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diyen Unlii gibi Yula da oyun kisilerine arka sokaklardaki hikayeleri, hayatlar:
dinletir ve Istanbul’un bagka bir yiiziinii seyirciye gosterir. (Unlii 2009; 85)

Ozen Yula bu ii¢ oyununda bilingli olarak travesti, transseksiiel, sarhos, ji-
golo gibi oyun kisileri yaratarak toplum disina itilmis olan insanlarin Istan-
bul’unu dile getirmistir. Kendi seslerini, kendilerine ve cevrelerine duyurama-
yan bireylerin oyun boyunca yasadiklar sikint1 ve huzursuzluk aslinda yagsam-
larina bir tiirlii anlam verememelerinden kaynaklanmaktadir. Yula’min oyunla-
rindaki kimlik, otekilik ve bireysellik sorunlarini inceleyen Meseci, Yula’nin
toplumun 6teki konumuna soktugu bireyleri goriiniir kilma ¢abasmndayken as-
linda kullandig dille, mekanla, dykiisiiyle onlar1 yine 6tekilestirdigini vurgular.
(Meseci 2010;6).

Yazar Istanbul Beyaz Raki Rengdrenk, Kirmizi Yorgunlari, Gozii Kara Alatur-
ka’da Istanbul’un merkezi Taksim’in arka sokaklarini siddet ve vahsetle 6zdes-
lesmistir. Ug oyunda da cinayet, kagakcilik, hirsizlik, seks, siddet ve yalan isle-
nir. Yazar adeta Istanbul'un arka sokaklarinda bagka tiirlii bir hayatin imkan-
sizhgmu vurgular. “Insanin karanlik yonii, aym karanlik yiizii daha ¢ok ilgimi cekiyor.
Belki de o aydnlik, gordiigiimiiz yiiz, esasinda biitiin varli§ini karanlik yiize, goriin-
meyene bor¢lu. Ilging, anlatilmast gereken bir yer o karanlik. Iginde el yordamuyla yii-
riiniiyor, yeni bir seyler kesfediliyor. Doganlar bunun igine doguyorlar, yasiyorlar ve
siddeti gorerek, uygulayarak yetisiyorlar” (Duruel 2011;2) diyen Yula bu ii¢ oyunda
Istanbul’u merkeze alarak “evsizleri, tinercileri, fahiseleri, kumarbazlari, kagakgilari,
delileri, konsomatrisleri, bombacilari, ¢opte yasayanlar: yaratan, sonra da onlarm varl-
S bir tehdit gibi algilayip kendinden uzaklagtirmaya calisan, Otekilegtiren otoriteyi”
sorgulamaya ¢alisir. (Kegeli 2010;122)

Bu ii¢ oyunda da oyun kisileri 6zne olmay1 bagsaramadiklari Istanbul’da bu
sehrin onlarm hayatina damgasimi vurmasini hazmedemezler. Bu yiizden de
oyunlarda alt1 ¢izilen 6liim kavrami daha ¢ok bir kurtulus, ¢oken, ciiriiyen bir
yapinn disina ¢ikma gabasmun son basamag gibi bigimlenir. (Akmen 2011;3).
Yula bu oyunlarinda, son dénemlerde sasaali ve renkli hayatiyla gorsellestirilen
[stanbul’un acimasiz, hoyrat ve zorba yoniinii de seyircilere/okuyuculara suna-
rak Istanbul’un farkli bakis agilariyla goriilmesi gerektiginin altin1 gizer. ©
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