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Dolce Gabbana’nin ilkbahar “Ready To Wear-Bilingsiz Bir Riiya" Koleksiyonu’nun Géstergebilimsel
Acidan Incelenmesi

A Semiotic Analysis Of Dolce Gabbana’s ‘Ready To Wear — An Unconscious Dream’ Spring Collection
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Oz: Bu calismanin amaci Dolce Gabbana’nin 2014 ilkbahar “Ready to wear-bilingsiz bir riiya” koleksiyonunun,
gostergebilimsel agidan incelenmesi ve tasarlanan parcalardaki gostergelerin kiiltiirel kodlariin kurulusunu
ve anlamini irdelemektir. Calismanin evrenini; Dolce Gabbana’nin 2014 ilkbahar “Ready to wear-bilingsiz bir
riiya; koleksiyonunda yer alan 79 parca, drneklemi ise, 79 parca arasindan segilen 5 parca olusturmaktadir.
Calismada Gabbana’nin 2014 lkbahar “Ready to wear-bilingsiz bir riiya” koleksiyonu gostergebilimsel agidan
Roland Barthes'in anlamlandirma semasi ve Julia Kristeva'nin giysilerarasilik kavrami {izerinden incelenerek
yorumlanmistir. Sonug olarak giysilerde Antik Yunan donemine ait {izerinde sehir Tanrigas1 Athena ve su
perisi Arethusa’nin yer aldig1 altin sikkeler sik sik kullanilmistir. Sehir Tanrigast Athena’nin kullanilmasiyla
giysilerin sehir kadmi ve o6zel kisiler icin tasarlandigi vurgulanmigtir. Giysiler, ayakkabi, canta ve
aksesuarlarda kullanilan tiim malzeme ve semboller Antik Yunan kiiltiiriiniin bir okumas: ve giysilerarasilik
kavramina ornek olusturmaktadair.

Anahtar Kelimeler: Dolce Gabbana, Gostergebilim, Kiiltiirel Kodlar, Giysilerarasilik, Antik Yunan Uygarlig:.
&

Abstract: The study aimed to assess Dolce Gabbana’s 2014 Spring ‘Ready to wear — an unconscious dream’
collection from a semiotic inspiration and scrutinize the layout of the cultural codes of the signs in the designed
pieces. The universe of the study; Dolce Gabbana's Spring 2014 “Ready to wear-an unconscious dream; 79
pieces in the collection, and the sample consists of 5 pieces selected from 79 pieces. This study semiotically
evaluated Gabbana’s 2014 Spring ‘Ready to wear — an unconscious dream’ collection through Roland Barthes’s
rendering scheme and Julia Kristeva’s inter-dress conception. As a result, the wide use of striking gold coins
depicting the goddess of the city Athena and the water nymph Arethusa were frequent in the clothes. The use
of the City Goddess Athena emphasized that the cloth designs were for townswomen and exclusive persons.
All materials and symbols used in clothes, shoes, bags, and accessories were a reflection of Ancient Greek
culture and examples of the concept of inter-dress.
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1. Giris

Isvigreli dilbilimci Ferdinand De Saussure (1857-1913) gostergebilimi, dil, dilin anlami ve dile
yaklagimina iliskin ortaya attig1 yapisalcl anlayisi ve goriisiiniin esasinda bir gostergeler dizgesi olarak
ortaya ¢ikan bir teori oldugunu ifade etmektedir (Cilsal, 2019: 33). Rufat (1982: 18), Gostergebilimi,
metnin yalin anlamindan ziyade metin igerisinde gizlenmis olan yan anlama yogunlastigini ve anlamin
sekline dair bir kuram oldugunu ifade etmektedir.

Gostergebilim yontem olarak, metinlerdeki degerleri ¢oziimleyen veya bir deger 6gretisi bilimi olarak
bilinmektedir. Degerlerin farkli sekillerde algilanmalar1 farkli dogrultularda yol ve yontemler
sunmaktadir. Algilama ise, bilgiyle, betimlemelerle, ahlaki degerlerle veya estetik duygular ile algilama
olarak farkli bigcimlerde karsimiza ¢ikmaktadir (Erkman, 1987: 13).

Buradan hareketle gostergebilimin metinlerdeki gizil degerleri ortaya koymakta 6nemli bir gii¢ oldugu
sOylenebilir.

Altintug (2013: 135), Gostergeleri anlamlandirmanin, bir¢ok arastirmaciya esin kaynagr oldugunu,
tizerinde oldukca fazla ¢alismalarin yapildigini ve gostergeleri meydana getiren dizgelerin sifrelerini
¢ozme cabalarina iliskin, bir¢ok yaklasimin gelistirildigini ifade etmektedir.

Gostergebilim ozellikle 1960’11 yillardan itibaren kiiltiirel gostergelerin yeniden yorumlanmasi ve
okunmas: c¢abalarina girismistir. Bu bakimdan son yillarda folklor ve moda gibi Kkiiltiir alanlar:
gostergebilimin yogun bir ¢alisma alani haline gelmistir. Moda, popiiler kiiltiiriin giiniimiizde en canli
formlarindan birisidir. Moda alani kapsami geregi icerisinde hem ge¢mise ait kiiltiirii, hem bugiiniin
egilimlerini hem de farkli iletisim kodlarmni barindirmasi nedeniyle canli bir gosterge alanidir. Bu
baglamda modanin gostergebilimsel incelemeler agisindan zengin bir kaynak olusturdugu soylenebilir.
Moda alaninda yer alan kiiltiirel kodlarin duygu, diisiince ve inanclar1 yansitmada da 6nemli bir arag
oldugu bilinmektedir.

Moda alaninda gostergebilimsel calismalara son yillarda daha fazla yer verilmektedir. Bu calismalarin
bir kismi kiiltiirel okumalara dayanirken bir kismu ise farkli gorseller tizerinden yol almaktadir. Tanyer
ve Alp (2020: 1540), Kiiltiiriin anlam ortaya koyan farkli alanlarinda oldugu gibi moda alaninin da,
tarihsel, sosyo-kiiltiirel, cografi, sosyo-ekonomik, inanglar gibi degiskenler dogrultusunda meydana
getirilen kodlar, cok parametreli sistemler olusturabilmesi sebebiyle 6nemli bir gosterge alan1 oldugunu
ifade etmektedirler.

Davis, (1997: 20, akt: Koca ve Kirgincioglu, 2016: 252), giyim kusamda tercih edilen ve kullanulan kiiltiirel
kodlarin ve mesajlarin temsiliyetlerini “cenaze kiyafetinin bir parcasi olan siyah tiil ile bir tuvalette
kullanilan siyah tiil, ayn1 malzeme olduklar1 halde, farkli baglamlarda tiimiiyle farkli anlamlar tasirlar”
ornegiyle belirtmektedir. Giizel ve Zor (2021: 99), Giysilerin, gorsel iletisimin bir parcas: olarak iletisim
ifadesini zenginlestirdikleri, kisiler ve toplumlara ait izler tasidiklar1 ve giysilerin, sanat, edebiyat, siyaset
gibi bircok farkli alanda iletisime katkida bulunduklarin ifade etmektedir. Bu baglamda giysilerin birer
gorsel iletisim aract oldugu ve toplumlara ait bilgiler verdigi soylenebilir.

20. Yiizyilin onemli gostergebilimcilerinden olan R. Barthes’in anlamlandirma siireci, gostergebilimsel
¢ozlimlemenin en Onemli asamasi “diizanlam” ve “yananlam” kavramlarini igeren, bir gostergede,
gosterenle gosterilen arasindaki iliskinin kuruldugu bir siirectir. Kocabay (2000: 34), Barthes’in
anlamlandirma diizeyinin, diiz anlam ve yan anlam olmak {izere iki sekilde gerceklestigini ve diiz
anlamin, gercek diinyadaki nesnenin zihinde olusturdugu yansima oldugunu ifade etmektedir.
Anlamlandirmanin ikinci ve dnemli diizeyi ise yan anlamdir. Alicllarin hepsi tarafindan ayni bigimde
algilanmayan ya da algilanamayan ikincil kavramlara, imgelere, 6znel izlenimlere iliskin olan duygusal,
coskusal ikincil anlamlara yan anlam denilmektedir (Ozmutlu, 2009; akt: Ozdemir, 2020: 583). Barthes,
biitlinii ve biitiinii olugturan her anlamli dizgeyi egretisel anlamda bir metin olarak nitelendirmektedir.
Barthes’a gore giysiler de tipki metinler gibi; belirli bir bildirisi olan anlamli dizgelerdir. Giysiler,
metinler gibi uglar1 yatay ve dikey diizlemde i¢ ige 6riilmeyle olustuguna gore kendi iclerinde anlamli bir
dizge olusturmaktadirlar (Evecen, 2014: 99).
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Son yillarda modanin ve moda alanina ait formlarin bir metin gibi okunabilecegi olgusu, bu alanda yeni
calismalar: ve bakis agilarini ortaya ¢ikarmistir. Bu bakimdan, moda ve gostergebilim alaninda yapilmig
pek cok degerli calisma bulunmaktadir. Tanyer ve Alp (2020), “Il. Diinya Savast Dénemi Vogue Dergi
Kapaklarindaki Kadin Imgesi Ve Giyim Anlayisi Uzerine Gostergebilimsel Bir Coziimleme” baglikl
calismasinda, 1942, 1943 ve 1944 yillarindan bir adet olmak {izere toplam ii¢ adet Vogue dergi kapagini
gostergebilimsel agidan Roland Barthes’in anlamlandirma semasi tizerinden incelemistir.

Koca ve Kirkincioglu (2016), “Denizli 1li Gelin Giyim-Kusamimin Gostergebilimsel Acidan
Coziimlenmesi” baslikli ¢alismalarinda, Denizli ilinin Tavas-Kizilcabdliik ve Cardak- Sogiit yorelerinde
yapilan alan arastirmasinda ulasilan gelin giyim-kusam oOrnekleri, Barthes, Saussure ve Peirce’in
gostergebilimsel ¢oziimleme yontemlerini kullamilarak, giysi pargalarinin ¢oziimlemesi yapilmis ve
yorumlanmustir.

Ozdemir (2020), “Christian Dior'un New Look Akimi Corolle Koleksiyonu Igerisindeki Bar Modelinin
Gostergebilim Coziimlemesi” baglikli ¢calismasinda, Barthes'nin anlamlandirma semasindan yola ¢ikarak
gostergeler, gosteren/gosterilen, dizim/dizge, diiz anlam/yan anlam karsitliklar1 ve mitler ile
anlamlandirilma iliskisi tizerinde durmus ve yorumlamustir.

Sari ve Fadilah (2020: 1), “Dolce & Gabbana Millenialsinkin On-The-Glow Tinted nemlendirici ve Dolce &
Gabbana Passioneyes imtense volme maskara” reklamini Saussure’un semiyotik teorisi, Saussure ve
Ronalld Barthes, Leec’in teorisini kullanmistir. Her iki reklam icinde 9 kadin imaji incelenmis ve
aralarinda baglantinin oldugu tespit edilmistir. “Millenialskin On-The Glow renkli nemlendirici”
reklaminda yer alan 9 kadin imaji giiclii, dogal, zarif ve gekici olarak degerlendirilmistir. “Passioneyes
yogun hacim maskara” reklaminda yer alan 9 kadin imaj1 gizemli, kendine giivenen, benzersiz ve lider
olarak degerlendirilmistir.

Ote yandan, gostergebilime 1960 sonrasi postmodern yaklagimlarla giren metinlerarasilik kavrami
gliniimiizde kiiltiir gostergelerinin ¢oziimlenmesinde dnemli bir yere sahiptir.

Aktulum (2000: 24-25), metinlerarasiligin, Julia Kristeva’min kavrami olarak bilindigini ancak Rus
bicimcilerin ¢esitli yaklasimlarindan sonra ilk seklini Bakhtin'in olusturdugunu ifade etmektedir.
Aktulum ( 2000: 93-94), metinlerarasiligin, cesitli metinlerin farkli bigimlerde bir araya gelmesi ve bir
metin i¢inde kullanimindan yapildigini ifade etmektedir.

Ugur ve Atay (2018: 114), Metinlerarasilik kavraminin, gegmis ve giiniimiize 6zgii olaylar ve olgular
biitiinlestirip karma bir yap1 seklinde sundugunu ifade etmektedir. Ayrica eski metinler tekrar edilerek,
birbirinden etkilenilerek veya eski metinlerden yola ¢ikip yeni metinler olusturularak giincelligini
korudugunu belirtmektedir.

Aktulum (2019: 4), Moda’da her giysinin bir metne karsilik geldigini ve tasarimcinin tiim giysi
tasarimlarini tiirsel olarak kategorize edebilmenin en etkili yol oldugunu, giysilerin belli bir anlatisallik
mantif1 {izerine oturan, belli bir diisiince ya da izlek ¢evresinde dbeklenen kavramsal moda tanimina
uyan alandan segilmesine bagli oldugunu ifade etmektedir. Giysibirim (bir giyside anlamin en kiigiik
birimi, 6rnegin bir aksesuar), gostergeler dizgesinin anlamli her birimi olarak adlandirilmaktadir. Her
giysibirimin fonksiyonu digerleri ile karsilastirildiginda asil degerini ifade etmektedir. Giysibirim
icerisinde bircok anlam barindirabilir. Ornek verecek olursak diiz anlam ve yan anlami igerebilir
(Aktulum, 2019: 56-57. Giizel ve Zor, 2021: 101).

Moda tasarimlarinda eski Uygarliklara ait kiiltiirel kodlarin tasarimcilar tarafindan kullanilmasi bir
bakima giysilerarasilik kavramina vurgu yapmaktadir. Dolce Gabbana da kiiltiirel kodlar1 kullanmis ve
ozellikle 2014 yilinda Antik Yunan Uygarligindaki kiiltiirel kodlar1 ortaya koyan flkbahar Ready To Wear
"bilingsiz bir riiya" koleksiyonu hazirlamistir. Bu arastirmanin amaci da Dolce Gabbana'nin 2014 IIkbahar
Ready To Wear "bilingsiz bir riiya" koleksiyonunun Gostergebilimsel agidan incelenmesi ve tasarlanan
parcalardaki gostergelerin kiiltiirel kodlarla ve giysilerarasilik kavramlariyla iligkisini kurmaktir.
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Bu calismanin evrenini; Dolce Gabbana'nin 2014 Ilkbahar Ready To Wear "bilingsiz bir riiya"
koleksiyonunda yer alan 79 parga olusturmaktadir. Orneklemi ise, 79 parca arasindan {izerinde Antik
Yunan doneminin kiiltiirel kodlarinin yer aldig1 5 parca, amagh 6rnekleme yontemiyle belirlenmistir.
Calismada Gabbana’min 2014 Ilkbahar Ready To Wear "bilingsiz bir riiya" koleksiyonu gostergebilimsel
acidan Roland Barthes’in anlamlandirma semas: ve Julia Kristeva'nin metinlerarasilik kuraminin modaya
uyarlanmasiyla ortaya ¢ikan giysilerarasilik yaklasimi {izerinden incelenerek yorumlanmaistir.

1.1. Barthes’in Gostergebilimsel Coziimleme Yaklasimina Bakis

Cagdas gostergebilimin Onciilerinden olan Roland Barthes, gelistirmis oldugu 6zgiin yaklasimla daha gok
popiiler kiiltiir ¢oziimlemeleri {izerinde calismistir. Barthes, gostergelerin ¢oziimlenmesinde kiiltiiriin
Onemine deginerek, kiiltiir Ogelerinin Ozellikle ge¢ modern doénemde ideolojik bir sodyleme
dontistiigiinden soz eder (Barthes, 1997: 153-188). Barthes'in gelistirdigi gostergebilim yaklasimi, 1960’11
yillarin ortalartyla birlikte Strauss’un yapisalciigindan da etkilenerek moda, mutfak, reklam, kent gibi
kiiltiirel gostergeleri ve nesnelerin gostergelerini sistematik bir yaklasimla calismasina dayanir. Bu
yaklasimi ile Barthes, kiiltiirel gostergelerin simgesel dizilimini moda ya da reklam sektoriiniin nasil bir
sOyleme doniistiirdiiglinii gosterir (Alp, 2020: 690). Barthes'in gelistirdigi yapisal ¢éziimleme yontemi,
bildirisim amact icermemekle birlikte anlam tastyan cesitli olgular1 (giyim, mobilya vb.) igerir. Barthes
biitiin bu olgular1 anlamlama (signification) kavrami aracilifiyla gostergebilime baglar, gostergelerle
ikincil gosterilenler ya da yananlam gosterilenleri arasindaki bagintilar tizerinde durur (Vardar, 2001: 88).
Burada belirtilmesi gereken ©nemli noktalardan bir tanesi, Barthes'in gostergebilime kazandirdig:
diizanlam ve yananlam kavramlarina bakis a¢isinda ortaya ¢ikar.

Sekil 1. Roland Barthes’in Anlamlandirma Semasi

Birinci Diizlem Ikinci Diizlem

A
r A ( 2% b

Gergeklik Gostergeler Bigim Kiltir

Gosteren I
Gosterilen

Diizanlam

Icerik

Kaynak: Fiske, 2003: akt. Ozdemir (2020: 583).

Diiz anlam gostergenin neyi temsil ettigini, yan anlam ise gostergenin nasil temsil edildigini ortaya
koyar. Diiz anlamlarin yanlis anlasilma gibi bir durumu s6z konusu degildir. Genel olarak evrenseldirler
ve insanlarin zihinlerinde ortak paydada ¢dziimlenirler. Ancak ¢esitli iletisim dizgelerinde diiz anlaminin
yani sira, yan anlamlar bulunmaktadir. Bu yan anlamlar kiiltiirlere ve topluma baglh olarak her insanin
zihninde farkliliklar yaratarak c¢oziimlenebilmektedir (Kahraman, 2017: 31). Barthes, gosterge ile
gosterenin siklikla birbiri yerine kullanilarak yanlislik yapildigini vurgular ve gostergenin anlatim
diizlemini olusturan gosteren ile igerik diizlemini olusturan gosterilenden olustugunu ifade eder (Bircan,
2015: 22). Boylece gosterilenin anlami olusturan yapisina vurgu yaparak anlamin olusumunda kiiltiiriin
Onemine deginir.

Barthes’in, yaklagiminin icerisinde biiyiik rol oynayan ve kiiltiirel kodlari igeren ¢6ziimleme modeli bize,
kiiltiirel gostergelerin dil gibi sematik bir duraganlikla ele aliamayacagini, aksine okumalarin kiiltiirel
bir cercevede anlamli oldugunu gostermistir. Bu bakimdan, bu c¢alismada, Barthes’in birinci diizlem
(gerceklik) olarak ele aldig1 diizanlam ve ikinci diizlem (bi¢im ve kiiltiir) olarak ele aldig1 yananlam
yaklasimui kiiltiirel kodlar1 igerecek bigimde bir yontem olarak kullanilmigtir.
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1.2. Julia Kristeva’nin Metinlerarasilik Kuramina Bakis

Herhangi bir metin, ¢cagdas1 ya da ¢cagdasi olmayan baska metin ya da kiiltiirlerle iliski kurabilir. Bu iligki
bi¢imi agik ya da ortiik metnin iginde yer alabilir. Ote yandan her metin, kiiltiirel bir cevre igerisinde
olusur, onceki ve sonraki kiiltiirel baglamlardan koparilamaz. Ge¢ modern déneme ait bu yeni vurgu
ortaya metinlerarasi iliskiler kavramini ¢ikarmuistir.

Rus diistiniir ve dilbilimci Mikhail Mikhailovich Bakhtin, 20. Yiizyilda, dil ve dilbilim anlayisinin
gelismesinde ve degismesinde 6nemli rol oynayan kuramci ve diisiiniirlerden biridir (Giingor, 2013;
Madran, 2012). Bakhtin’in ortaya attig1 ¢okseslilik olgusu ya da karsilikli etkilesim olgusu, kiiltiiriin bir
parcasi olan yazinsal metinleri de tarih, toplum ve kiiltiir ¢evreleriyle ele almay1 gerektirir. Bulgar asillh
Fransiz gostergebilimci Julia Kristeva, Bakhtin'in diyalojizm (¢ok dillilik) kavramindan esinlenerek
postyapisalct bir anlayisla metinlerarasilik kavramini gelistirmistir (Rifat, 2009: 98). Bu kavram, her
metnin bagka bir metne gonderimde bulunarak anlamin agiga ¢ikmasiyla iligkilidir. Ona gore metinler
birbirinin igine girerek siirekli ve sonsuz olarak tiiretilmektedir (Giingdr, 2013). Kristeva kendi gosterge
anlayisina baglh kalarak bir metni iki agidan ele alan bir kavram ikilisi gelistirdi. Bunlardan birincisi
{ireten metin digeri ise {iretilmis metindir. Ureten metin, metnin iiretilecegi mantiksal derin diizeyi
iiretme derecesini ortaya koyar. Ureten metin iiretilmis metnin olusturuldugu yerdir. Anlam {iretiminin
esas asamasidir. Tkincisi ise iiretilmis metindir. Uretilmis metin iiretimi bitmis, bicimsel olarak kapanmis
metni ifade eder (Rifat, 2017).

Postmodern yaklasimda one ¢ikan, diger tiim olgularin dil ile olusturulan bir metin gibi okunmasi
anlayisi, J. Kristeva'nin ortaya koydugu metinlerarasi kavraminin éne ¢ikmasini saglamistir. Oyle ki
metinlerin igice gecmesi, eklemlenerek yeni metni olusturmas: ve buradan giderek okuyucunun anlama
ulasmasimi ya da anlam kargasasim1 vurgular. Kristeva son tahlilde bu eklemlenmenin tarihsel
baglamdan kopuk gerceklestigini savunur.

Metinlerarasilik kavrami giiniimiiz postmodern anlayisinda pek ¢ok Kkiiltiir gostergelerinde yerini
almistir. Metinlerarasilik kavrami modaya Thomas F. Broden tarafindan uyarlanmistir. Broden “Metin
olarak kumas: giysi modasinin metinlerarasilig1” adli eserinde, Barthes’ten farkl: olarak kiiltiirel bir nesne
olarak tamimlanan giysinin metinlerarasilik durumundan bahsetmektedir. Giysilerarasilik kavraminda,
metinlerarasilikdaki metnin yerini giysi almakta, boylece bir giysinin nereden oykiilendigi ve nasil

doniistiigii hakkinda bilgiler sunmaktadir (Aktulum, 2019: 16).

Onemli bir kiiltiir 6gesi olan giyim modasi da, bugiin bir metin gibi ele alinip okunabilir. Ozellikle
modanin siirekli ge¢mis form ve kiiltiirlerin tizerine yeniden tiretildigi diisiiniildiigiinde, giysilerarasilik
kavraminin moda gostergelerinde anlami olusturan yapisindan otiirii ele alinmas: gerekmektedir. Bu
arastirmada ele alman giysilerin gonderme yaptig1 kiiltiir ve giysiler, giysilerarasilik yaklasimina
bakmay1 gerekli kilmistir.

1.3. Gostergede Kiiltiirel Kodlar

Gostergebilimin dilbilim {izerinden yol almas1 nedeniyle, kiiltiirel olgularin ve verilerin gostergebilimsel
incelemesi Oncelikle yapisalct bir anlayis iizerinden ele alinmigtir. Ancak gorsel ve kiiltiirel verilerin
gostergebilimsel incelemesine iligkin 1960 sonrasi gelisen postyapisalc anlayislar, dil dahil olmak iizere
tim kiiltiir ve sanatin siirekli degisen ve doniisen yapisiyla yeniden okunmasini olanakli kilmusgtr.
Geertz, (1973: 87-190); kiiltiiriin biitiiniiyle bir metin olarak ele alinip okunabilecegini, pratik ve simgesel
biitinde ¢ogul anlamli dizgeler oldugunu belirtmistir. Kiiltiiriin kusaktan kusaga tasinan yapisi,
igerisinde yer alan sembolikler onun hem yerel hem de evrensel yanini ortaya koyar.

Her hangi bir gostergenin, yaslandig kiiltiirel ve toplumsal altyap1 anlasilmadan o gostergenin yeterince
anlamlandirilamayacag: giiniimiizde 6nemli bir yaklasimdir. Bu bakimdan kiiltiirel kodlar, gostergelerin
icine yerlesmis bazen diiz bazen yan anlam olarak ortaya ¢ikan sembolleri, kiiltiiriin betimleyici unsurlar:
olan cografya, dil, inang, gelenek-gorenek ve tutumlari yansitirlar. Bir gostergeye kiiltiirel bir bakisla
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yaklasildiginda o gostergenin hangi kiiltiire, o kiiltiiriin hangi tarihsel donemine gonderme yaptigini,
hangi sembolikleri kullandigini hangilerini goz ard: ettigini anlamak miimkiindiir. Béyle bir yaklasim
gostergenin tarihsel bir cerceveye oturtulmasini anlamin kiiltiirel kodlar ile daha dogu okunmasim
olanakli kilar.

Bir giyisi koleksiyonundan parcalari ele alan bu ¢alismada, Antik Yunan Uygarligina ait kiiltiirel kodlar
ve bu kodlarda yer alan semboller gostergelerin yan anlamlarinin okunmasinda temel olusturmustur.

1.4. Antik Yunan Uygarlig:

M.O. 2000 yilimin sonuna dogru ortaya ¢iktig1 diisiiniilen Yunan Uygarligi, Misir, Suriye, Mezopotamya,
kiiciik Asya gibi bir¢ok toplumdan etkilenmis, ancak kendi uygarligi olgunlastiginda Akdeniz'in
cevresindeki bolgelere yayilmaya baslamis ve bu bolgeleri etkilemistir (Seyh, 1992: 37: akt: Ahmed, 2016:
7).

Toplumlarin dini inanglar1 hakkinda bilgi bilgi sahibi olmak zordur, 6zellikle Yunanlilar gibi oldukca
cesitli inanca sahip ise daha zordur. Antik Yunanda bir¢ok etkinligin tinsel boyutu oldugunu séylemek
miimkiindiir (Freeman, 2003: 224). Yunan cografyasinda tek bir din inanci olmadiginin ve her sehrin
kendine 6zel dini ve torenleri olmasinin yani sira biiyiik dini kutlamalarda biitiin Yunanlilarin bir tanri
etrafinda toplandig1 ve durumun tek inang hissiyat1 verdigini ifade etmistir.

Antik Yunan'da Felsefi okullarin, bilim ve felsefenin yunan toplumu igerisinde yayilmasinda
filozoflardan daha etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir (Ahmed, 2016: 54). Arda, Sahin ve Biiyiikkol
(2013: 138), Antik Yunanlilarin, dogay: katiksiz ve gercek¢i bir bilgi tutkusuyla incelediklerini ve
Mezopotamya ve Misir’da gelisen teknik, astronomi ve tip alanlarindan yararlandiklarin ifade etmistir.
Marangoz (2019: 2), Antik Yunan halkinin, zengin bir sanat anlayisina sahip oldugunu ve sanatlarin
duvar, siitun, heykel, vazo, sikke gibi bircok esya ve yapilarda sergilediklerini belirtmistir. Demiralp
(2011: 90) Antik Yunan uygarligimin dogdugu bolgenin; dogal giizelligi ve iklim kosullariyla, estetik
bilincin, oldukca erken donemlerde olugsmasina sebep oldugunu ifade etmistir.

Yunan mimarisinin en onemli eserleri tanrilar igin yapilmis olan tapinaklardir. Ayrica agora, tiyatro,
gymsion ve meclis gibi bir¢ok yap1 insa etmislerdir. Giintimiizde her ne kadar cansiz ve bos goziiken
yapilar olsa da ilk yapildiklar: donemlerde kirmizi, mavi ve altin renklerle boyanmis bu tapinaklar biiyiik
heykellerle siislenmistir (Rodgers, Antik Yunan 2011, akt: Keskin, 2019: 40 ).

Yilmaz (2019: 19-20) Helenistik donem mimarisi tapinaklarinda, klasik donemin aksine abartili bir
yaklasimin hakim oldugunu, tapinaklarin dini islevlerinden uzaklastigi bu nedenle de kentlerin en
onemli yapilar1 olma Ozelligini kaybettigini ifade etmistir. Ayrica Klasik donemi iyon ve korinth
diizenleri gelistirilmis, dor diizenine eski goriintiisiiniin aksine yiiksek ve ince olarak yeni goriiniim
kazandirilmisgtir.

Halag, (2009: 32) Yunanlilarin M.O. 4. Yiizyila kadar giysileri dikmediklerini, ince dokuma kumaslar ile
farkli sekillerde viicutlar1 kapladiklarini ifade etmistir. lyi yiin, transparan olan ince dokuma keten ve
yumusak kumaslar1 sadece zengin kesimin alabildigini, keten bitkisinden zeytinyagina batirilmis
dokuma bezi, kaba yiinlerden yapilmis kumaslar: ise koyliilerin kullandig: ifade etmistir. Antik Yunan
da giysiler bireyin toplum igerisindeki statiisiine gore sekillendigini soylemek miimkiindiir. Antik Yunan
giysileri chiton, himasyon, chlamys, peplos olarak adlandirildigim sdylemek miimkiindiir.

Evecen ve Olmez, (2014: 373) kadin ve erkeklerin vazgegilmez giysileri olan chiton’un, diktdertgen
bicimde oldugunu ve sol omuz tizerine drapelendirilmis sag kolun ise agikta birakildig: ifade etmistir.
Durusoy, (2015: 32) diger bir giysi tiirii olan ve ipek ve ketenden yapilan Peplos’un, dikdortgen
seklindeki kumasin {icte birinin disa ¢evrilmesi {icte ikisi de viicudu kapatacak sekilde diizenlendigini, ve
tunik {izerine giyildigini ifade etmistir. Geng, (2012: 33) Himasyon'un, antik donemlere 6zgii 6nemli bir
dig giysi oldugu, viicuda sarilmak amaciyla tunik veya chiton'un {izerine ikinci bir giysi olarak
kullanildigini ifade etmistir.
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Antik Yunan donemi kadinlarina ait aksesuarlara bakildiginda altin ve giimiisten yapilmis tag, kiipe
yliziik, igne ve kolyelerin kullamildigini séylemek miimkiindiir. Yildirim, (2009: 228) Yunan kadinin,
Mezopotamya ve Misir'dan alinmis, zaman iginde gelismis ve cesitlenmis olan zengin aksesuarlar
kullanildigini ve altinin en gozde malzeme oldugunu fakat Helenistik doneme gelindiginde ise yar1
degerli taglarin da miicevher olarak kullanildigini ifade etmistir.

Antik Yunan Uygarlig1 yukarida s6z edilen bir¢ok nedenle Bati Uygarliginin temel aldigi onemli bir
kaynak olmustur. Ozellikle Antik Yunan Uygarligima ait kiiltiir, sanat ve mimari formlar, mitoloji ve
destanlar Bati’da sanatc¢1 ve tasarimcilarin etkilendikleri ve esinlendikleri 6nemli verilerdir.

1.5. Dolce & Gabbana

1980 yilinda Domenico Dolce ve Stefano Gabbana, Italyan moda tasarimcist Giorgio Correggiari'nin
yaninda calisirken tanismis ve kisa bir siire sonra, iki tasarimci kendilerine tasarim ekibi kurmay
planlayarak 1982 yilinda Milano’da ilk tasarim danismalig: ofisini kurmuslardir (Hancock, 2009; 63 Akt:
Karaali, 2018: 205).

Dolce & Gabbana, kuruldugu yildan bu yana basar1 grafigini hep yiiksek tutarak bir¢ok odiile layik
goriilmiistiir. Bu anlamda markanin ilk 6diilii 1991 yilinda Woolmark 6diillerinde “En Yenilik¢i Erkek
Giyim Koleksiyonu” adi altinda kazanilmistir. Marka, daha sonraki yillarda cesitli moda
organizasyonlarinda ¢ok sayida odiiller almistir (Hancock, 2009; 63, Akt; Karaali, 2018: 205-206).

Killion (2018: 12), Dolce & Gabbana'nin ilham kaynagimin Sicilya tarihi, kiiltiirii ve mimarisi oldugunu
ifade etmistir. 2013 sonbahar koleksiyonunda Sicilya’da bulunan Monreale Katedrali'nin altin
mozaiklerinden esinlenmistir. Monreale Katedrali'nin {inlii Bizans ve Venedik mozaiklerinin yer aldig:
elbiseler ve kardinal kirmizis1 dantelli elbiseler giysilerarasiliga gtizel bir 6rnek olarak gosterilebilir. Yine
Dolce & Gabbana'min 2019 yili sonbahar koleksiyonunda 1940 ve 1980leri bir araya getirdigi yeni
tasarimlar1 da farkli donemleri ayni anda okuma anlaminda giysilerarasiliga bir 6rnek teskil eder. Bu
baglamda, Dolce & Gabbana'nin hazirladig: koleksiyonlarin gostergebilim acgisindan oldukga zengin bir
kaynak oldugu soylenebilir.

2. Dolce & Gabbana’nin 2014 Ilkbahar Ready To Wear "bilingsiz bir riiya"
koleksiyonu’nun Co6ziimlenmesi

Domenico Dolce ve Stefano Gabbana, 2014 bahar sezonunda, 2014 ilkbahar “Ready To Wear-bilingsiz bir
ritya" baslikli koleksiyonu hazirlamislardir. Tasarimcilar, Antik Yunan'in mimarisinden ve Sicilya’dan
onemli Olciide etkilenmis ve amfi tiyatrolari, tapinaklari, siitunlari ve sikkeleri kumaslarda baski olarak
kullanmislardir. Baski olarak kullanilan sikkeler Antik Yunan déneminde Sicilya bolgesinde iiretilmistir.
El isciliginin 6n planda oldugu koleksiyonda altin varak sik sik yer almistir. Giysilerin tamamlayicist olan
ayakkabilarin topuk kisimlarinda ve ¢antalarda sikke ve siitunlar1 kullanmislardir. Altin aksesuarlar ve
Helenistik doneme damga vurmus taglar oldukga yogun kullanilmistir. Bu bakimdan tiim parcalar ilgili
donemin kiiltiirel kodlariyla baglantilidir.

Aragtirmada, segilen 5 adet defile gorseli arastirmanin 6rneklemini olusturmustur. Orneklem grubu
belirlenirken, kiiltiirel kodlar ve bulundugu topluma ait bircok anlam ve mesajlar tagiyan giysiler
secilmistir.

—
Abant Sosyal Bilimler Dergisi - https://dergipark.org.tr/tr/pub/asbi

1387



Gizem Gem, Kafiye Ozlem Alp

Resim 1: Dolce Gabbana’'nin 2014 ilkbahar Ready To W1ear Defilesi

Kaynak: (Url-1).

Tablo 1: Dolce & Gabbana'nin Bilingsiz Bir Riiya Koleksiyonunda yer alan giysinin Barthes’in
anlamlandirma semasina gore analizi

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam

Gosteren Gosterilen Kiiltiirel Kodlar

1. Takim 1. Yesil renk Iyon siitunu | 1. Takimda yer alan Iyon siitunlar
Dolce  Gabbana'min 2014 | 2. Ayakkab1 baskili takim koruyuculugu, inceligi ve zarifligi
Ilkbahar Ready To Wear 3. Canta 2 Altn Varak Avakkab elbisenin rengi ise siikunet ve tazeligi
Defile Gorseli 4. Tag - Altin Varak Ayakkab: simgelemistir. Ayrica rahat formlu takim

5. Kiipe 3. Altin Varak Canta klasiklesmeyi vurgulanmustir.

4. Altin varak tag 2. Ayakkab1 zenginligi, gOsterisi
simgelemistir.

5.Antik sikkelerden
esinlenilmis kiipe 3. Canta zenginligi, gosterisi simgelemistir.

4.  Tag gosterisi simgelemistir.

5. Migferli Athena'nin yer aldig: kiipe ise
zeka, sanat, ve baris1 simgelemistir.

Kiiltiirel Kodlar ve Giysilerarasilik: Resim 1’de 2014 ilkbahar Ready To Wear Defile goriintiisiine yer
verilmistir. Gorselde yer alan 6zel taglarla islenmis ¢icek desenli, kisa kollu tunik ve mini etekten olusan
takim yesil renktedir. Yesil, ilkbaharin ve doganin uyanisi olarak tazelik ve siik{inetin simgesidir. Aymn
zamanda verimliligi ve dogurganlig: simgelemistir. Orta Cagda gelinlerin yesil giysi giydikleri ifade
edilir. Gozii dinlendirir, imit ve siikGinet verir (Halse, 1978: 27-34, akt: Mazlum, 2011: 133). Yunan
biistleri ve iyon siitunlarindan esinlenilerek tasarlanmis olan takim, sikligin ve inceligin gostergesidir.
Keskin (2019: 42), Iyon diizeninde siitunlarin ince ve zarif oldugu ve iyon diizeninde olusturulmus
tapmnaklarin gii¢ yerine zarifligi tercih ettigini ifade etmistir. Giysinin tizerinde, Kule Tagh Sehir Tanrigas:
(Tykhe)'mn yer aldig1 sikke kullamilmistir. Polatgil (2019: 29), Sikkenin on yiiz betiminde yer alan
Tykhe'nin bolluk, bereket, saglik ve sehirlerin koruyucu sembolii oldugunu ve baslarinda yarim ay
seklinde kule tacin sehir surlarini sembolize ettigini ifade etmistir. Bu baglamda, takimin sehir kadim
icin tasarlandigr ve giyen kisiyi adeta kotiiliiklerden koruyucu bir zirh anlaminda tasarlandig:
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diisiiniilebilir. Su perisi Arethusa’nin yer aldig1 sikke kumasta kullanilmistir. Bu dogrultuda, giysinin
sadeligi, masumiyeti ve temizligi simgeledigi sdylenebilir. Kiipede migferli Athena sikkesi kullanilmistir.
Yanbeyi (2013: 125) Athena’nin, genellikle giyimli, migferli, mizrak ve kalkanla betimlendigi akil ve
zekay: temsil ettigini ifade etmistir. Elbise, ayakkabi, ¢anta ve aksesuarlarda altin sik¢a kullanilmaistir.
Antik Yunan donemi kadinlarina ait aksesuarlara bakildiginda altin ve gilimiisten yapilmis tag, kiipe
yliziik, igne ve kolyelerin kullanildigini soylemek miimkiindiir. Yildirim (2009: 228), Yunan kadinin,
Mezopotamya ve Misir'dan alinmis, zaman iginde gelismis ve gesitlenmis olan zengin aksesuarlar
kullandigini ve altinin en gbzde malzeme oldugunu fakat Helenistik doneme gelindiginde ise yar1 degerli
taglarin da miicevher olarak kullanildigini ifade etmistir.

Resimde yer alan iki par¢adan olusan rahat formlu takimda keten kumas kullamilmistir. Erkan (2019:
1380), Dolce & Gabbana'nin 2014 {lkbahar yaz koleksiyonunda Antik Yunan tapinak gorsellerini ipek ve
keten kumaslara dijital baski yoluyla uyguladigimni, fyon mimarisi formlarini desenlerinde kullandigim ve
klasik durusa uygun olarak genellikle natiirel renklerin tercih edildigini ifade etmistir. Takim sade,
bedene oturmayan, rahat formu ile klasiklesmeye bir gonderme yapmaktadir. Takimin {ist kisminda yer
alan degerli taslar ve islemeler Antik Yunan giysileri ile benzerlik gostermekte, zenginlik ve ihtisami
kodlamaktadir. Takimda kullanilan keten kumas, Antik Yunan Dénemi soylularimin kullandig1 keten
kumasa gonderme yapmaktadir. Halag (2009: 32), Yunanllarin M.O. 4. Yiizyila kadar giysileri
dikmediklerini, ince dokuma kumaslar ile farkl sekillerde viicutlar1 kapladiklarini ifade etmistir. Iyi yiin,
seffaf olan ince dokuma keten ve yumusak kumaslari sadece zengin kesimin alabildigini, keten
bitkisinden zeytinyagina batirilmis dokuma bezi, kaba yiinlerden yapilmis kumaglar ise koyliilerin
kullandigini belirtmistir. Antik Yunan'da giysilerin bireyin toplum igerisindeki statiisiine gore
sekillendigini soylemek miimkiindiir. Bu bakimdan bu giysinin ayricalikli ve statii sahibi olan 6zel kisiler
i¢in yapildig1 sdylenebilir. Antik Yunan kadinlarinin saglarini atkuyrugu ve topuz yaptiklar, tag, defne
yapraklar1 ve altin aksesuarlar ile siisledikleri bilinmektedir. Bu baglamda, sa¢ ve sagta kullanilan altin
tag Antik Yunan kadinina dogrudan bir gonderme yapmaktadir.

Resim2: Dolce Gabbana'nin 2014 ilkbahar Ready To Wear Defilesi

Kaynak: (Url-2).
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Tablo 2: Dolce & Gabbana'nin Bilingsiz Bir Riiya Koleksiyonunda yer alan giysinin Barthes’in
anlamlandirma semasina gore analizi

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam

Gosteren Gosterilen Kiiltiirel Kodlar

1. Elbise 1. Safran Sarisi | 1. ipek kumagtan  yapilan Elbise, zenginligi
Dolce Gabbana'min 2014 | 2. Ayakkabi Elbise simgelemistir. Dor diizenin en kusursuz ornegi
Ilkbahar 3. Canta 2. Siyah Ayakkabr olan Parthenon “Tapmag@m yer alm.a51 ille de

4. Tag koruyuculuk miikemmellik, zarafet, incelik ve
Ready To Wear .. . L

5. Kiipe 3. Siyah Canta ihtisam vurgulanmistir.
Defile Gorseli 4. Yunan 2. Siyah ayakkabi ve canta ise, gizliligin, kederin,

biistlerinden talihsizligin gostergesidir.

etkilenilmis tag 3.  Su perisi Arethusa’nin yer aldig: altin sikkeli tag ise

5. Yunan kusursuzlugu, temizligi ve saflig1 simgelemistir.
biistlerinden

etkilenilmis kiipe 4. Migferli Athena’nin yer aldig1 kiipe koruyuculugu,

zekayi, akli simgelemistir.

Kiiltiirel Kodlar ve Giysilerarasilik: Resim 2’de 2014 Ilkbahar “Ready to wear” defile goriintiisiinde yer
alan dokiimlii ipek kumastan yapilmis kisa kollu ve bel kisminda kalin biizgiiler bulunan serbest diisiislii
elbise, gece elbisesi goriiniimiindedir. Parthenon Tapinag: gorselinin kullanildig1 ve dantel detaylarin yer
aldig1 elbise, koruyuculugun, asaletin, kadinsihigin, zarafetin gostergesi olmustur. Dor diizenin en
kusursuz Ornegi olan Parthenon tapimnagmin elbisede kullanilmasiyla elbisenin kusursuzlugu
vurgulanmistir. Parthenon tapimag: Tanrica Athena igin yapilmistir. Bozkurt, (2019: 72) Athena’nin
Yunan anakarasina ait bir sehir Tanrigas1 oldugunu ifade etmistir. Bu baglamda elbisenin sehir kadinin
sembolize ettigi sdylenebilir. Migferli Athena sikkesinin yer aldig: kiipe ise zeka, akil ve koruyuculugu
sembolize etmistir. Giilcan, (2009: 114) savas ve baris tanrigasi olan Athena’nin aklin ve zekanin sembolii
oldugunu ifade etmistir. Ayrica savas tanrigasi olmasinin yani sira sanatin ve sanatin koruyucusu olarak
da simgelesmistir. Bu baglamda, kiipenin takan kisiyi biitiin kotiiliiklerden korudugu sdylenebilir.

Resimde yer alan ipek kumastan yapilmis olan safran sarisi elbisenin iizerinde Athena tapinag: gorselleri
ve dantel detaylar kullanilmigstir. Keskin (2019: 59), safran saris1 rengin Antik Yunan’da kutlama rengi
olarak kabul edildigi ve oOzellikle kutlama kiyafetlerinde kullanildigini ifade etmistir. Bu baglamda,
Safran saris1 renkli gece elbisesi Antik Yunan kutlama kiltiiriine ve kutlama kiyafetlerine atifta
bulunmaktadir. Ipek kumastan yapilan elbise zenginligi, gosterisi, asaleti, tistiinliigii ifade etmistir.
Keskin (2019: 57), Yunan kiyafetlerinde ipek ve pamugun kullanilmis oldugunu ancak ipek kumasin
pahali oldugu icin sadece kraligeler tarafindan kullanildigini ifade etmistir. Bu baglamda, ipek kumasgtan
yapilan elbise Ozel kisilerin begenisi ve kullanimma sunulmustur. Durusoy (2015: 35), Yunan
kadinlarinin siis ve takilara onem verdigini, kendilerini siisleyebilmek icin saglarmi hemen hemen her
sekle soktuklarini ve siisleme aract olarak cesitli sa¢ bantlari, baglik, esarp, sapka, renkli taglar ve altin
kullandiklarini ifade etmistir. Tiim bu aksesuarlar Antik Yunan kadinina vurgu yapmaktadir.
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Resim 3: Dolce Gabbana’nin 2014 {lkbahar Ready To Wear Defilesi

Kaynak: (Url-3).

Tablo 3: Dolce & Gabba na’nin Bilingsiz Bir Riiya Koleksiyonunda yer alan giysinin Barthes’in

anlamlandirma semasina gore analizi

Gosterge

Diiz Anlam

Yan Anlam

Dolce Gabbana'min 2014
{Ikbahar Ready To Wear
Defile Gorseli

Gosterilen

Kiiltiirel Kodlar

Gosteren
1. Elbise
2. Ayakkab1
3. Canta
4. Kiipe
5.  Kemer

1. Badem agacinin
dallari, yapraklari ve
ciceklerinin yer aldig:
Elbise

2. Altin varak
Ayakkabi

3. Ahsaptan yapilmis
canta

4. Altin sikkelerin ve
badem
yer aldig1 kiipe

cigeklerinin

5. Arethusa sikkesinin
yer aldig1 kemer

Kisa kollu belinde altin kemer
detayli elbise, gengcligi, ilkbahari,
sikligy, gilizelligi, miikemmelligi ve
huzuru sembolize etmistir.

Altin varak ayakkab1 giinesi, saflig1,
kusursuzlugu sembolize etmistir.

Uzerinde Tapinak gorseli ve iyon
diizeni voliitlii siitunlar ile Athena
ve Arethusa sikkelerinin yer aldig:
canta, koruyuculugu,
zarafeti, bilgeligi ve sehir kadimm

inceligi,
sembolize etmistir.

Kiipe  koruyuculugu,  gengligi,
bahari, sehir kadini, bereketi ve
miitkemmelligi simgelemistir.

Kemer sadeligi, masumiyeti ve
temizligi simgelemistir.

Kiiltiirel Kodlar ve Giysilerarasilik: Resim 3’de yer alan altin kemer detayl seffaf elbisenin gece elbisesi
olarak tasarlandig1 sdylenebilir. Badem agaci, dallari, yapraklar ve cigeklerinin yer aldig: elbise, bekareti,
glizelligi, gengcligi, ilkbahari, mitkemmelligi ve huzuru simgeler. Alp (2009: 95), badem agacinin yilin ilk

acan agaci olmasi nedeniyle baharin simgesi oldugunu vurgularken, Wikinson (2011: 95), badem agacinin
Perslerin kutsal agaci oldugunu, sakli gercek ve bekareti, Cin kiiltiirtinde ise disi giizelligini ve esnekligi
sembolize ettigini ifade etmistir. llkbahar1 simgeleyen elbisenin, kumas &zellikleri ve aksesuarlarla zel

insanlarin giysisi oldugu soylenebilir. Elbisenin tamamlayicisi olan kemerde yer alan Su Perisi Arethusa

sikkesi masumiyeti, temizligi, saflifi simgeler. Anadolu’da ise altin nazara karsi koruyuculugun
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gostergesidir. Ote yandan ayakkabida Migferli Athena'nin kullanimi ile de giyen kisiyi kotiiliiklerden ve
goriinmez kazalardan koruyacagi kodlarina vurgu yapar. Su perisi Arethusa ve Migferli Athena sikkesi,
Tapinak gorseli ve Tyon diizeni voliitlii siitunlarinin yer aldig1 canta ise zarafeti, siklig1, inceligi, bilgeligi
ifade etmistir. Tanrica Athena mitolojide zeytin agaclarinin koruyucusu, Atina kentinin Tanrigasi ve
koruyucusudur Giirler (2002: 98). Canta bu bakimdan koruyucu ve Tanricalara 6zgii bir nitelik
gostermektedir. Migferli Athena sikkesi ve badem c¢igekleri ile zenginlestirilmis kiipenin koruyuculugu,
bahari, gengligi ve bekareti simgeledigi soylenebilir.

Yunanlilarin Helenistik Dénemde renk paletlerini gelistirdigini ve bu doneme ait heykellere Resimde yer
alan elbisenin Antik Yunan donemine ait izler tagidigini sdylemek miimkiindiir. Keskin (2019: 61),
bakildiginda pastel tonlarin kullanilmis oldugu ve bunun yani sira parlak renklerin de varligim
siirdiirdiigilinii ifade etmistir. Bu baglamda pastel tonda tasarlanmis elbise Helenistik donem giysilerine
ornek olarak gosterilebilir.

Resim 4: Dolce Gabbana’'nin 2014 ilkbahar Ready To Wear Defilesi

Kaynak: (Url-4)
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Tablo 4: Dolce & Gabbana'nin Bilingsiz Bir Riiya Koleksiyonunda yer alan giysinin Barthes’in
anlamlandirma semasina gore analizi

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
Gosteren Gosterilen Kiiltiirel Kodlar
1. Elbise 1. Altin sikkelerin yer 1. Bisiklet yaka, altin islemeli mini elbise,

Dolce  Gabbananin 2014 2. Sandalet aldig: elbise zirveyi, koruyuculugu, bilgeligi, gorkemi

Ilkb.ahar“ Re.ady To Wear 3. Ta?'g 5 Altin varak ve giicli vurgulamigtir.

Defile Gorseli 4.  Kiipe o . . e .
Helenistik Déneme ait | 2.  Sandalet s1klig1, sadeligi, giinesi, saflig,
sandalet kusursuzlugu sembolize etmistir.

3. Altin tag 3. Altn tag  kusursuzlugu, saflign ve
nazara karst koruyuculugu

4. Altin sikkelerin yer . -
<L simgelemistir.

aldig kiipe
4. Kiipe koruyuculugu, safligt  ve

milkemmelligi simgelemistir.

Kiiltiirel Kodlar ve Giysilerarasilik: Resim 4 ‘de yer alan bisiklet yaka, altin islemeli mini elbise bir gece
elbisesi goriiniimiindedir. Elbisede Antik Yunan donemine ait altin sikkeler kullanilmistir. Bu baglamda,
elbisenin, zenginligi, saflif1, kusursuzlugu ve nazara kars1 koruyuculugu sembolize ettigi soylenebilir.
Diger pargalarda oldugu gibi, Su Perisi Arethusa sikkesinin kullanilmasz ile elbise, sadeligi, masumiyeti
ve temizligi simgelemistir. Sehir tanricasi Athena’nin kullanilmas: ise, elbisenin esi ve benzerinin
olmadig1 tek oldugu ve ancak Ozel insanlarin giyebilecegi ayricalikta oldugu soylenebilir. Kiipede
migferli Athena sikkesi kullanilmistir. Yanbeyi, (2013: 125) Athena’nin, genellikle giyimli, migferli,
mizrak ve kalkanla betimlendigi akil ve zekay1 temsil ettigini ifade etmistir. Ayrica tarimin ve el
sanatlarinin da koruyucusu olmustur. Bu dogrultuda, kiipe dayanikliligi, koruyuculugu, akil ve zekay:
da sembolize etmektedir.

Resimde yer alan elbisenin Antik Yunan donemine ait giysiler ile benzerlik tasidigini, Antik Yunan
kiiltiiriine atif yaptigini sdylemek miimkiindiir. Elbisenin Antik Yunan dénemine ait savas kostiimii ile
benzerligi giyisilerarasilik kavramina iyi bir 6rnek olarak gosterilebilir.

Resim 5: Yunan Uygarligina ait savasg1 gorseli

Kaynak: (Url-5).

Durusoy, (2015: 17) Antik Yunanhlarin ayakkabilarinin sandalet ve bot seklinde deriden iiretildigini ifade
etmistir. Bu bakimdan giyside kullanilan sandalet dogrudan antik yunan sandaletlerini kodlamaktadar.
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Resim 6: Yunan Uygarligina ait sandaletler

Kaynak: (Url-6).

Modelin sag tasarimi, daha onceki 6rneklerde vurgulandig: gibi dogrudan Antik Yunan kadin saglarma
atifta bulunmaktadir.

Resim 7 : Dolce Gabbana’nin 2014 ilkbahar Ready To Wear Defilesi

Kaynak: (Url-7).
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Tablo 5: Dolce & Gabbana'nin Bilingsiz Bir Riiya Koleksiyonunda yer alan giysinin Barthes’in
anlamlandirma semasina gore analizi

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
Gosteren Gosterilen Kiiltiirel Kodlar
1. Takim 1.Athena Tapinagimn 1. Takim yer alan Athena Tapinag:
Dolce Gabbana'min 2014 2. Sandalet yer aldig: takim sehirli kadini, mavi renk tanrisalligs,
Ilkb.ahar“ Re.ady To Wear 3. Canta 2 Altm varak .dinginli.gi, s.onsuz}'uguf ul:.)adem ag.auc.l
Defile Gorseli 4. Xiipe o . . ise gizemi, giizelligi gengligi,
' P Helenistik Doneme ait . a .
ilkbahar1 ve bekareti sembolize
sandalet

etmistir.

3.Altin varak canta 2. Sandalet sikhigi, sadeligi, giinesi,

4.Altin sikkelerin yer saflig, kusursuzlugu sembolize
aldig kiipe etmistir.
3. Altin ¢anta, kusursuzlugu, saflig1 ve

nazara kars1 koruyuculugu
sembolize etmistir.

4. Kiipe koruyuculugu, safligr ve
milkemmelligi simgelemistir.

Kiiltiirel Kodlar ve Giysilerarasilik: Resim 6’de yer alan yarim kollu tunik ve uzun etekten olusan keten
takim giinliik tarzda bir giysi goriiniimiindedir. Takimda Athena Tapinagi ve badem agaci gorseli
kullanmilmistir. Athena, Zeus'un kizlarindan birisi, Atina sehrinin koruyucusu, genel bilimler ve sanat
tanricas: olarak kabul edilir Ahmed (2016: 69). Bu baglamda, takimin sehir kadini igin yapildigi, giyen
kisiyi tiim kotiiliiklerden korudugu ve 6zel dikim ile 6zel kisilerin begeni ve kullanimina sunuldugu
vurgulanmistir. Takimda yer alan badem agaci diger orneklerde oldugu gibi, ilkbahari, bekareti ve kadin
glizelligini sembolize etmistir. Altin varak sandalet ve ¢anta ise ihtisami, zenginligi ve koruyuculugu
simgelemistir. Aymi sekilde altin sikkelerin yer aldigi kiipenin, nazara karsi koruyucu oldugu
dustntilebilir.

Resimde yer alan yarim kollu tunik ve uzun etekten olusan keten takimin Antik Yunan donemine ait izler
tasidigim sdylemek miimkiindiir. Erkan (2019: 1380), Dolce & Gabbana'nin 2014 Ilkbahar yaz
koleksiyonunda Antik Yunan tapinak gorsellerini ipek ve keten kumaslara dijital baski yoluyla
uyguladigini, iyon mimarisi formlarimi desenlerinde kullandigini ve klasik durusa uygun olarak
genellikle natiirel renkler tercih edildigini ifade etmistir. Ayrica giysilerin sade, bedene oturmayan, rahat
formu; klasiklesmeye bir gonderme yapmaktadir. Bu dogrultuda keten kumastan yapilmis olan viicuda
oturmayan rahat forma sahip olan takim Antik Yunan giysileri ile benzerlik gostermistir. Keskin, ( 2019:
61) Yunan giysilerinde genel olarak yiin ve ketenin kullanildi$ ifade etmistir. Keten kumastan yapilmis
olan takim Antik Yunan giysilerine giizel bir drnek tegkil etmistir. Deriden yapilmis olan altin varak
sandalet, direkt olarak Antik Yunan sandaletlerine gonderme yapmustir. Ayrica altin aksesuarlar, Antik
Yunan aksesuarlarina dogrudan gonderme yapmaktadir.
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Resim 8: Yunan Uygarligina ait Tag

Kaynak: (Andrewoliver, s. 271)

3. Sonug¢

Glintimiizde pek ¢ok moda tasarimcisi eski uygarliklardan ilham alarak koleksiyonlar hazirlamaktadir.
Domenico Dolce ve Stefano Gabbana da bu tasarimclardandir. Domenico Dolce ve Stefano Gabbana,
Antik Yunan mimarisinden ve Sicilya’dan ilham alarak 2014 ilkbahar “Ready to wear-bilingsiz bir riiya"
koleksiyonunu hazirlamiglardir. Antik Yunan donemine ait, Amfi tiyatrolari, tapinaklari, siitunlar ve
sikkeleri kumaslarda dogrudan baski olarak kullanmilmiglardir.

Dolce Gabbana'nin 2014 ilkbahar “Ready to wear-bilingsiz bir riiya" koleksiyonu Antik Yunan
Uygarligindan esinlenerek hazirlanmis ve koleksiyonda yer alan giysiler Antik Yunan kiiltiiriine ait pek
¢ok veriyi, mitolojiyi, sembolii ve kiiltiirel kodlar1 tasimaktadir.

Barthes’a gore giysiler de metinler gibi, belirli bir bildirisi olan anlamli dizgelerdir. Barthes
anlamlandirma stirecini, gostergebilimsel ¢oziimlemenin en 6nemli asamasi “diiz anlam” ve “yan anlam”
kavramlarini iceren, bir gostergede, gosterenle gosterilen arasindaki iliskinin kuruldugu bir siire¢ olarak
tanimlar. Bu calismada koleksiyonda yer alan 5 adet giyside Barthes’in anlamlandirma siireci
kullanilmistir. Bu baglamda (Gorsel 1, Gorsel 2, Gorsel 3, Gorsel 4, Gorsel 5) giysi ve aksesuarlarda Antik
Yunan donemine ait {izerinde Sehir Tanricas: Athena ve Su Perisi Arethusa'min yer aldig1 altin sikkeler
sik sik kullanilmigtir. Sehir Tanrigasi Athena'nin kullanilmasiyla giysilerin sehir kadini ve 6zel kisiler igin
tasarlandig1 vurgulanmistir. Su Perisi Arethusa’nin giysilerde kullanilmast ile saflik, masumiyet, temizlik
vurgulanmistir. Arastirmada yer alan (Gorsel 2, Gorsel 5) giyside Dor diizenin en kusursuz 6rnegi olan
Parthenon tapinagi baski olarak kullanilmistir. Parthenon tapinaginin giysilerde kullanilmasiyla elbisenin
kusursuz oldugu ve koleksiyon icerisinde en giizel giysiler oldugu vurgulanmistir. Dolce Gabbana'nin,
Gorsel 1 ve Gorsel 3'deki giyside Ilkbahari, bekareti ve kadin giizelligini simgeleyen badem agaci
kullanmilmistir. Bu baglamda giysilerin geng kizlar i¢in tasarlandigr diistiniilebilir. Giysilerde yer alan
fyon diizenindeki siitunlar zarifligi ve inceligi sembolize etmistir. Giysiler, Ilkbahar ve yaz aylarinda
giyilmek {izere tasarlanmistir. Kusursuzlugu, dayanikliligi, zenginligi ve saflig1 sembolize eden altin,
ayakkabi, ¢canta ve aksesuarlarda oldukca yogun bir sekilde kullanilmaistir.

Bu aragtirmada koleksiyonun giysilerarasilik agisindan incelenmesinin en 6énemli nedeni Antik Yunan
Uygarligina direkt olarak gonderme yapmasidir. Arastirmada yer alan 2 adet giysi keten kumastan
yapilmis ve sade, bedene oturmayan, rahat formlu olmasi sebebiyle Antik Yunan giysilerine giizel bir
ornek tegkil etmistir. Koleksiyonda yer alan ipek kumagtan yapilmis safran saris1 gece elbisesi ile Antik
Yunan giysilerinde kutlama rengi olan ve Ozel gecelerde giyilen giysilere direkt olarak gonderme
yapmustir. Ayrica giysilerde el isciliginin 6n plana ¢ikmasiyla da Antik Yunan giysileri benzerlik
gOstermistir. Aragtirmada yer alan deriden yapilmis olan altin varak 2 adet sandalet Helenistik donem
sandaletine direkt gonderme yapmustir. Koleksiyonda yer alan altin kiipeler ve taglar da Antik Yunan
aksesuarlarina oldukga iyi bir 6rnek tegkil etmistir. Ayrica koleksiyonda yer alan mankenlerin sag
tasarimi ve altin tag kullanimi Antik Yunan kadinlari ile benzerlik gostermistir.

Sonug olarak, incelenen Domenico Dolce ve Stefano Gabbana’ya ait, 2014 Ilkbahar “Ready to wear-
bilingsiz bir riiya" koleksiyonuna ait bes gorsel, kiiltiirel kod olarak okunabilecek Antik Yunan dénemine
ait gondermeler ile bu kodlar i¢inde yer alan semboller dolayisiyla yogun yan anlamlara isaret ederler.

—
Abant Sosyal Bilimler Dergisi - https://dergipark.org.tr/tr/pub/asbi
1396



Dolce Gabbana’nin ilkbahar “Ready To Wear-Bilingsiz Bir Riiya" Koleksiyonu'nun Gostergebilimsel Agidan incelenmesi
A Semiotic Analysis Of Dolce Gabbana’s ‘Ready To Wear — An Unconscious Dream’ Spring Collection

Tim gorseller Antik Yunan donemine direkt gonderme yapmalarindan ve gecmis kiiltiirel kodlari
bugiiniin giysilerine tasimalarindan 6tiirii giysilerarasilik kavrami ile 6rtiismektedirler.
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