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MEVLEVILIK VE MUSIKI

Ars. Gor. Mehmet GONUL
Selcuk Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi

OZET

Hz. Mevlana, XIII. yiizyilda yasamus olan, biiyiik bir Islam alimi, géniil
insant ve Allah dostudur. Hz. Mevland, yasamis oldugu donemde, 6gretile-
rini anlatma ve halka ulastirma konusunda basta siir ve Miisiki olmak iize-
re sanatsal unsurlar: ziyadesiyle kullanmis ve én plana ¢ikarmistir. Bun-
dan dolayi, O’nun hayatimi, égretilerini anlatmak ve nesillere aktarmak
maksadyla kendisinden sonra kurulmug olan Mevlevi Tarikat: da misikiye
Hz. Mevland 'nin tevecciihii iizere gereken énemi vermis, zaman igerisinde
ve giiniimiizde de hala etkilerini gordiigiimiiz yakin tarihimizin en kaliteli
san’at okullart olmuslardir.

Mevlevilik Tarikati i¢in ¢ok énemli bir yer tutan san’atkarlik ve san’at
haydti, Hz. Mevidnd 'nin drnek yasami ve 6gretileri ile kendi igerisinde dil-
lerden dillere, goniillerden géniillere tekke terbiyesi ve mesk usilii ile ak-
tarilmis, zaman igerisinde demlenmis, olgunlasmis ve ozellikle Dede Efen-
di, Seyh Galip, Zekai Dede gibi san’at tarihine ismini altin harflerle yaz-
dirmis san’atkdrlart ile biitiin san’at cdmidsimin hakl takdirini toplamustir.

Genel olarak anlasiimaktadwr ki Mevldnd, misikimize hamilik ve onder-
lik etmig gelismesine ve yayilmasina biiyiik katkilart olmusg, eserleri vasita-
swla da biitiin diinydya ézellikle miisikiye olan alakasini duyurmusg, Allah
ve hakikdt askini her din ve mezheplerden olan begseriyet camidsina akta-
rabilmenin swrina erigmis miistesnd bir velidir.

Biz de bu calismamizda Hz. Meviind’'nin ve Mevlevi Tarikatinin
miustkiye olan tevecciihiinii, icrdi uygulamalarini ve egitim sistemini an-
latmaya ¢aligtik.

Anahtar Kelimeler: Mevland, Miisiki, Mevlevilik.
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ABSTRACT

Mawlana is a prominent Muslim scholar, amative and saint who lived in
the 13th century. He used artistic elements such as poetry and music to
express his doctrines and to convey them to people during his period.
That’s why, the Mawlawiyya Order established after him in order to teach
his life and doctrines and to transmite them to the generations has given
importance to music as considered by Mawlana. Throughout the history,
this has become the best art school in the near history which was
influental in the past and today as well.

Artistry and artistic life which are very important in the Mawlawiyya
Order was conveyed from languages to languages, from mind to mind by
means of Mawlana’s model life, his doctrines, tekke decency and meshk
system. They gradually became matured and rightly appreciated by the
community of art since they had great artists such as Dede Efendi, Sheykh
Galip and Zekai Dede.

In general, it has been seen that Mawlana is an exceptional saint who
preserved and became a leading person in our music; made great
contributions to develop and spread music, showed his interest in music
all over the world by means of his works; reached at the mystery of
conveying the Love of Allah and Truth to the mankind composed of
different religions and sects.

In this article, we have attempted to investigate the interest of Mawlana
and the Mawlawiyya Order in music, their practises and training system.

Key Words: Mawlana, Music, Mawlawi
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HZ. MEVLANA VE MUSIKI

Biyiik filozof-matematik¢i Pitagor (Pisagor), misiklyi séyle tarif eder;
“Masiki, goklerin doniisiinden olusan sesten ve bu sesin ahenginden meydana
gelmistir.”"

Mevlana'va gore ise musiki Allah'in lisanidir. Yiice Allah Bezm-i Elest’de
ruhlara masiki ile seslenmistir. Bu nedenle mtisiki; din, dil, millet, irk, zaman ve
mekan ayirt etmeksizin tiim insanhga ayni duygulan paylastirabilir. Genel olarak
soylemek gerekirse, hicbir sanat insan rtthuna masiki kadar dogrudan dogruya
ve icinden kavrayacak sekilde niiftiz edemez. Msiki, son derece kuvvetli bir ma-
nevi etkilesim, ferahlama ve viicelme vasitasidir. Insana rtthunun giizele olan
meylini gosterir. Koétii hallerden ve duygulardan uzaklastirir. Rahi calkantilar: te-
davi ve teskin eder. Gercekten bilingli olarak istigal olunan ve dinlenen musiki,
insana Sonsuz Varlik'1 hissettirmede etkin rol oynar ve rehberlik eder.?

“Nagmeli ses asiklara sundan dolay1 hos gelir: Onlar Elest meclisinde rthani
gtizel seslere alismuslar ve onun verdigi hosluga kulak vererek yetismislerdir. Ne-
fis alemine ve viictdun bulanikligina yakalanmis, rithani alemden uzak kalmis ol-
duklar1 bu giinde ise, o giizel seslerden birazcik kulaklarina gelince, hiiziinlii olan
goniilleri sevklerinin fazlaligindan cirpinir, cosar ve bedeni de ona uyarak hare-

kete getirir.”?

Mevlana'nin hayatinda maisiki ve sema’ ayri bir yer alir. Misikinin ahengi ve
ritmi, Mevlana'nin askla dolu génliinii bir giilistana ¢evirmis, bu giilistanda Mev-
lana, ilahi bir neseyle sema’ etmistir. Sema’ ve safa meclisleri ney, rebab, tef
sesleriyle costukca Mevlana, en giizel gazellerini bu meclislerde cogu zaman se-
ma’ ederken soylemis, cevresindekiler de bu gazelleri yazmuslardir.*

Mevlana'nin biyiik bir din adami ve sanatc¢i olarak misiki hakkinda yiiceltici
fikirleri vardi. Stfiyane vecd ve istigrakin, ilahi ilham ve nesvenin kayna@ haline
gelmis olan gonlini siir, masiki ve sema’ gibi ti¢ glizel sanatin ulviyet ve
kudsiyetinde eritmisti. Bilhassa misikiyi biitiin maddi ve fiziki hadiselerin {istiinde
tamamen ilahi bir anlayis ve sezisle yukarida da bahsedildigi tizere “Elest
Bezmi'nin avazesi” diye téarif etmisti. Bu yiizden Mevlevihaneler, manevi egitim
islevlerinin yani sira devrin giizel sanatlar akademileri yahut konservatuariydilar.’

Binlerce yillik gecmisi olan musiki tarihinin, Tiirk ve Osmanli topraklarinda
viicida gelen ve ecdadin uzun ve gayretli calismalaryla zirveye ulastirdigi Klasik
Tirk Miusikimizin gelismesinde ve Dini Misikimizin olusmasinda Hz. Mevla-
nadnin ve Mevleviligin 6nemli bir yeri vardir. Mevlana, devrinin biitiin
san’atkarlarim oldugu gibi masiki ehli olanlan da ziyadesiyle taltif etmis, masiki
konusunu eserlerinde defaatle dile getirmis ve masikisinaslara daima ayr1 bir de-
ger vermistir.

' Celaleddin B. Celebi, “Sema”, Konva'dan Diinya’ya Mevldna ve Mevlevilik, Istanbul 2002,
s.185.

2 Timugin Cevikoglu, “Ney”, http://www.turkmusikisi.com/calgilar/ney/ney.htm, (26.10.2003).

3 Feridain bin Ahmed-i Sipehsalar, Mevldna ve Etrdafindakiler, Istanbul 1977, 71-72.

4 Mehmet Onder, Yiiz Yillar Boyunca Mevlevilik, Ankara 1992, s.109.

5 M.Nazmi Ozalp, Tiirk Masikisi Beste Formlart, Istanbul 1998, s.49.
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Mevlana, kendisini ve muhiblerini tamamen degistirecek olan dini formunu
meydana getirirken 6zellikle ask, miisiki ve sema’ unsurlarina meyletmis ve bu
unsurlart 6n plana ¢ikarmustir.

Mevlana, Mesnevisin’de de, Divan-1 Kebirin’de de misikiyi cok dvmekte,
onu en yiiksek bir san’at olarak gérmektedir. Hakikatin harflere, mananin séze,
vezne ve kafiyeye sigamayacagim anlayan biiyiik hakim, hic siiphe yok ki siirden
fazla masikiyi sevmektedir. Rebdbin dili Tiirk olsun, Rum olsun, Arab olsun
astklarin dilidir diven Mevlana, insanlardaki birligin, musikiyle meydana geldi-
gini soylemektedir. Ona goére mestane bir nara, insanlar arasinda, aykirliklar
doguran ilmi bir problemden ¢ok daha Usttindiir. Masikiyi bu kadar ¢ok seven
Mevlana’'nin sevgisi, uzaktan bir sevgi olamaz. O, mutlaka musikiyle kaynasmist.
Onun siirindeki maisiki de mutlaka vurdugu tellerle cektigi yayda bir ifade kudreti
buluyordu. Hasili ondaki bu miizik zevki, dinleyip cosmadan ibaret degildi. Mev-
lana siirlerini miizikle ifade ve ifadelerini siirle teblig ediyordu.®

“Mevlana’nin ve Sultan Veled'in rebab caldiklari, Ulu Arif Celebi'nin de mii-
zikle ilgilendi@i bilinmektedir. Semanin ayrilmaz bir parcasi olan misiki, boylece
Mevlana zamanindan beri Mevleviligin esas unsurlarindan biri olmustur. Mevlana
zamaninda sema’ esnasinda bilhassa rebab calinmadadir ve rebab, Mevlevilerin
adeta mukaddes bir miizik aletidir. Mamafih ney de vardir. Hatta Mevlana'nin
Hamza adli bir neyzeni de vardir ki Mevleviler buna Kutb-1 Nayi adini verirler.
Sonradan her devirde en meshur ve iistad neyzene de bu ad verile gelmistir.””

Gecmiste ve kullanilan ve halen kullanilmakta olan pek cok Klasik Tiirk
Mtsikisi enstriimaninin Anadolu’va gelisleri ve kullanilmaya baslanmalari, dini
msikinin vazgecilmez sazlari arasinda yer almalar1 da genellikle Mevlana ve
Mevleviler sayesinde olmustur. Bu konuda Ayhan Songar séyle demektedir;

“Dini msikinin bilhassa Mevlevi Tarikat: i¢inde, Hz. Mevlana’nin nurlu yo-
lunda gelisip meyvelerini verdigine sahit oluyoruz. Mevlevi Masikisi kiiltiiriinii
olusturan sazlardan ney, rebab, ceng, kudiim, mazhar gibi enstriimanlarin Orta
Asya menseli oldugu bilinmektedir. Hz. Mevlana 1207 yilinda dogdu. Cok muh-
temeldir ki onun babasi1 Bahaeddin Veled, Mevlevi kiiltiiriiniin temel malzemele-
rini de Anadolu'ya birlikte getirmistir.”®

Zaman icerisinde Mevlana tizerinde musikinin etkilerinin giderek yo gunlastigi
goriilir. Hatta dénemin ileri gelenlerinin karsi cikmalarina karsin O, musikiye
olan bu yogun ilgiden vazgecmemis, hatta misikiyi giderek daha miteber bir
yerde gérmeye baslamistir.

Hz. Mevlana, biiyiik eseri Mesnevi'ye bile ‘Bisnev in ney’ (Dinle bu neyi) diye
baslamis; biitiin eserlerinde ve yasayisinda da misiki énemli mevkiini hep koru-
mustur. Kendisinin yolunu takip edenlerce belirlenen tarikatin adap ve erkan ile
ayin sekli de O’'nun fikir, isaret ve ilhamu ile olusmustur.’

Sems’in Mevlana'yi nasil biiyiiledigi konusu iki dost arasinda esrarengiz bir

% Abdiilbaki Gélpmarli, Mevldna Celaleddin, Istanbul 1985, 5.214-215.
7 Abdiilbaki Gélpmarli, Mevldna’dan Sonra Mevlevilik, Istanbul 1983, s.455.
8 Ayhan Songar, “Hz. Mevlana ve Musikimiz”, 2. Milli Mevldnd Kongresi, Konya 1987, s.4.

0. Tugrul Inancer, “Mevlevi Masikisi ve Sema Adabi”, Konya’dan Diinva’va Mevldna ve Mevleui-
lik, Istanbul 2002, s.191.
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sir olarak kalirken; menakib kitaplari, “Mevlana’nin Sems’ten sonra yolunu de-
gistirdigini, Sema’va girdigini, Ney’in can yakici nagmesine, Rebab’in ruh oksa-
yic1 sesine kulak verdigini soyliyorlardi™®

Pek cok kaynakta Mevland’'nin Sems-i Tebrizi Hazretleri ile karsilasmas: ve
kaynasmasindan sonra ilgi alanlarinin, eylemlerinin ve séylemlerinin degistigi, bu
degisimin 6zellikle Sems ile ayriigindan sonra kendini daha da disa vurdugu vur-
gulanmaktadir.

“Neyler, rebablar durmadan feryad ediyor ve onun génliindeki hasret ate sini
her an biraz daha kériiklemis ve artirmis oluyordu. Yiice Mevlana, bu feryatlar:
sema’lariyla daha da costuruyor, irticalen séylemeye basladigi atesin (canli, sid-
detli, hiddetli) rubaileri ve hasretleri terenniim eden gazelleri ile bu goniil ayinle-
rini pekistiriyordu.” "'

Genel olarak anlasiimaktadir ki Mevlana, masikimize hamilik ve énderlik et-
mis, gelismesine ve yayilmasina biiyiik katkilar1 olmustur. Ayrica, eserleri vasita-
syla da biitiin diinyaya masikiye olan alakasini ve muhabbetini duyurmus, Allah
ve hakikat askini her din ve mezhebden olan insanhia aktarabilmenin sirrina
erismis miistesna bir velidir.

Mevlevilikte Miisiki

Anadolu Tiirk-dslam tasavwuf hayatinin en biyiik simas: Celaleddin-i Ro-
mi'nin Mevlana sifatina nispet edilerek isimlenmis Mevlevi Tarikati’'na mahsus
tasavvuf misiki'ne Mevlevi Masikisi denmistir. Bu masiki, Tiirk dini misikisinin
Cami ve Tekke misikisi seklinde incelenen iki tiiriinden Tekke Miisikisi'nin en
miihim ve genis dalini olusturur. '

Hig siiphesiz, tekke masikisi, éncelikle zikre eslik eden (tarikatlara gére fark-
lihk gosterebilir), ibadette ara¢ olarak kullanilan, zikre yén, ahenk ve ritim katan
bir dini téren masikisidir. Zaman icerisinde, tekkelerin masikiye gosterdigi ilgi bu
islevin sinirlarini zorlamis hatta asmistir. Basta Mevlevilik olmak tizere bazi tek-
keler zikir toplantilarinda ve térenlerinde musikiye daha cok yer vermislerdir.
Mevlevilik Tarikati’'nda masiki Mukabelenin hayati riikiinlerinden biri olmus, bes-
tesi ve san’at seviyesi itibari ile Mevlevi Ayinleri diger tarikatlarda oldugu gibi zik-
re yon veren ve idare eden zakirbaslarina ihtivya¢c duymaksizin, kendi icra unsur-
larini, icramin akisini ve kurallarimi kendisi koymus ve bu kurallar icraya yansita-
bilmis yegane ayin ve dini musiki formu haline gelmistir. Ayrica zaman icerisinde
kendine has bir san’atsal cehre kazanmis, Mevlevi Ayini bestekarhg: ve icracihg:
san’at ¢evresinde muteber bir hale gelmistir. Msikiye béylesine deger verilmesi,
Mevlevi gevrelerinde misikinin ézerklesmesine yol acmustir. Edvar, risale, giifte
mecmuést gibi misiki kaynaklarini yazan ehli kalem’in ¢ogunun Mevlevi veya
Hz. Mevlana Muhibbani oldugu gériilmektedir.

10 Mehmet Aydin, “Hz. Mevlana'nin Yasadigi Devrin Sosyal Yapisi”, Konya’dan Diinya’va Mevld-
nd ve Mevlevilik, Istanbul 2002, s.12.

" Sabahaddin Volkan, “Mevlana ve Mevlevi Masikisi”, Mevlana ile flgili Yazilardan Se¢meler, Is-
tanbul 1994, s.305.

126. Tugrul [nancer, “Mevlevi Masikisi ve Sema Adabi1”, Konya’dan Diinya’ya Mevldnd ve Mevle-
vilik, Istanbul 2002.., s.191.

" Biilent Aksoy, “Orta Dogu Klasik Musikisinin Bir Merkezi: Istanbul”, Osmanli C.10, Ankara
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Hz. Mevlana'ya gore tasavwuf anlayisi; insanin, r0hi tezahiirlerinin manevi
ilhamlar ve bu ilhamlarin yogunlasarak meydana getirdikleri vahdet ve olgunlas-
ma sayesinde Allah askinin biitiin rtha, bedene ve hayata sirayet etmesidir.
Mevlana, insanin dis gériiniisti ile degil, i¢c dlemiyle ilgilenmis, r(hi olgunlasmay:
ve ahlak kaidelerinin en vyiicelerine ulasmayi hedef almistir. Mevlevilikte, tama-
men r{hi bir tezahiir olan siir, msiki, sema’ ve diger giizel sanatlar, insan1 kotii-
liklerden uzaklastirip, ilahi amaca yaklastiracak araclar olarak goriilmiis, bu yiiz-
den Mevleviligin 6nemli riikiinleri haline gelmistir.'

Musiki tarihimize baktigimizda bestekarlarimizin tamamina yakimnin méanewvi
bir terbiye gérmiis, aldiklari dini ve méanewi terbiyeyi, dogrudan eserleri vasitasiy-
la insanlara ve tarihe nakletmis, halkta Hakk cemalini miisahede zevkini tatmis
kimseler olduklarim gériiyoruz. Bu edeb ve manevi alt yapinin verildigi yegane
egitim kurumlarinin da Mevlevihaneler oldugunun israrla altini ¢izmeliyiz.

“Klasik bestekarlar déneminde, sonradan batidan alarak kullandigimz nota-
nin kullanimi s6z konusu olmayip, 63renme hocadan talebeye dogrudan mesk
tarzinda oldugu icin, eserler notalardan degil, ezberlenen giiftelerin hoca tarafin-
dan verilen ezgileriyle &grenilirdi. Bu usul de sadece tarikatlara ve Mevlevilige
mahsus olmayip, biitiin Osmanh misikisi eserleri bu mesk sistemiyle nesilden
nesle intikdl ederdi. Mevlevihanelerdeki misiki hocalar1 neyzenbasi veya
kudiimzenbas ile musiki istadi bestekar Dede’lerdi. Mesklerde kullanilan yazili
malzeme ise sadece dyin mecmudlart idi ki bir tiir giifte antolojisi mahiyetin-
deydiler. Dindisi musiki eserlerindeki giifte soziiniin yerine, ayinlerdeki séz unsu-
runa, icinde Allah, Peygamber ve Tarikat Pirlerinin adi gegctigi icin giifte degil,
nutk-1 serif denirdi. Mutrnb ise, ayinleri sazlaryla ve sesleriyle icra etmekle gérevli
miizisyen (neyzen, kudiimzen, rebabzen (rebabi), halilezen, ayinhan vb.) dervisler
olup, kudiimzenbas: biitiin mutribin sefi addolunurdu. Bu, Tiirklerde ritm aletine
verilen degerin acik delillerinden biridir; bu yiizden ayinin sonundaki son selam-
lasmada, semaézenlere hitaben Esselamii aleykiim diyen seyhe cevap veren se-
mazenbast, seyvhin mutnba yoénelttiGi aym selama cevap veren ise
kudiimzenbasidir.”"”

Zaman igerisinde semazenbasimin seyh efendinin selamma mukabelesinde
bir degisiklik olmamis ancak mutrib heyetine hitaben verilen selamin alinmasi
konusunda farkhliklar goriilmiistiir. Kudiimzenbasinin yani sira bu selama
neyzenbast veya ender de olsa vasina, ilmine ve vyetkinligine hiirmeten
ayinhanlardan birinin de selama mukéabele ettigi zamanlar olmustur. Kaynaklara
gore yaygin olan, icra esnasindaki idari katkilan veya tasavvufi anlamlar itibari
ile kudiimzenbasinin, veya neyzenbasinin selama mukabele etmesidir.

“Mevlevilikte masiki icrasi ¢cok énemli bir yer isgél ettigi icin bu alanda ¢ok
degerli icracilar yetismistir. Mevlevi masikisinaslar arasinda okuyucu, neyzen,
tanbiiri, rebabi olarak pek cok sohretli tistad san’atkarlar vardir. Biitiin tekkeler-
de misiki icra edilmesine ragmen Mevlevihanelerde besteli ayin icra edilmesi zo-

— —

1999, 5.806.

14 Timucin Cevikoglu, “Hz. Mevlana-Melevi Ayinleri”, http:/www. turkmusikisi.com/bestekarlar/
mevlana_celaleddin_rumi.htm, (23.10.2003).

15 Cinucen Tanrikorur, “Osmanli Masikisinde Mevlevi Ayini Besteciligi”, Osmanli C.10, Ankara

1999, s.712.
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runlulugundan dolay1 Mevlevi Masikisi, diger tasavvuf misikisi dallarindan daha
disiplinli olmustur. Ayin bestelemek bestekarlar arasinda hiiner géstermek baki-
mindan ¢ok ragbet gormis, baska tarikatlara miintesip misikisinaslar da ayin
bestelemislerdir.”'®

Mevlana’dan sonra Mevlevi Tarikati’'nin kurulmast stirecinde belirli bir diizen
icerisine giren Mevlevi Sema’1, mutrib heyetinin de dergahin yayilmasina paralel
olarak yeni sazlar ve sézendelerle genislemesiyle san’at seviyesini ve icra kabili-
yetini yiikseltmis, sonralar1 miistesna ayinler, pesrevler, saz eserleri viicida gelir
olmustur. Onceleri nefesli bir saz olan ney, yayh bir saz olan rebab, vurmali cal-
gilardan kudiim ve daire gibi sazlardan olusan mutrib heyeti, zamanla halile (zil),
ud, tanbur, Klasik kemence, lavta, keman, kanun ve santur gibi sazlarin icralara
katilimi ile genislemis ve giiclenmistir. Santur, lavta, kantin ve hatta pivano gibi
sazlarin ayin icrasma katihmlarinda, mevcut (ney, rebab gibi énceden varlig: bili-
nen) sazlari icra edenlerin sonradan icraya dahil olan bu sazlar1 kendi kendilerine
ogrenip gelistirmedikleri aciktir. Burada aranmasi gereken neden, icracilarin ve
msikisinaslarin zamanla Mevlevilige duyduklar ilgi ve muhabbetin genisleme sii-
recinin ne denli hizli, hitab ettigi cevrelerin kiiltiirel cevreler bakimindan ne ka-
dar renkli oldugudur.

Avyin-i Serif
Oncelikle Mevlevi Ayini adi ile genel olarak ifade edilen, Mukabele-i Seri-
fe’nin besteli kismi olan Ayin-i Serif’i anlatmaya ¢alisalim.

Mevlevi Tarikati'nda, semé&’ esnasinda calinip séylenmek tizere Mevlevi ve
diger bestekarlarca belirli makam ve ustllere gére bestelenmis, dort haneli bir
pesrev, dort selamdan meydana gelen giiftelerin -Hz.Mevlana'nin Mesnevi, Di-
van-1 Kebir ve Rubaiyyat’indan alinan Farsca siirlerinden ve nadiren bazi Mevlevi
sairlerin siirlerine de ver verilen (Bunlar arasinda Sultan Veled, Ulu Arif Celebi,
Eflaki Dede, Seyh Galip, Molla Cami, Seyhi, Semti, Gavsi Dede sayilabilir.),”"’
ayrica, Yunus Emre gibi halk sairlerinin siirlerinin de (béylece sonraki zamanlar-
da, Mevlana’dan farkh sairlerden alinan siirler ile ayinlerde Tiirkce dil de kulla-
nilmaya baslandt.)- yer aldigi sézlii kisim, son pesrev ve son yiiriik semaiden olu-
san, dini masikimizin tekke misikisi bagh@: altinda irdelenen, bestelenmis form-
larinin en biiyiiklerindendir. Dini Misikimizde zikre (sema’) yon veren ve beste
bicimiyle kendi icrasini sekillendiren baska bir form daha yoktur.

“Ayinler, Tiirk Masikisinin abidevi eserleridir. Makam, ustl, melodik seyir,
modiilasyon (gecki) teknigi, ilahi duygularin msiki ile anlatilmas: gibi hususlar
nefsinde toplamis bagka bir masiki eseri yoktur. Bu besteler ancak o atmosfer
icinde yetisen, o heyecani yasayan, mistik duyus ve sezisleri rithuna sindiren bi-
yiik bestekarlar tarafindan bestelenir ki yle de olmustur.”'®

Avin bestesinde kullanilan usuller ve geckileri de belirli kurallara gére-
dir.

Devr-i Kebir (Usil:1) ustliinde ve genellikle muzaaf (iki kat, birlestirilmis ve
q. Tugrul Inancer, a.g.m., s.201.

17 Timugin Cevikogly, a.g.s., (23.10.2003).
'8 M. Nazmi Ozalp, Tiirk Masikisi Tarihi, C. 1., Istanbul 2000, s.119.
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56 zamana ulasmis iki Devr-i Kebir) olarak icra edilen ayin pesrevi (Usil:3),
Devr-i Veledi veya Sultan Veled Devri denen ve ii¢ tur halinde canlarin canlar
selamlamasi olarak bilinen dairevi yiiriiyiise diizen ve dhenk vermesine 6zen gos-
terilerek itinal bir sekilde bestelenmistir. Yirmi sekiz zamanli ustliin elli alti za-
mana ¢ikarilmasindaki maksat da, miimkiin olduk¢a pesrevlerin bestelerinde kul-
lanilan miizik ctimlelerini'® uzun tutarak Devr-i Veledi'nin bitimine kadar icra edi-
lecek olan pesrevde olabildikce nagme tekrarlarindan imtina etmektir. Bu ustl
Mevlevi Devr-i Kebir'i olarak da bilinir. Kendine has ve ayin icin Mevlevi beste-
karlarca olusturulmus velveleleri®® vardr.

Ayin dort selamdan olusur. Birinci selamda genellikle, Devr-i Revan (Ustl:5),
Agrr Diyek veya Diyek (Ustl:9) usulleri kullanilir. Birinci ve tiglincti selamlar
ikinci ve dordiincii selamlara gére daha uzuncadir. Ikinci selamda kullanilan ustil
genellikle Evfer'dir (Ustl:8). Uciincii selam, en cok ustl ve makam geckisinin
vapildigi bolimdir. Bu selama genellikle Devr-i Kebir (Usil:2) usilii ile baglanir.
Ancak burada vurulan usiliin velvelesi, pesrevde vurulan velveleye gore daha
farklidir ve muzaaf degildir. Devr-i Kebir yerine nadiren Agir Diiyek, Frenkcin
(Usl:6), Fahte (Ustil:4), Cifte Diiyek gibi ustillerin kullanildig: da goriiliir. Sonra
Aksak Semai (Ustl:7) ustliine gecilir. Bu kisimda giiftenin olmadig: bir terenniim
sazlarca icra edilir. Akabinde, her ayinde mutlaka bulunan ve Ahmet Eflaki De-
de’ye ait olan ve “Ey ki hezdr dferin” sézleri ile baslayan giifteli kisimla Yiiriik
Semai (Ustl:11) ustliine gecilir. Bu kisimda sézsiiz terenniimlere denk gelen ki-
simlar gozetilerek ayinin ritmi hizlandirihr. Dérdiincii selam her zaman Evfer
usiliinde bestelenir. Bu selam, ayinin s6zlii kisminin sonudur ve miimkiin oldu-
gunca agir ve agirca icra edilir. Nihayetinde yalniz sazlarca icra edilen genelde
Diiyek ustliinde bestelenmis olan bir son pesrev ve son Yiirikk Semai ile Ayin-i
Serifin bestesi son bulur.

“Selamlarin ritmi (gideri), yiizyillar boyunca yerlesmis bir sabitlik icinde icra
olundugu icin, selamlarin veya usiliin degistigi yerlerin basina bati miizigi veya
dindist klasik miizik par¢alarinda oldugu gibi dakikada ne kadar birim degerin ic-
ra edilmesi gerektigini (yani parcanin hizini) gésteren metronom isaretleri kon-
maz. Selamlarda kullanilan ustllerin ritmi eserden esere degismeyip sabit kaldig
icin, miizisyenlere hocalik yapar gibi, esere, metronom sayilari doldurulmaktan
imtina edilir. Yine piano (hafif sesle icra), forte (kuvvetli sesle icra), ritardando
(hiz1 azaltma, geciktirme) gibi Italyanca niians terim ve isaretleri de Mevlevi mii-
Zigi notalarinda kullanilmaz. Esasen, yine dini giifteli olmayan Kklasik miizik eser-
lerinde oldugu gibi, Mevlevi ayinlerinin notalar1 da ¢ok defa bizzat bestekarca
degil, talebeleri veya baskalar1 tarafindan sonradan yazilmistir. Giifteleri kismen
veya tamamen elde oldugu halde, notalar1 bulunamadid: icin kayip denen ayin-
ler, nota ile tespitlerinin erkence yapilamamis olmast, bilenlerin de birbiri ardin-

ca gécmesi yiiziinden zayi olmuslardir”.?!

19 Herhangi bir miizik formunda beste yapilirken kullanilan, birka¢ él¢iiden meydana gelen ve miizi-
kal anlam tasiyan nagme biitiinligiine denir.

20 Velvele: Tiirk Masikisinde, ustliin, ince bir san’at zevki ve miizikal yeterlilikle miizeyyen bir
san’atkar tarafindan darp parcaciklarina ayrilarak siislenmesidir.

21 A,
Cinugen Tanrikorur, a.g.m., s.714.
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Mevlevi Ayini Beste Formu

Ayin-i Serif, aslinda zikir amaci ile yapilan sema’ esnasinda icra edildigi icin
icracilarin, seméazenlerin ve izleyenlerin goniillerine siirtir ve huzur verecek bir
sekilde san’ath, kalplerindeki ilahi aski canlandirip costuracak bir hiwiyetle tasav-
vufi bir lirizm ve neseye hakim olmasi gerekir.

Mevlevi Ayinlerinin bestelenmesinde Klasik Tiirk Masikisinin biitiin makam-
lan kullanilabilir. Gerek ilk pesrevde ve gerekse ayinin giifteli kismunda, pek cok
makam geckisine yer verilir. Yapilan bu geckiler ve melodik zenginlik sayesine
ayin, ayn bir giizellik, cekicilik ve ahenk kazanir.

Mevlevi Ayinlerinin sema’ ile birlikte yapilan icrasinda énemli bir ayrinti goze
carpar. Diger Tarikatlarda goriilen zikir idaresi Mevlevi sema’ ayininde gériil-
mez. Ayin o kadar itinali bestelenmistir ki ayine istirak eden hic kimsenin zikri
idare etmesi gerekmez. Yalnizca kudiimzenbasi pesrevlerin ve selamlarin bas-
langic1 ve bitisinde idari olarak belli belirsiz én plana ¢ikar haricinde icra esna-
sinda kisilerden ve ortamlardan kaynaklanabilecek bir problem olmadikca icraya
fazla miidahalede bulunmaz. Dolayisiyla diger Tarikatlarda zakirbasi, meydanci
gibi isimlerle bilinen ve zikrin sevk ve idaresinden sorumlu olan kimseler Mevlevi-
likte yoktur. Zikrin idaresi Ayin-i Serif’in bestesine gére yapilr.

“Mevlevi Ayinleri'nin énemli 6zelliklerinden biri de farkl devirlerin ve farkh
bestekarlarin eserlerinin bir araya getirilebilmesidir. XV. veya XVI. yiizyilda bes-
telendigi sanilan Pencgah Ayin-i Serif’in basinda XIX. yiizyil bestekarlarimzdan
Neyzen Salih Dede’nin pesrevinin ¢alinmast, yahut bir ayinin baska bir ayinden
alinan boliimlerle tamamlanmasi bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir.”

“XVIL ylizyila kadar Mevlevilerde Hiiseyni, Diigah ve Pen¢gah makamlarin-
da bestelenmis ti¢c tane ayin vardir. Herbiri birer sdheser olan bu ti¢ ayinin bes-
tekarlart maliim degildir. Hatta Mevleviler arasinda bunlarin Mevlana yahut Sul-
tan Veled tarafindan bestelendigi hakkinda bazi séylentiler de vardir. Fakat tam
mukabeleye gore bestelenmis olan bu ayinler, mutlaka XVI. yiizyila aittir. Bu
avinler literatiirde Beste-i Kadim diye bilinirler. Mevleviler arasindaki yaygin olan
kanaate gore, Karahisar’da Divane Mehmed Celebi Derhagi'min seyhi olup,
(1100/1688-1689)'da* vefat eden ve sema-haneye defnedilen Kocek (aslen
kiiciik manasmna gelen Kugek'dir) Mustafa Dede, XVII. yiizyilda, Bayati maka-
minda bir ayin bestelemistir ki, Beste-i Kadim olan ilk {i¢ dyinden sonra besteka-
n bilinen ilk ayin budur. Bu ayinde de iiciincii selama Eflaki'nin ayni beyitleri
alimmstir. Artik bundan sonra {iclincii selamda Eflaki'nin bu beyitlerinin alinmasi
bir gelenek olmustur.”**

Uc Beste-i Kadimden sonra Buhtrizade Mustafa Itri Efendi tarafindan beste-
lenen Segah Ayin-i Serif de Tiirk Masikisi'nin abidelerindendir. Bu ayinin, Mev-
leviligin sistemlesmesinden hemen sonra bestelenen ve bestekar: bilinmeyen
ayinlerden sonra gecen uzun yillarda icréa edilen ayinlerle, yakin tarihimiz ve gii-
niimiiz arasinda, ayin bestekarliginin gelismesi yolunda kurulan en saglam képrii

2 Timugin Cevikogly, a.g.s., (23.10.2003)

» Timugin Cevikoglu hazirladign Mevlevi Ayini Bestekarlar tablosunda bu tarihi 1683-1684 olarak
vermektedir.

2 Abdiilbaki Golpinarl, a.g.e., s.456.
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oldugu kabtl edilmelidir.

Itri’'nin yasamis oldugu 17. asirdan sonra icra edilen ve bestelenen masiki
kayitlarina sahibiz. Ondan 6nceki dort asirlik misikinin ve icra sekillerinin nasil
oldugu konusunda cok kati kaynaklarimiz olmasa da, kendisi de Mevlevi olan
Buhtirizade Mustafa Itri Efendi’nin, mensup oldugu tarikatin ananelerine aykin
bir icraatta bulunmayacagi kanaati ile bize gére O, bu bahiste yeni bir sey ibda’

etmemis, musikinin temel kaideleri iizerine san’atini islemis ve calismis olmali-
dir.?

Tiurk Masikisinin gelmis ge¢mis en biiyikk bestekarlarindan biri olan
Hammamizade Ismail Dede Efendi 7 Ayin-i Serif bestelemistir. Bu eserlerin ta-
mamu {istiin bir miizikalite ve olagantistii bir san’at eseridir. Dede Efendi’nin tiim
eserleri icerisinde en cok Hiizzam Ayin-i Serif’ini begendigi rivayet olunmaktadir
ki, bu eser Tiirk Maisiki San’ati’'nin en kiymetli eserlerindendir.

Avinler genel olarak dervisane bir his, heyecan ve tislupla bestelenmelidir.
“Dede Efendi’nin bu husustaki beyanim sadelestirerek nakledelim. Dahi besteka-
rimiz 1832’de Bestenigar makaminda viicida getirdigi ayin-i serif icin sunlar
soyliyor: “Bittin dervis kardeslerce bilinmelidir ki, bu hakir kula ger¢i yedi
ayin-i gerif tertib etmek nasib oldu. Lakin her beytin tertibi sirasinda sanki
bu ndciz kulun dilinden Hz. Pir efendimiz séylerdi. O kadar ki, elinde bir
sey kalmamig miiflise benzeyen bu bicdre, sessiz ve kudretsiz bir halde oku-
nan dyinlerin beste ve makam seyirlerinde zerre kadar katkim olmayip,
hepsi de, elimden tutan Hz. Mevldna Efendimizindir”. Thlas ve samimiyetle
vazilmis bulunan bu ciimlelerden anlasilacag: gibi, bu ayinler manevi bir rabita ile
bestelenmis olmalidir.”%

Kendisi de Mevlevi olan Sultan II. Mahmud'un istegi {izerine son olarak bes-
teledi@i ayini olan Ferahfeza Ayin-i Serif’i ise fevkalade san’athdir ve en ¢ok sevi-
len ayinlerdendir.

Dede Efendi’'nin égrencilerinden M. Zekai Dede de 5 ayin bestelemistir. Ve
bizce de bunlar arasinda en begenileni gercek bir abide olarak nitelenen Stiz-i dil
makamindaki Mevlevi Ayinidir.

A

Zamaninin neyzenlerinin kutbu manasinda “Kutbii'n Nayi” unvanyla tani-
nan Osman Dede, son dénemin 6énemli bestekarlarindan merhum udi bestekar
Cinticen Tanrikorur ve M. Okyay Yigitbas da dérder ayin bestelemislerdir.

Musahib Seyyid Ahmed Aga, “Hafiz Seyda” adwyla taninan Abdiirrahim De-
de, Ismet Aga, Ahmed Avni Konuk ile yasayan bestekarlardan Zeki Atkosar,
Necdet Tanlak ve Irfan Dogruséz ise repertuarimiza {iger ayin kazandirmuislardir.
Ancak rfan Dogruséz'tin elimizde bulunan Segah Ayin-i Serif’i, cok sesli bir de-
neme olarak Tiirk Masikisi ve Mevlevi Ayini rtthuna kanimizca hic uygun degildir

ve icinde Hz.Mevlana'dan hicbir giifte bulundurmadigindan gelenege de uyma-

maktadir.”’

25 Osman Sevki Uludag, “Mevlana-Masiki”, Konya Halkevi Kiltiir Dergisi, Mevldnd Konya 1943,
s.40.

2 M. Ugur Derman, “Mevlevilik ve San’at”, Konva’dan Diinya’ya Mevldna ve Mevlevilik, istanbul
2002, 5.207.

2 Timugin Cevikogly, a.g.s., (23.10.2003).
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Siiphesiz ki bestekarlikta fazla eser bestelemekten daha 6nemlisi san’at de-
geri tasiyan eser bestelemektir. Sultan III. Selim sadece Stiz-i dilara makaminda
bir ayin bestelemistir. Ama bu eseri Mevlevi Ayini repertuarimin en kiymetli 6r-
neklerinden birisi olmustur. Bunun gibi Hiiseyin Fahreddin Dede’nin Acemasi-
ran Ayin-i Serif’i de kendisinin besteledigi tek ayindir ve bir sanat abidesidir.**

“Son devrin biiyik masiki tistadlarindan Zekai Dede (1824-1897), yeni bir
ayin bestelemeye karar verip giifte ve makam secimini Yenikapi Dergahi Postni-
sin’i (Seyhi) Osman Salahaddin Dede’den rica edince, seyh efendi: Orasini Haz-
reti Pir Efendimiz’den soralim diyerek Mevlana'dan tefe’iil’e isaret etmis ve
Divan- Kebir acildiginda, karsilarina ash Farsca olan ve Ey ¢eng! Isfahan perde-
si arzumdur! musrai ile baslayan gazel cikmis, bunun iizerine Zekai Dede ayini
Isfahan Makami'nda bestelemistir.”%

Mevlevi Avini besteleyebilmek icin iyi bir bestekar olmanin vami sira;
san’atkar, Hz. Mevlana'yi, Mevleviligi ve Sema’1 kavrama, anlama ve tahlil etme
konusunda yeterli, bu yola ruhen yakin, kendi ¢alismasindan 6nce bestelenmis
olan ayinleri iyice incelemis ve onceki eserlere ¢céziimleyecek kadar vakif olmali-
dir. Bu sartlara haiz olan bestekar, giiftenin alinacagi Hz. Mevlana' mn &zellikle
Divan-1 Kebir, Rubaiyyat ve Mesnevi'sinden, bestenin semasini olusturacak ustl-
lere, prozodik (nagme ve giifte uyumu) hatalara meydan vermeyecek sekilde uy-
gun olacak ve anlam acisindan birbirini tamamlayacak siirler ve/veya metinler
secmeli, dolayisiyla bir edebi alt yapiya sahip olmali, eserini bu zorunlu temeller
{izerine insa etmelidir.

Glintimiize kadar tespit edebildigimiz, gerek Beste-i Kadimler ve gerekse
sonradan bestelenmis ayinlerle birlikte bu 167’ye varir.*

Ozellikle son zamanlarda Hafiz Ahmet Calsir tarafindan bestelenen, Dini
Masikimizde, icrasina melankolik bir yapida olmasindan dolay: ragbet edilmeyen
ve geckiler haricinde ana makam olarak cok fazla kullanilmamis olan Hicazkar
makamindaki Mevlevi Ayini, geleneklere uygunlugu, nagmelerinin zenginligi,
geckilerinin yumusakh@, akiciigi ve san’at kalitesi ile dikkat cekmektedir. Bu
nedenlerle de yakin tarihimizde bestelenmis olan ayinler icerisinde éne ¢ikmis ve
san’at cevresinin hakli takdirini toplamistir.

Bu arada ayinlerin cazibesine kapilarak yukarida bahsedilen temeller iizerine
san’atini insa edememis bazi1 misikisinaslarin da bestelemis oluklari pek cok ayin
giiniimiizde icra edilmemelerinden dolay1 unutulmustur. Saadettin Arel besteleri-
nin bugiin neredeyse hic icra edilmiyor olmasi, bu konudaki en bariz &érnektir.
Cok degerli bir miizik adami ve nazariyatci olmasina ragmen, bestelemis oldugu
avinlerin, Mevlevi Ayini icin gerekli olan alt yapidan yoksun olmasi, eserlerinin
raflarda unutulmasina sebep olmustur. Yilmaz Oztuna'nin Tiirk Masikisi Ansik-
lopedisi'nde 700 kadar eseri kayith olan ve daha ¢ok nazariyat¢: kimligi 6n pla-
na ¢ikan Arel’in 51 ayininden ufak tefek drnekler haricinde neredeyse hic biri-
nin tam kaydina ve bilgisine ulasilamamaktadir.

8 Timugin Cevikogly, a.g.s., (23.10.2003).
» Fuat Yéndemli, Mevlevilikte Semd’ Egitimi, Ankara 1997, s.31.
30 Timugin Cevikogly, a.g.s., (23.10.2003).
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SONUC

Mevlevilik Tarikati, calismamizda da bahsettigimiz {izere, ulastigi uzak ve ya-
kin cografyada Klasik Misikimizin kalitesinin artmasinda, san’atkéar tistatlarin ye-
tismesinde ve bolge halklarinin basta misiki olmak tizere san’at seviyelerini yiik-
seltmede cok biiyiik bir paya sahip olmustur. Klasik masiki repertuarinda hay-
ranlikla dinledigimiz abide eserlerin, biiyiik oranda Mevlevi Tarikatina mensup ve
pek cogu Dede unvanh bestekarlar tarafindan viiciida getirilmis olmasi, bu du-
rumun en acik delilidir. Padisahlarin taltifleriyle saray himayesinde calismalarda
bulunan pek cok diger iistadin ilgisini, hatta bazen haset ve tepkisini cekecek
kadar ileri bir san’at seviyesine ulasan tarikat mensubu Mevlevi bestekarlar, orta-
va koyduklar1 miistesna eserler ile zamanla Sarayin ve Ill. Selim basta olmak
izere diger baz1 padisahlarin da dikkatlerini cekmisler ve hakli takdirlerini topla-
muslardir.

Masikinin diger tarikatlere nazaran Mevlevilikte, Hz. Mevlana’'nin da taltifleri
ve tegvikleri dogrultusunda cok yaygin bir sekilde yer almasi; Mevlevilik haricin-
deki tarikatlere mensup veya muhibban olan misiki erbabi iizerinde de cok
olumlu bir etki yapmustir. Bu etki, Mevlevilik disinda icra edilen Klasik Tiirk
Massikisi formlari, besteleri ve icracilarimn sanat seviyeleri bakimindan kendilerini
yetistirme ihtiyaci hissetmelerine sebep olmus ve geri kalmishk kaygisina da ka-
pilmamak maksadiyla misiki arsivimize kiymetli eserler hediye etmislerdir.

Bu etkilesimin neticesi olarak, Mevlevi Masikisiyle klasik miisikimiz arasinda
tabii bir yakinlik meydana gelmistir. Hatta baz1 dénemlerde birbirinin tamamlayi-
cist olarak goériilmiisler ve zamanla din eksenli olan ve olmayan musikimiz iceri-
sinde Mevlevi Ayinleri sanat seviyeleri ve icra tistiinliigii bakimindan zirveye yer-
lesmislerdir. Zamanla bazi beste ve hatta sarkilarda dahi Mevlevi Ayinlerinin
agirhgim acikca hissedilir olmustur. Bunun neticesinde de girift hale gelmis bu
formlarin ircainda ve dinlenmesinde benzer lezzetler acik¢a kendini gosterir.

Durak, na't ve ilahi gibi tekke misikisi formlar, tarikatlere gére zaman iceri-
sinde icra bakimindan kendine has farkliliklar gésterse ve tavirlanyla birbirinden
ayrilirlarsa da, Mevlevi Ayinlerinde bu degisim gézlenmez. Giiniimiizde icra edi-
len Mevlevi Ayini beste formunda viicuda getirilen eserler ile bundan yiizlerce yil
once meydana getirilen eserler arasinda neredeyse hi¢ fark yoktur. Farkhliklar
eskiden dergahlarda, simdilerde ise daha farkh salonlarda icra edilmesine bagh
olarak Mukabele-i Serife’nin genel icrasinda gériiliir.

Elbetteki bu etki yalnizca klasik ve halk misikimiz {izerine olmamistir. Mev-
levi tarikatlarimin bolge cografyasinda siiratle cogalmalarindan ve dergahlarin,
gittikleri her yere Mevlevi misikisi ve kiiltiiriinii de beraberinde gétiirmelerinden
dolayi, dogu ve bati {ilkelerinde de bu etki gbzlemlenmis pek ¢ok dogu ve bati
miizigi san’atcis1 ve bestekar1 Mevlevi Bestekarlarin, Mevlevi ayinlerinin ve Mev-
levi Kilttrintin etkisi altinda kalmis ve zaman zaman kendi miizik tiirlerinde
vapmis olduklar1 bestelerde bu etkiyi hissettirmislerdir.
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