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TURK MUSIKISINDE MAKAM

Dog.Dr. Gdlgin YAHYA KACAR

Gazi Universitesi, Mizik Egitimi Bélima

OzZET

Tlurk MUsikisi kendine 6zgl yapisal ve karakteristik 6zellikleri olan bir mUsiki-
dir. Bu 6zelliklerden biri de makamsal olmasidir. Makam kelimesinin 15. ylizyllda
ilk kez Abdiilkadir Meragi tarafindan kullanildigl diisiiniilmektedir. Farabi , ibn-i
Sind, Meragi, Urmevi, Seydi, Hizir bin Abdullah, Abdllbaki Nasr Dede,
Kantemiroglu, Rauf Yekta, Arel-Ezgi-Uzdilek gibi gecmisten glinimulze pek ¢ok
Unli muzikolog, Turk masikisine ait makam kavrami ve yapisi lGzerine ¢alismalar
yapmiglar, edvarlar yazmislardir. Melodik bir seyiri ve kurallan olan bu ezgisel
yapl, gecmis yuzylllarda makam, avaze, sube ve terkib olarak cesitli 6zelliklerine
gore siniflara ayrniimis ve adlandirnimistir. Eski edvarlarda mizigin kainatin temel
unsurlar olan hava, su, ates, toprak ile baglantili olarak diizenlenip sistemli bir
hale konuldugu goze carpmaktadir. 17. ylzylldan itibaren makamlarn tanimla-
rinda, siniflamasinda, seyir 6zelliklerinde farkl yaklasimlar goértlmeye baslamis,
yeni kavramlar olusmustur. Her gegen ylizyllda sayilar gittikge artmis, Tlrk m0-
sikisi 600’e yaklasan makam sayisi ile cok zengin bir masiki halini almistir.

Bu calismada, Turk masikisinde makam kavraminin gegcirdigi serliven, tarihi
seyri icerisinde bilimsel bir bakis agisiyla ele alinmig, makami olusturan unsur-
lar konusunda yeni gorUsler ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Tirk Masikisi, Makam, Safiyiddin, Kantemiroglu, Arel

ABSTRACT

The Modal in Turkish Music

Turkish Music is a music which has organic and charasteric specialities. One
of these specialities is modalite. It has been considered that the word Makam
(modalite) has been first used by Abdulkadir Maragi in the fifteenth century. A lot
of famous musicians such as Farabi, ibn-i Sina, Maragi, Urmevi, Seydi, Hizir bin
Abdullah, Abdulbaki Nasir Dede, Kantemiroglu, Rauf Yekta, Arel-Ezgj-Uzdilek,
from past to our present day, have made works about consept of modalite and
epoches in Turkish Music. This melodic system which has musical rules and
courses, was entitled as makam, avaze, sube and terkib according to their
various specialities at the past centuires. At the old epoches it has been seen
that music has been systematically arrenged in connection with air, water, fire
and soil which are the basic elements of the universe. From the seventeeth
century onwards, it has been observed different approaches in defining and
classifiying the makams and in their course specialities. In addition, new
concepts have been formed. In every centuries, they have increased and the
Turkish Music has become a very fertile music with appoximately 600 makams
(modal system).

In this article, the modality notion’s advanture in Turkish Music has been
examined in a scientific manner within its historical course and the new visions
have been put forth about the elements which constitute modality.

Key Words: Turkish Music, Modal, Safiyuddin, Kantemiroglu, Arel.
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1. GIRIS

Tark masikisi, melodik ozellikleri, repertuar ve galgilariyla 500 yillik gor-
kemli bir tarihi gegmisin zarif ve glcll bir sanat anlayisini temsil eden, Osmanli
imparatorlugunun giiciiyle dogru orantili gelisme gdsteren bir misiki olmustur.
Nagmelerindeki ve icrasindaki farklilik, bu masikiyi 6zel kilmistir. Batili ve Do-
gulu arastirmacilarin her zaman ilgisini cekmistir. Tampere sistemden farkli
olarak icinde pek ¢ok ayrintiyl ve 6zelligi barindiran bu mdsikinin iki temel un-
suru bulunmaktadir: 1. Makamsal yapisi 2.Ritmik 6zellikleri ( usdlleri) . Kainatin
icinde bulunan ritmlerin ve sadalarin bir tezahiri olarak olusmus bir felsefi dii-
stincenin Urind olan bu mdasiki, arastirmacilar tarafindan derinlemesine ince-
lenmis ve bir bilimsel sisteme oturtulmaya c¢alisiimistir. 10.ylzyil sonlarindan
glinUmuze kadar makam Uzerine yapilan ¢calismalar gostermistir ki makam sa-
dece kulakta hos nagmeler birakan bir sada degildir. Kullanilan dizi, dértlisa,
beslisi, 6nemli perdeleri, seyir ézelligi, siniflandirmasi ve frekans degerleri ile
ele alinmasi gereken bir konudur. Edvarda makam, sube, avéaze, terkib adlari
ile siniflandinimis gunimuzde ise sadece makam adi altinda toplanmistir. Ma-
kamdaki bu yapisal degisikligi tarihi seyri icinde ele alarak gunimizde makami
olusturan unsurlarin irdelenmesi bu c¢alismanin amacini olusturmaktadir. Bu
amacla konuyu su basliklar altinda inceledik:

a) Makamin kelime anlami

b) Makamin tanimi

c) Makamlarin olusumu

d) Makami olusturan unsurlar

1. Perdeler ve ses alani
2. Seyir
3. Cesni
4. Gecki

Makami olusturan unsurlar konusunda yeni degerlendirmelerde bulunduk.
GUnUmizde kullanilan nazariyat bilgilerinden hareketle, 6rnek dizi ve eserlerin
bir b6limuUnun notalarini vererek makamin unsurlari konusunda gérugslerimizi
ortaya koyduk. Asagida konu basliklari detayli bir sekilde ele alinmistir.

a) Makamin Kelime Anlami

“Makam, Arapca kokenli bir kelime olup, kdme fiilinden gelmektedir. Ka-
me, ayak Ustinde durmak, kalkmak, dikiimek, yikselmek, kaldirmak, dikmek
gibi manalar tasimaktadir. Ayni kokten, kavim(akvam), kayyam, kiyam, kiyamet,
ka’'im, ikdme, ikdmet, istikdmet, takvim, takavim, mukavemet gibi kelimeler de
Turkce’'de kullaniimistir. TUrkiye TUrkgesi’'nin yani sira Baskurt, Kazak, Kirgiz,
Ozbek gibi Tirk topluluklarinda da makam tabirine rastlaniimaktadir. Makam
kelime anlami bakimindan ayagin bastig yer, pozisyon, durum, riitbe, gibi ma-
nalara gelmektedir. Makam &nceleri bu manalara uygun olarak bir mizik par-
casinda, Uzerlerinde daha uzun kaliglarin yapildigl perdeler igin kullaniimistir.
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Sonra daha karmasik muzikal hususiyetleri ihtiva edecek sekilde anlam baki-
mindan genislemistir. Osmanl déneminde muzik nazariyati ile ilgili ilk Tirkge
eserlerde gorulen terim en az XIV.ylzyilldan bu yana Turkiye Tirkgesi'nde kulla-
nilmaktadir.”!

b) Makam Tanimlari
Farkll ddnemlere ait makam tanimlari asagida verilmistir.

1. Makam: Miteahhirin ve kudema-i mateahhirin itibarlarindan mustafad
olan vech-i minasib ile, madde-i asliyyesi lizerinde, sima’inda kendliye mahsus
bir heyet sahibi olup , sunun gibi, uhraya inkisami kaabil olmayan lahindir.?

2. Makam: bir olus tarzidir. Kendisini teskil eden cesitli nispetlerle ve ara-
liklarin dlizenlenmesiyle vasfini belli eden msiki skalasinin husust bir §eklidir.3

3. Makam: Durak ve glicli denilen nagmelerle dizinin diger sesleri beynin-
deki munasebet cihetinden seslerin icrasidir. Lahni bir dortll ile bir besliden
tesekkil etmis, tam durakla glcli nagmelerine malik ve mustakil dizilere ve
onlarla insa edilen ezgilere umimiyet Gizere makam ismini verdik.*

4. Dizide veya lahinde seslerin durakla ve glicl ile miinasebetlerinden do-
gan husUsiyete”makam” denilir. Su halde makam: bir durakla bir giiclinin et-
rafinda bunlara bagli olarak toplanmis seslerin umumi durumudur.’

5. Tirk muziginde belli araliklarla birbirine uyan mualayim seslerden kurulu
bir gam icerisinde 6zel bir seyir kurali olan msiki cimlelerinin meydana getir-
digi cesniye makam denir.®

6. Bir dizide durak ve glclinin énemi belirtiimek ve diger kurallara da bag-
Il kalmak suretiyle nagmeler meydana getirerek gezinmeye denir.”

7. Nagmelerine, seyrine ve karar perdesine goére nitelenen ses dizisi.®

8. Kendine has perde ve araliklardan meydana gelen muzik dizilerinin 6zel
bir ezgi dolasimi ( seyir) icinde meydana getirdigi yapldlr.9

2) MAKAMLARIN OLUSUMU

GuUnumuizde makam olarak adlandirilan, melodik bir seyiri ve kurallari olan
ezgisel yapl, gecmis ylzylllarda makam, avaze, sube ve terkib olarak cesitli
Ozelliklerine gore siniflara ayrilmistir.

1 Can ,M.Cihat, Tirk Miziginde Makam Uzerine Bir inceleme, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Erci-
yes Universitesi Sos. Bil. Enst., Kayseri 1993.s.1.

2 Abdilbaki Nasir Dede, Tedkik U Tahkik, Stleymaniye Kitliphanesi, Nafiz Pasa Kitaplar,1242 / 1,
s.4a, istanbul

3 Yekta Rauf , Tiirk Msikisi, Gev: Orhan Nasuhioglu, Pan Yay., istanbul 1986, s.67

4 Ezgi Suphi, Nazari ve Ameli Tirk Musikisi, C.1, Milli Mecmua Matbaas, istanbul 1933, s. 48, C1.

5 Arel Hiseyin Sadettin, Tiirk Mdsikisi Nazariyat Dersleri, Hiisniitabiat Matbaasi, istanbul 1968,
s.14

6 Karadeniz M.Ekrem, Tiirk Masikisinin Nazariye ve Esaslan, is Bankasi Yay., Ankara 1983, s.64

7 Ozkan ismail Hakki, Tirk Masikisi Nazariyati ve Usalleri, Otliken Yay., istanbul 2006, s.94

8 Tlrk Dil Kurumu Tirkge S6zIuk, Ankara 1974, s.549

9 Yahya Kacar Gulgin, Ud Metodu, Yurt renkleri Yay. Ankara 2002, s.71
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15.ylzyllda Abdllkadir Meragi ( 1353-1435 ) mdsikimizde “makam” adini
kullanan ilk muzikolog olarak gorulmektedir. Abdilkadir Meragi'ye gelinceye
kadar eski mUsikiciler makam kelimesi yerine bazen “sed” bazen “devir” sdz-
cUklerini kullanmiglardir. Mesela, Safiytdiin Urmevi kitabina Kitabd’l Edvar (
Devirler Kitabi ; bugiinkt anlami ile “ makamlar kitabi” ) adini vermistir. 10

Safiyliddin Abdilmi’min Urmevi (1224?-1294) ve Meragi Sistemci Okul
olarak adlandirilan okulu kurmuslar ve gelistirmisler, kendilerinden énce ya-
samis olan Farabi( 873-950), [bn-i Sind ( 980-1037), el-Kindi ( 805-875) gibi
muzikologlarin bilgilerinden istifade etmislerdir. 1

Sistemci okul déneminde makami olusturan dortli araliklar Cins olarak ad-
landinimistir. Dortliler g kuglk araliga bélinmuslerdir. Cinslerin degisik sekil-
lerde bollinerek yan yana gelmesi cesitli makamsal dizilerin meydana gelmesi-
ne temel olusturmustur. Cinsler yan yana gelerek Devir’leri ( sekizliyi) olustur-
musglardir. Devirlerin olusmasina sebep olan cinsler Safiyiddin Urmevi'nin
Kitab(’l Edvar'inda su sekilde ifade edilmistir:

1.Ussak 2.Neva 3.Biselik 4.Rast 5.Nevruz 6.lrak 7.lsfahan 8.
Buziirg 9. Zir-efkend 10. Rehavi

Safiyliddin, kendinden evvel yasamis mdsikicilerin biraktiklari makamlari
ve tam bir devir niteligini gésteremeyen iki tlr eksik devirleri de gbz éninde tu-
tarak, bir siralama iginde ayirima gitmis ve bu ayirm sistemci okulun son dé-
nemlerine kadar siniflandirmada esas olarak tutulmustur. Bu suretle: 12 ma-
kam, 6 avaze, 4 sube olusmustur.

ilk ddnemlerde 6 olarak tespit edilen avazeler Ladikli Mehmet Celebi (? -
1500)’ye gelindiginde 7 olarak ¢ogaltilmis Hisar sube olmaktan ¢ikarilarak son-
radan avaze olarak goriilmistir. Avazeler bir makam niteligi tasimamakta , dar
ve eksik bir sematik sekil gostermislerdir. 4 ana perde 4 sube halinde duzen-
lenmistir. Bu dizenlemede ezgilerin seyir 6zellikleri, baslangi¢c veya karar per-
deleri gbz 6nlne alinarak belirlenmistir. 14

Safiyiddin Urmevi'nin Kitab('l Edvar'inda belirttigi makam, avaze ve sube-
Ie;r asagida gésterilmistir:15

Makamlar Avaze Sube

1. Ussak 1. Gevest 1.Yegah

. 2.Neva 2. Gerdaniye 2. Dligah

- 3. Biselik 3. Selmek 3. Segah

| 4. Rast | 4. Nevraz | 4. Cargah |
5. Huseyni 5. Maye

| 6. Irak | 6. Sehnaz | |

10 Safiyliddin Urmevi, Kitabi’l Edvar, Nuruosmaniye Kitaplgl, Nr.3653/1, istanbul s.73

11 Kutlug Yakup Fikret, Tiirk Masikisinde Makamlar, Yapi Kredi Yay., istanbul 2000, s 26

12 Safiyliddin Urmevi’nin Kitabii'l Edvar, Nuruosmaniye Kitapig, Nr.3653/1, istanbul, s.18a- 21a
13 Kutlug Yakup Fikret, Tiirk Masikisinde Makamlar, Yapi Kredi Yay., istanbul 2000, 5.36

14 Kutlug Yakup Fikret, Tiirk Masikisinde Makamlar, Yapi Kredi Yay., istanbul 2000, .39

15 Safiyiddin Urmevi KitabU'l Edvar, s.18a- 21a,
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: Makamlar Avéze Sube
. 7.lsfahan
. 8. Buzirg
- 9.Zir-efkend
| 10. Rehavi | | |
11. Zengile
| 12. Hicazi | | |
AbdUilbaki Nasir Dede, Tedkik u Tahkik adli eserinde muhtelif cinsler,
avazeler degisik sekillerde bir araya getirilmesi suretiyle, sonsuz terkiblerin
olusturuldugundan bahsetmektedir. Terkibler giinimiizde kullanilan birlesik
makamlar siniflamasina karsilik gelmektedir. Eserde terkiblerin sayisi 24 den
48’e cikarilmis, daha sonra da sonsuz terkiblerin yapilabilecegi ifade edilmis-
tir.'

Meragi'de terkibler sube olarak adlandiriimistir. Tam ve bagimsiz diziler
olmayip makamlarin islenmesine ve eklendikleri makamlarin zenginlestiriime-
sine yarar saglamlslardlr.17

Asagida cesitli ylzylllarda yasamis 6nemli muzikologlarin edvarlarinda yer
alan makam, évéze_:, sube ve terkib tasnifleri gbr[]lmektedir:18

~ Urmevi 12 Makam 6 Avaze — —

_ Fatih Anonimi 12 Makam 6 Avaze 24 Sube —
vosafb. 12 Makam 7 Avaze 4 Sube 50 Terkib
Nizameddin
Hizir b. Aa N
Abdullah 15.yy 12 Makam 6 Avaze 4 Sube 194 Terkib

'(';‘Ij;‘g'i' Mehmet 45y = 12Makam = 7 Avaze = 4Sube 30 Terkib

 Kantemiroglu | 17yy | 27Makem _ — 22 Terkib
Zl:yl Osman De- 18.yy 12 Makam 24 Sube 48 Terkib

" Abdulbaki Nasir -

Dede 1w aMakem = T e
Hasim Bey

 Edvan 19yy 92 Makam

Eski edvar misikinin kainatin temel unsurlari ile baglantili olarak duizenle-
nip sistemli bir hale konuldugu gbéze gcarpmaktadir. Bu gergeve iginde 18 bin
aleme 18 perde,12 burca 12 makam, 7 seyyareye (gezegen) 7 avaze , 4 temel
unsura (hava,su, ates,toprak) 4 sube, 24 saat de 24 terkibe karsilik gelmektedir.

Hizir bin Abdullah, Kitabi’l Edvarnda makamlarin, evrende 6zellikle gu-
nes sisteminde bulunan 12 burca gore tayin ve tesbit edilmelerini “ Her bir
burca makamin uygun goérilerek ona baglanmasi, ondan sayllmasi, makam ve
tabiatin icabidir. Bir burcun tabiati ne ise makaminda tabiati dyledir.” seklinde
a(;lklamlstlr.19

16 Abdulbaki Nasir Dede Tedkik U Tahkik, s.4 a

17 Bardakgl Murat, Maragall Abdulkadir, Pan Yay., istanbul 1986, s. 64

18 Gultekin Oransay , Die Melodische Linie und Der Begriff Makam ( der traditionellen tirkischen
Kunstmusik wom 15. bis zum 19. Jahrhunndert), Turk Tarih Kurumu Basmevi, Ankara 1966, s.91

19 Hizir Bin Abdullah , Kitabl’l Edvar , Topkapi Saray! Kiitliphanesi, Revan Yazmalar, Nr. 1728, is-
tanbul, ss.67a-67b,
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Abdiilkadir Meragi 12 burca ait 12 makami sdyle belirtmektedir:*’

Makam Burcun Eski Adi Burcun Buglinki Adi
1.Ussak Hut Balik
2.Neva Delv(devle) Kova
3.Buselik Cedi Oglak
4.Rast Hamel Kog
5.Huseyni Akreb Akrep
6.Hicazi Kavs Yay
7.Rehavi Mizan Terazi
8.Zenglile Sdinblle Basak
O.Irak Sevr Boga
10.Isfahan Cevza Ikizler
11. Zirefkent Seretan Yengec
12.Buiziirk Esed Aslan

Abdlilkadir Meragi’den sonra masiki nazariyati konusunda yapilan galisma-
larda yavaslama hatta bir duraklama yasanmistir. Makam, avaze, sube, terkib
gibi makam siniflamalari ve makam tarifleri konusunda c¢arpici farkliliklar goz-
lenmemistir. 15.ylizyilda Bedri Dilsdd “Muradndme”adli eserinde, Hizir Bin Ab-
dullah “Kitabu’l-Edvar”adli eserinde, Yusuf bin Nizameddin Kirsehri “Risale-i
Madsiki” adli eserinde, Fetullah Sirvani “Mecelle Fi’l-Masika” adli eserinde, La-
dikli Mehmet Celebi “ Zeyni’l-Elhan”adli eserinde, Alisdh Haci Blike *“
Mukaddimetd’l-Usdl adli eserinde, Seydi “El-Matla”adli eserinde, 16. yuzyilin
baslarinda da Kadizade Tirevi “ Risale-i M(siki adli eserinde , donemlerine ait
makam, avaze, sube ve terkib konularinda birbirleriyle benzer anlatimlarda bu-

lunmuslar ve bu bilgiler paralellik gostermistir.

17. ylzyllda Bugdanh prens Kantemiroglu ( 1673-1727 ), Kitabd’l-ilmu’l-
Musiki ald Vechi’l-Hurafat adl eseri ile yenilikci ve farkl yaklasimlarla nazariyat
calismalarindaki duraklamaya adeta son vermistir. 12 makam, 7 avaze ve 4
subeyi eserinde belirttikten sonra kendinden 6nceki muzikologlarin eserlerinde
bulunmayan makam tasnifini yapmistir. Mdfred ve miirekkeb olmak Uzere
makamlari ikiye ayirmistir. Kitabd’l-ilmi’l-Masiki aléa Vechi’l-Hurifat da mdifred
makamlar, sekiz tam perdeden meydana gelen, mirekkeb makamlar ise iki,u¢
veya dort makamin birlesmesinden meydana gelen makamlar olarak tarif edil-
mistir. Kantemiroglu bunun disinda:

1) Kalin ve tam perdelerden dogan makamlar ( Irak, Rast , Dligah, Hlseyni,
Neva )
2) Tiz sesli perdelerden dogan makamlar ( Evig, Gerdaniye, Muhayyer )

olarak ayn bir siniflama daha yapmistir. Kantemiroglu perdeleri de sinif-
landirmistir. Bu siniflamada, 16 tane tam perde, 17 tane yarim perde adi be-
lirtmistir.”!

19. ylzyilda besteci ve neyzen oldugu halde Tirk masikisi nazariyati ile ilgi-
li yapmis oldugu calismalarla taninan Rauf Yekta Bey ( 1871-1935 ) “budd”

20 Kutlug Yakup Fikret, Tirk Musikisinde Makamlar, Yapi Kredi Yay., istanbul 2000, s.39
21 Kantemiroglu Dimitri, KitabU’'l-ilmG’1-Masiki ala Vechi’l-Hurdfat, Tibki basim, cev: Yalgin Tura, Yapi
Kredi Yay., Istanbul 2001, s.41



Tirk Masikisinde Makam

adini verdigi aralik kavrami ile farkh gorUslerini ortaya koymustur. Yekta, aralik-
lan kugulk, orta ve buyuk olmak Uzere Uge ayirmistir. 17 tane kuguk, 12 tane
orta, 4 tane de blyuk aralik bu sistemde mevcuttur. Rauf Yekta Bey makam di-
zilerinde yer alan bu araliklarin, 4 cesit bemol ve 4 cesit diyez isareti ile gosteri-
lebilecegini ifade etmis ve degisik makamlarda bu isaretlerin nasil kullanilaca-
gini anlatmistir.

Pek cok edvarda oldugu gibi Rauf Yekta Bey de makam siralamasinda Rast
makamina birinci sirada yer vermistir. Eserlerinde Rast makami dizisini Turk di-
zisi olarak belirtmistir.Yekta Bey, Sistemci Okul ekoliinde oldugu gibi dortlilerin
arasinda kullanilan ve buglnk( adi ile Tanini (Tam) dedigimiz Fasila araliginin
kullaniimasi ile makam dizilerini olusturmustur.22

20.yuzyilda Tirk muziginde bir sekizliyi 24 esit olmayan araliga bélerek 25
perdeyi elde eden Huseyin Sadettin Arel (1880 - 1955), Suphi Ezgi ( 1869 -
1962 ), Salih Murat Uzdilek ( 1891 - 1967 ) yeni bir sitem gelistirmislerdir. Sis-
temin olusmasinda Arel’'in katkilarinin fazla oldugu 6ne sirllerek sadece “Arel
Sistemi” olarak da adlandirimaktadir. Kaba GCargah perdesinden baslamak
Uzere tize dogru 11 tane tam besliyi, 12 tane de tam doértllyQ Ust Uste siralaya-
rak bir oktav araligl icinde kalan perdeler elde edilmistir. Arel, Tirk Mdsikisi
Nazariyati Dersleri adli eserinde sekizlinin 24 gayrimisavi kisma bolinmesinin
ilmi sebebini ve 24 sesi elde etmenin yollarini a(glklamaktadlr.23 Elde edilen bu
sesler 6nceki donemlere gore farkli adlandirmalar da icermektedir. Arel siste-
minde ana dizi Cargah dizisidir. Dortli ve beslilerin birlesmesiyle makam dizi-
leri olusmaktadir. Bu sistemde makamlar Basit ,Birlesik, Sed (Gocurulmus) ol-
mak Uzere Uge ayrilmistir. Birlesik makamlar , iki ya da daha fazla makamin bir-
lesmesinden, sed makamlar da bazi makamlar farkli perdelere gécurilmesin-
den ( transpoze ) elde edilmektedir. Bu sistemde kullanilan perdelerin, degisti-
rici isaretlerin ve ana dizinin Tirk masikisini yeterince ifade etmedigi gorusleri
sikca dile getirilse de gerek muzik egitiminde, gerekse 6zengen egitimde Arel-
Ezgi-Uzdilek sistemi en yaygin olarak 6g8renilen ve kullanilan sistem olmaya de-
vam etmektedir.

20. yuzyilin baslarinda Tlrk mUzigi nazariyati ile ilgilenen diger bir muziko-
log da Ekrem Karadeniz ( 1873-1946 )dir. Kanun ve keman icracisi olup hocasi
Abdlilkadir Tére'nin sistemi Uzerindeki calismalarini yogunlastirmis ve Ekrem
Karadeniz adiyla anilir olmustur. Karadeniz'in sisteminde bir sekizli icinde 41
aralik, 42 ses bulunmaktadir. Rast dizisini ana dizi olarak kabul etmis; Batinin
diatonik 1skalasindaki frekanslara aynen uymasini ve Rast perdesinin tam kar-
sihgl olarak Batidaki do notasina denk gelmesini gerekce olarak gdostermistir.
Makamlari basit ve birlesik olmak Uzere ikiye ayirmaktadir. Makamin iskalasin-
daki perdeler ve seyir 6zellikleri goz 6ninde bulundurularak basit makamlari,
iki veya daha fazla makamin birlikte kullanilmasindan da birlesik makamlar

22 Rauf Yekta Bey, Tirk Masikisi, s. 57
23 Arel Hiseyin Sadettin, Turk Musikisi Nazariyat Dersleri, ss.17-18

151

Zmqwn—

11/2008



152

T wn—

11/2008

Doc¢.Dr. Gulgin Yahya Kacar

olusturmustur.24 Sistem son dénem nazariyatgilarn tarafindan, frekans hesap-
lamalarindaki hatalar ve kullanilirhg olmadigl bakimlarindan dolayi elestiril-
mektedir.

3) MAKAMI OLUSTURAN UNSURLAR

Makamlarin olusumunda hayati rol oynayan, makamlarin karakterlerini or-
taya koyan, duzeni, akisl, adeta kimligini belirleyen unsurlar mevcuttur. Ma-
kamlarin kurulusunu ve birbirinden ayirt edilebilmesini saglayan bu unsurlarin
basinda makamda kullanilan perdeler ve ses alani gelmektedir. Makamlarda
kullanilan karar perdesi, tiz durak perdesi, gugli perdesi gibi kavramlar Rauf
Yekta Bey ve Huseyin Sadettin Arel tarafindan adlandinimistir. Bu perdeler
Tark MUsikisi makamlarinda 6nceden beri bulunmaktadir. Ancak adlandiriimasi
20. yuzyihin ortalarinda yapilmistir.  Seyir ve ¢esni makamin olusumundaki di-
ger 6nemli unsurlardir. Bu unsurlar asagida ele alinmistir.

a) Perdeler ve Ses Alani

Karar perdesi , makam seyrinin bittigi, sonlandigl perdedir. Makamlarda bir
tane karar perdesi bulunmaktadir. Makama seyir 6zelligi dikkate alinarak is-
tenilen perdeden baslanabilir ama istenilen perdede bitirmek mimkin degildir.
Karar perdesi, makamda bitis hissinin en kuvvetli bir sekilde hissedildigi per-
dedir. Karar perdesinin, tam karar, yarim karar, asma karar gibi farkh cgesitleri
bulunmaktadir. Bu perdeler farkl gérevlere sahiptir. Tam karar, durak perdesi
Uzerindeki kalislar anlamina gelmektedir. Yarim karar, makamin gucliu perdesi
Uzerinde yapilan kalislardir. Asma Kkarar ise; durak ve guclu perdelerinin disin-
da, makam seyri sirasinda, bitise dogru farkl perdelerde yapilan kalslardir.

“Makamlarda geckiler yapildigl zaman icrakar veya bestekar, makamin ka-
rar perdesini gésterdikten sonra uygun olan diger bir makama ge¢cmek isteyebi-
lir. Bu takdirde beste veya icra henliz sona ermedigi i¢in, icrd olunan makam
durak perdesi kesin karar perdesi olarak gorllemez. Diger makama gecisi ha-
zirlamak igin gorev Ustlenen durak perdesi bu durumda gecici bir karar perdesi

niteligini gés’[ermektedir”.25

Durak perdesinin, tam durak, yarim durak, asma durak seklinde kullanil-
mamasi da karar perdesinin bu 6zelligini pekistirmesi bakimindan énemlidir.

Makamlar yapilarina goére bir sekizli dizisi disinda, pestte ve tizde genisle-
mektedir. Bu genisleme kimi zaman dértlilerle kimi zaman da ikili veya Ggluler-
le olabilmektedir. Ayni dizilere sahip olan bazi makamlarin ses alanlarinin fark-
Il olmasl nedeniyle kulakta biraktiklari hissin de ¢ok farkli oldugu goértulmekte-
dir. Rast ve Mahdr makamlari bunlara iyi bir 6rnektir. Her ne kadar MahGir ma-
kami, Arel sistemine gére donaniminda sadece bes komalik fa diyez degistirici-
sini aliyor gértinllyorsa da, uygulamada Rast makaminda kullanilan degistirici-

24 Karadeniz Ekrem, Tirk MUsikisinin Nazariye ve Esaslan, s.75, 116
25 Kutlug Yakup Fikret, Tirk Musikisinde Makamlar, s.81
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lerin kullanildig bilinmektedir. Bu durumda Rast makaminin pestlerde Yegah
perdesine kadar, Mahdr makaminin da tizlerde Tiz Neva perdesine kadar ge-
nislemesi bu farklihg géstermesi bakimindan énemlidir.

Gucld perdesi, makamda en ¢ok duyurulan, slre olarak en uzun kalislarin
yapildigl, basit makamlarda dortli ve beslilerin birlestigi, birlesik makamlarda
kimi zaman Uglncu derecenin de oldugu bir perdedir. Bazi makamlarin 6zellik-
lerine gore birinci ve ikinci derecede giicli perdelerinin oldugu da gorilmekte-
dir. GUclu perdeleri, ayni zamanda makamlarin birinci derecede asma karar
perdeleridir. Hiseynt makaminin glclUsl olan Hiseyni perdesindeki israrli ka-
lislar, makamin 6zelligini ortaya ¢cikarmakta énemli bir rol oynamaktadir. Ma-
kamdaki kisa bir seyirden sonra kalislarin yapilacagl ve dnemle gosterilecegi ilk
perdedir.

Tiz durak perdesi, duragin bir sekizli tizi olan perdedir. Makam seyrinde
dnemli gorevler (stlenmektedir. inici makamlarda gliclii perdesi gorevini de
gérmektedir. Ornegin: Mahar, Kirdilihicazkar, Muhayyer gibi makamlarda hem
glcli hem de tiz durak perdesi ayni perdedir. Makamlarda meyana gegislerin
yapildigl perde yine ¢cogunlukla tiz durak perdesidir. Meyan gecislerinde, tiz du-
rak perdesi bir zorunluluk olmamakla beraber bu icra anlayisi geleneksel olus-
mustur.

Yeden perdesi, karar perdesinin hemen bir ses pestinde bulunmaktadir.
Karari guc¢lendirmek ve bitis etkisini hissettirmek icin kullanilan bir perdedir. Tiz
duragin bir alt sesine de st yeden adi verilmektedir. Yeden perdesi karardan
bir 6nceki perde oldugu gibi, glicli ve asma karar perdelerinden bir dnceki per-
de de olabilir.

b) Seyir

Arapca “seyr” kelimesinden gelmektedir. Gezme, gezinme, yolculuk anla-
mindadir. MUsikide nagmelerle yapilan bir gezinti diyebiliriz. Ancak bu gezinti
basibos degil, kurallari olan bir gezintidir. Makamin karakteristik 6zelliklerinin
olusmasinda birinci derecede rol oynamaktadir. Seyir olmaksizin makam dizisi
tek basina bir anlam ifade etmeyebilir. Bu bakimdan makamin olusmasinda en
6nemli unsurlardan biridir. Tirk masikisinde 6yle makamlar vardir ki, dizileri
ayni oldugu halde seyir 6zelliginin farkhligindan dolayi farkli isimlerle adlandi-
rilmistir. Muhayyer, Hiseyni, Tahir, Neva makamlari gibi.

Seyirde uU¢ ayri melodik hareket mevcuttur. Cikici, inici, inici-cikicl. Cikici
seyir ézelliginde; Durak perdesi civarindan baslayarak (duragin altindaki perde-
ler de olabilir) gl ve tiz duraga dogru gelisen bir seyir gorilmektedir. Ussak,
Rast, Segah, Hicaz, Blselik makamlarinda oldugu gibi. inici seyir ézelliginde:
Tiz durak ve civarindaki perdelerden baslayarak gucli ve daha sonra da karar
perdesine dogru inen melodik bir seyir mevcuttur. Kirdilihicazkar, Mahar, Hi-
cazkar, Sehnaz, Muhayyer gibi makamlar buna 6rnek olarak verilebilir. inici-
cikici seyir ozelliginde: guclu perdesi civarindan baslayarak durak perdesine
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dogru inen, daha sonra tekrar gucliu perdesine ¢ikip, tiz durak perdesini goste-
rip, inise gegen makamlar bulunmaktadir. Bu makamlara érnek olarak da Ba-
yati, Karcigar, Stznak, Hiseyni makamlari verilebilir.

Eski donemlere ait misiki mecmualarinda ve edvarda makam seyirlerinin,
tarifleri yer almaktadir. Degisik donemlere ait makam seyir 6zelliklerinin ne
sekilde ifade edildigine ve yapildigina dair birkag 6rnek asagida verilmistir.

15 yuzyllda yazilmis Seydi'ye ait El-Matla adli eserde Rast Makami hak-
kinda bilgiler su sekilde verilmektedir:2®

Cl’azm itdun bilesin Rast’r rast
Vur ol kili ki ola ol perde-i rast

Hos agaz it ol evden girli anda
Birez pervaz idlip kalk gel tur anda

Mehattu mahrecin bildiin ¢i birddr
Makam-1 Rast budurur heman gor

Kantemiroglu, Kitabd’l-ilmi’l-MGsiki ala Vechi’l-Hurdfat adl eserinde Mahar
makaminin seyir 6zelligini sOyle anlatmaktadir:

Tesrih-i makdm-1 Mahar : Mahdr makami perdeye malikdir ve Gerdaniye
ile Evc’in arasinda olan nim perdeye Mah(r perdesi dirler. Makami merkum iki
nim ve bir temam perdelerden peyda olunur. Nimler, biri kendi perdesi biri
Bdselik perdesidir. Temam, Rast perdesidir ve iki makamdan mirekkeb olur.
Biri Baselik biri Rast makamidir. Hareket-i 4gazesini Tiz Rast’tan ki Gerdaniye
dimekle marufdur, stiru idlip kendl perdesine geliir; andan Evc’i asub Hisey-
ni’ye geliir; ondan Neva’ya ve Cargdh’a ve Blselik perdesine geldiikten sonra
Segah’u asub, Biselik yiiziinden Dlgah perdesine dlser ve Digah’dan Rast
perdesine vurub karar kilar. Lakin nermden tize vardikda ve Hlseyni perdesine
geldikde biraz Acem perdesini ve agazesini gostermek ruhsati vardir.; ancak
cok meks eylemeylib, andan gene avdet idlip Biaselik perdesiyle Rast karar-
gahina gider. Rast karargahindan dahi asagi inmek murad ider ise , Rast hiik-
mi Uzre diler ise Rehavi perdesiyle, diler ise Irak perdesiyle hareket idiip gene
ol yoldan avdet ider ve Rast kararu istirdhat kilar. El hasil, kendi nim perde ile
Baselik ve Rast makamlarindan miirekkeb olmis bir makamair.”’

Daha sonralar Rauf Yekta Bey, makam seyirlerini anlatirken nazim olarak
degil, dortlt ve beslileri porte lzerinde gostermis, sonra seyir 6zelligini notalar-
la ifade eden bir anlatima ydnelmistir.”® Asagida Yekta Bey'in Rast makamin-
daki dizisi ve seyir 6rnegi gorilmektedir:

26 Anisoy Mithat, Seydi’'nin El-Matla Adll Eseri Uzerine Bir Galisma , Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Marmara Unv. Sosyal Bilimler Enst. istanbul 1988, ss.23-24

27 Kantemiroglu Dimitri, Kitab0'l-lm{’l-MUsiki ala Vechi’l-Hurdfat, s.87

28 Yekta Rauf , Tlrk Masikisi, s.69
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Rast Makanu Dizisi
Ambitus
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Rast Makanunda Seyir Ornegi
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Rauf Yekta Bey, bugln Rast makaminda kullanilan bir koma degerindeki
Segah perdesini donanimda belirtmemistir. Clinkl yazmaya gerek yoktur. O
perde zaten dizide dogal olarak bulunmaktadir. Gerektigi taktirde yazilacak

olan perde si natiirel  ( Blselik ) perdesidir. i

S

Son dénem nazariyatcilarindan Hdseyin Sadettin Arel ise, makam dizisini T

gostermis, makamin seyir 6zelligini kelimelerle ifade etmemistir. Kendisi Ma- E
kamin adinin gectigi klglk seyir 6érnekleri hazirlamistir. Ardindan da bir eserin 11/’;208

notalarini 6rnek olarak koymustur. Asagida Arel'in Ussak makamina ait dizisi
ve makam seyri, gé')rijlmektedir.29

Ussak Makanu Dizisi

29 Arel Hiseyin Sadettin, Tirk MUsikisi Nazariyat Dersleri, s.20
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Ussak Makanunda Seyir Ornegi

A | | |
p” AN | T T | T I
T 7]
I 1 || 1]
] Il I T Y 1 1
=l [ T
us SAK Us SAK
| A | |
INT Il Il Il |
- Il | | |
D) o 4 \ L
Us SAK Us SAK
c) Cesni

Tarafimizca yapilan kaynak taramalarinda cesni konusundaki belirsizlik
dikkat cekmistir. ismail Hakki Ozkan, Tirk Misikisi Nazariyati ve Usdlleri adli
eserinde basit makamlari olusturan dortli ve beslileri ¢cesni olarak kabul edi-
yorsa da eserin ilerleyen bolimlerinde farkli dortli ve beslileri de ¢esni olarak
zikretmistir. Kanaatimizce ¢esni : “makami olusturan dortli ve beslinin disin-
da, makamin yapisi iginde bulunan ve artik o0 makamin hlviyetiyle butlnlesmis,
farkli makama veya makamlara ait Gclu, dortli ve beslilerin kullaniimasiyla
olusturulan nagmeler”dir. Rast makaminda, yerinde Segah makaminin duyu-
rulmasi, Kirdilihicazkar makaminda, nevada Ussak Makaminin duyurulmasi,
Segah makaminda, Segah perdesinde Ferahnak veya dik hisar perdesinde Fe-
rahnak makaminin duyurulmasi gesnilere 6rnek olarak verilebilir.

Ekrem Karadeniz'e gore ¢esni: “Makamin seyrine uygun hareket icinde be-
lirli perdeler Uzerinde yapilan dinlenme veya gecikmelerden dogar ve makamla-
rin birbirlerinden ayirt edilmesinde en énemli 6lclyl meydana getirir. Araliklar
ve seyirleri birbirlerine benzeyen iki makami ancak cesnilerini inceleyerek ayirt
edebiliriz.”*° Asagida Refik Fersan’a ait Rast Pesrevi'ndeki Segah cesnisi 6r-
nek olarak gosterilmistir.

Rast Makanunda Segih Cesni Ornegi
Rast Pegrevi

Teslim Segdh gesni

- =1

0 4 Nl mm
B e T e e e e e
;)V g lwllll}

30 Karadeniz Ekrem, Tirk MUsikisinin Nazariye ve Esaslan, s.64



Tirk Masikisinde Makam

d) Gecgki

Hiseyin Sadettin Arel, Tirk Mdsikisi Nazariyati Dersleri adli eserinde gecki
konusunda sunlari ifade etmektedir: “ Herhangi bir makamdan baska bir ma-
kama gecmeye “gecki” denilir. Dizilerinde dort tane veya daha ziyade ortak ses
bulunan makamlar yakin, doértten daha az ortak ses bulunan makamlar uzak
adlandirilir. Yakin makamlar arasindaki geckiye yakin gecki uzak makamlara
arasindaki geckiye uzak gecki denir. Yakin gecki kolay uzak gecki zordur. Bi-
rinci makama eldeki makam, ikinci makama gidilen makam denilmektedir.
Geckide iki yol vardir: Birinci yol dizideki seslerin vazifelerini degistirmektir.
ikinci yol, dizideki seslerden birinin veya bir kacinin hiviyetini degistirmektir.
Dizileri esit olan iki makam arasinda gecki, daima vazife yolu degisimi ile yapi-
lir. Neva makamindan Hiseyni makamina gecki yapilmasi igin sadece glicli
vazifesinin dérdincl dereceden alinip besinci dereceye verilmesi kafidir. Dizi-
leri esit olmayan iki makam arasinda gecki hlviyet degistirmek yoluyla yapilr.
Eger bu makamlarin dizilerindeki seslerin vazifeleri farkli degilse vazife degi-
sikligine hacet yoktur. Fakat vazifelerde fark varsa o zaman hiviyetle berabet
vazifenin de degismesi icap eder. Mesela Ussak makamindan Himayun ma-
kamina gecki yapmak istersek bu iki makamin dizilerindeki seslerin vazifeleri
farksiz oldugundan yalniz ikinci ve Uglincl derecelerin hlviyetlerini degistir-
mekle kaliriz. Lakin Ussak makamindan Uzzal makamina gecki yapacak olur-
sak hem hliviyetce hem de vazifece degisiklik viicuda getirmeye mecbur olu-
ruz”.’!

Hiiseyni Sarki
Baygin Sularin Gogsiine Yasland: da Bitab

Hiiseyni (.ana makam)

:SJ ﬂ I I - Il . I T T 1 - ]
3 3
Tirk masikisi repertuari incelendiginde eserlerin tamamina yakininda
geckilerin yapildigr gérilmektedir. Blyik formlu Kar, Kar-1 Natik, Agir Semai gi-
bi eserlerden kucuk formlu Sarki, Turku gibi eserlere kadar gecki kullaniimak-
tadir. Kar-1 Natik gibi eserlerde ¢ok fazla makam geckilerinin pes pese yapilma-
sI 6nemlidir. Guftede adi gegen makamin ayni anda nagmelerle de duyurulmasi

31 Arel Hiseyin Sadettin, Turk Musikisi Nazariyat Dersleri, s. 49-50

157

Zmqwn—

11/2008



158

T wn—

11/2008

Doc¢.Dr. Gulgin Yahya Kacar

ve gecisin yapilmasi sanatsal, didaktik 6zellikleri bakimindan olduk¢a 6nem ta-
simaktadir. Eserlerde yapilan yakin ve uzak geckiler kulagl tirmalamayacak, ku-
lakta hos bir nagme olusturacak sekilde yapiimalidir. Amag hem icradaki mo-
notonlugu azaltmak, hem bestecinin veya icracinin nazari bilgisini ve sanatsal
gliciinil ortaya koymasini saglamaktir. Asagida isak Varon'a ait Hiseyni ma-
kaminda, Tirk Aksagl usdlindeki “ Baygin Sularin G6gslne Yaslandi da Bitab”
sOzleriyle baslayan sarkinin bir bolimU yer almaktadir. Meyan bélimundeki
Saba makamina gegis, geckiye 6rnek olarak verilmistir.

SONUG

Yaptigimiz calismada gorilecegi gibi, Turk masikisi derin tarihi kokleri olan
makamsal bir masikidir. 10.ylzyildan glinimize kadar makamlarin yapilarin-
da buyUk degisimler olmustur. Bu degisime paralel olarak makamlarin sayila-
rindaki artis da masikimizi ziyadesiyle zenginlestirmistir. Kainatin ritmik ve me-
lodik yapisi ile makamlarin yapisi arasinda baglar kurulmustur. insanin halet-i
rahdyesi lzerinde biraktig) etki arastirilarak mdsiki ile tedavi yollari denenmis-
tir. Makamlarin karakterlerini ortaya koyan, duzeni, akisi, adeta kimligini belir-
leyen perdeler, ses alani, seyir, ¢cesni, gecki gibi unsurlara daha detayli acikla-
malar getirilmistir. Makamlarda kullanilan karar perdesi, tiz durak perdesi, glic-
IU perdesi gibi kavramlar Rauf Yekta Bey ve Huseyin Sadettin Arel tarafindan
20. ylzyllda adlandinimistir. Oysaki bu perdeler Tirk Masikisi makamlarinda
onceden beri bulunmaktadir. Makamlarin tarif edilmesinde kullanilan yontem-
ler, bulundugu cagin gereklerine uygun olarak yapiimistir. Makami olusturan
unsurlardan bazilarina yeni tanimlar getirilmistir.
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