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ENDULUS SANATLARI

Jerrilynn DODDS
cev. Ars. Gér. Ahmet GEDIK

Selguk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

OzEeT

islam idare merkezinden oldukca uzakta ve daima Hiristiyan kimligini muha-
faza eden bir yarimadada sikisip kalmis ispanya islam toplumunun patronlari ve
sanatgilar, islami kiltiirel bir kimlik olusturup bu kimligi savunmak igin sanat ve
mimariye siddetle bel baglayacakti. Bu yedi ylzyilda (2./8. ylzyildan 9./15. yuzy-
la kadar) ortaya ¢ikan bir¢ok uslubun ardindaki bicimsel yapilar ve bilin¢li anlam-
lar alabildigine farkli olsa da Endiiliis sanatlari, hem islam merkezleriyle baglan-
tiyl koparmamak ve hem de mitecaviz yabanci bir kaltirin ve dinin varligina di-
renme adina etkili bicimler olusturma ihtiyaci gibi ayni gizli gerilimle bir araya ge-
tirilmistir. Elhamra HukUimdarlik Sarayi ve Kurtuba Ulu Camii... Her iki yapi muh-
telif tarihi dénemleri temsil eder, fakat ayni zamanda EndlUs’teki sanat ve mi-
marinin surekliliginin ne oldugunu bize hatirlatir: kaltirel bir kimlik yaratma ve
onu koruma gerekliligi; varhigin idraki ve étekinin mecbur birakilmasi.

Anahtar Kelimeler: Sanat, EndllUs, el-Hamra Sarayi, Kurtuba Ulu Camii.

ABSTRACT

The Andalusian Arts

Far from the centre of Islamic rule and embedded in a peninsula which would
always retain a Christian hegemony as well, the patrons and artists of Spanish
Islamic society would rely heavily on art and architecture to create and reassert
an Islamic cultural identity. Though the formal structures and conscious
meanings behind many styles emerging in those seven centuries (from the
2nd/8th to the 9th/15th century) are wildly different, the arts of Andalusia are
strung together by the same underlying tension: the need to create forceful
forms both to forge a link with Islamic centres and to defy the presence of an
encroaching alien culture and religion. The Royal Palace of al-Alhamra and the
Great Mosque of Cordoba... The two monuments certainly represent divergent
historical moments, but they also remind us of what is constant in the arts and
achitecture of Andalusia: a need to create and retain a cultural identity; a
consciousness of the presence and force of the other.

Key Words: Arts, Andalusia, Royal Palace of al-Hamra, Great Mosque of
Cordoba.

GIRIS
2./8. ylizyildan 9./15. ylizylla kadar, islam’in bati sinirini, Atlantik kiyisinda
tehlikeli bir belirsizlik durumunda bulunan, Avrupa ile Kuzey Afrika arasinda

gergin vaziyette bir yarimada Uzerinde zengin bir kara parcasi olan Endills
olusturuyordu. isldam idare merkezinden oldukca uzakta ve daima Hiristiyan
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kimligini muhafaza eden bir yarmadada sikisip kalmis ispanya islam toplumu-
nun patronlari ve sanatcilari, islami kiiltiirel bir kimlik olusturup bu kimligi sa-
vunmak igin sanat ve mimariye siddetle bel baglayacakti. Bu yedi ylizyllda orta-
ya ¢ikan bir¢ok uslubun ardindaki bicimsel yapilar ve bilin¢li anlamlar alabildi-
gine farkll olsa da Endiliis sanatlari, hem islam merkezleriyle baglantiyi ko-
parmamak ve hem de miutecaviz yabanci bir klltlrin ve dinin varligina diren-
me adina etkili bigcimler olusturma ihtiyaci gibi ayni gizli gerilimle bir araya geti-
rilmistir.

I.LEMIRLIK, HALIFELIK VE MULOKU'T-TAVAIF
1.1. Emirlik

islam fethinin ilk yillarinda bitiin Endiilis bir huduttu ve I. Abdurrahman
dénemi 6ncesine iliskin olarak, genel seramik hari¢ diger sanatlar hakkinda
¢ok az sey biliyoruz. Fakat bu geng veliahdin iktidara gelmesiyle Musliman h-
kiimdarin patron olarak imaji saray sanatlarinin gelismini temin etti. Emevi ai-
lesinden hayatta kalanlarin ¢ogunun, halefleri olan (Abbasiler)in eliyle katlia-
mindan kurtulan genc Emevi, iber Yarimadasi’nin giiney yarisina egemen olur
olmaz bir insa programi baslatt. Hemen baslangigtan itibaren sergilenen bu
tavirlar, Endilis Muslimanlar icin gérsel bir boyut olusturma meselesine el
atacaktl ki bu gorsel boyut onlari, gasp edilen miraslarinin kutsalligl ve Ustln-
IGgu ile irtibatlandirabilecekti. Biz, Abdurrahman’in ilk sarayinin Kurtuba civa-
rindaki bir sayfiye kdskl oldugunu biliyoruz. Blyukbabas! halife Hisam’in sayfi-
ye sarayinin hatirasina bu késke de Ruséfe adi verilmisti. Bu ad, tam U¢ yUz yil-
ik EndUllUs patronajinda tekerrir eden bir konuya dikkatlerimizi ¢ceker: hem
anavatan hem de gasp edilen bir otorite merkezi olarak tamamen kaybedilmis
bir kiltlr ve siyaset merkezi: SOriye'ye karsi duyulan siddetli arzu ve Endlls
Emevi hiikiimdarlarinin hafizasinda hala siddetli bir 6zlem.

Fakat Abdurrahman’in basarisi, kavramsal ve bicimsel etkisi kendisini Ug¢
ylzyll boyunca tim Endllls musliman topluluklarinin ve en énemli banilerinin
odak merkezi yapan Kurtuba Ulu Camii’ni insasi sayesinde anlasiimis olacak-
tir.!

I. Abdurrahman, ozellikle Kudls'teki Mescid-i Aksa gibi 6énemli birkac
Emevi camii tarzinda: kibleye dik on bir sahinli cok siitunlu genis bir cami insa
etti. Sahin dizisi, ustaca yapiimis genis bir orta sahinla kesilen plani, tim mu-
min cemaati otoriter mimari formlardan son derece bagimsiz ¢ok blyuk bir ha-
rimde toplayan oldukca muhafazakar erken islam cami planlarina uygundur.

! Kurtuba’daki Ulu Camii yapisini anlatan kronikler Abdurrahman | déneminde degistirilmis olabile-
cegini ifade ettikleri gibi SGriye’deki Emevi halifeleri icin nostalji olup olmadigl hususunda sorular
mevcuttur. Mesela, St. Vincent Kilisesi MUsliman ve Hristiyanlar tarafindan ortaklasa kullaniimis
veya Sam’daki ilk MUslimanlarin ittifak etme gelenegi olusturmak igin ortaya konan bir yapi olup
olmadigl acik degildir. Abdurrhman | Hristiyanlardan bir arazi satin alarak Kurtuba’daki Misli-
man cemaati igin yeni bir camii insa etti§i zaman Kurtuba'nin Mduslimanlari kesinlikle
169/785’den dnceki bir yapida ibadet etmekteydiler.
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Sahinlar kible yénlnde uzanirken, otoriter bir kiitle ve harim i¢inde higbir ayri-
caligl olmayan bir bosluk olusturan kuglk bir eksen bulunur. Bunlar elbette ilk
dénem cami planlamasini dikkate alan ve aslinda hiyerarsi olmaksizin veya
papaz gibi bir araci olmaksizin cemaatle ibadetin yapilabilecegi bir mekan ihti-
yacini karsilama hususunda erken islam toplumlarina ait kaidelerdir. Fakat bu
kaideler burada, kendi cok eski durumlar ile yabanci ybéresel gevrelerin, bu
caminin planinda tanik oldugumuz gibi essiz bir érnek vicuda getirmesinden
dolayi, az evvel bahsettigimiz: isldam’in en bati sinirindaki camilerin yapisina is-
lemis baskalasim fikrini yeniden gézden geciren degerlerdir.

I. Abdurrahman Camiinin tekrarlayan hemen hemen tekdlize plani ansizin
bir renk ve sekil ciimbisinin yUkselisine dénusur. Sahinlar, ikisi de atnali ke-
merlerin destekledigi ¢ift kemerleme sistemiyle sinirlandiriimistir. Kemerler,
tugla ile tasin kirmizi-beyaz seklinde dizenlenmesiyle olusan almasik kemer
taslari gibi sirayla kendi bilesen parcalari haline; karmasik soyut bir tasarima
donusturerek tim i¢c mekani parcalara ayirmada basarili olan bir vurgu haline
getirir. Bu karmasik ve sasirtici ¢6ziim, oldukca temel bir diizeyde, yeni bir dev-
let adina, abidevi ve etkileyici bir ic mekan, ama retorik glicu icin figlrlu susle-
meye basvurmayan bir ic mekan duzenleme ihtiyacindan dogar. Fakat soyut
bezemeler Abdurrahman ve takipgileri icin anlamsiz degildi. Tugla ve tasla olus-
turulmus olmasina ragmen, almasik kemer taslari ile kesinlikle, Mimbit Hilal’in
Emevi yapilarinin: &zellikle Sam Ulu Camii ve yeter miktarda Kubbetl's-
Sahra’nin mozaik tezyinati hatirlatiimak istenmisti. Yitiriimis saltanata ve uzak
vatana duyulan 6zlem bir kez daha baskin c¢ikiyor. Fakat bu nostalji, bir Sam
yerlisine oldukga yabanci gelebilecek bir forma burinmustu.

Atnall kemer islami bir yapida uyumlu bir tarzda ilk kez burada kullanilir:
bu, ispanya’nin daha énce de var olan “Vizigotik” denen kilise insa geleneginin
mirasidir ve o 6lgtide bir yayilimi akla getirir ki yerli ustalar ve insaat gelenekleri
caminin ilk gdriinimiini etkilemis olmalidir. Ustelik, carpici Gift kath kemerlerin
islam mimarisinde énciilii de yoktur. Bu kemerler cok siitunlu harimin ahsap
catisinin, Sam Umeyye Camii'nde farkl bir tarzda basariimis olagandisi anitsal-
hginda oldugu gibi mimkin olabilecek baska o6lclilerden ¢ok daha ylksege
uzanmasina firsat veriyor. Bununla birlikte 6ncll yeniydi ve yerliydi: mesela
Merida’da ayakta kalan Roma su kemerleri, yeni ispanya Emirligi'nin amaclari-
na ulasmak Uzere en buyUk binasi i¢in yerli formlari sahiplenip yeniden kulla-
nacak derecede bir yayilim izlenimi uyandiran hem yliksek kemerleri, hem de
almasik kirmizi ve beyaz taslar bunyesinde birlestirmis durumdadir.

Emevi gelenegi ile yerli formun kullanimi arasindaki farkllik, Caminin son-
raki banileri Gzerinde muntazaman hikminU icra etmis gibi goranuyor. II.
Abdurrahman bu ibadet mahallini 222/836’da plani uzatarak, fakat selefinin
yukseklik ve dekorasyonu ile ilgili formuna sadik kalarak giineye dogru 8 birim
daha genisletti. Onun ilavesi, degistiriimis adiyla, St. Stephen ilk kapisini yeni-
leyen oglu I. Muhammed tarafindan tamamlandi. Biz, tekrar ve tekrar, gecmise
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hirmet duygusuyla karsilasiyoruz: Mimari Uslup aslinda I. Abdurrahman zama-
nindan beri hissedilen nostaljinin tecessimu oluyor ve cami ylksekliginin farkli
karakteri, camiye ilavede bulunan her bir yonetici tarafindan sanki miras aldigi
kendi otoritesi, bu baghhkta timdiyle 6rtiiimus gibi dikkatle korunuyor.

1.2. Halifelik

Caminin ilk minaresi Hisam tarafindan insa edilmisti. Fakat buglnki mina-
re, orijinalinin yikilmasini emreden lll. Abdurrahman’in eseridir. Kendisini halife
ilan eden bu ilk Emevi Emirinin isi, camiyi abidelestirme amacindadir ve hala
bildik anlamlari strdtirmektedir: O'nun 340/951’de avluyu tekrar insasinda sU-
tun ve kolonlar bir kez daha Sam’i andiran bir almasik duzende verilmistir. Ai-
lesinin eski Emevi otoritesiyle baglantisini tekrar kuran hikimdarin ilavesinde-
ki bdylesi bir tavir, sasirtici degildir.

Bununla birlikte camiye en otoriter formu veren oglu Il. Hakem olmustur. O,
ibadet mahallini gliney yéniinde 12 birim daha genisletti ve kibleye karsi altin,
yesil ve mavi mozaiklerle isildayan U¢ kapiyla sislu, kubbeli bir maksdre ile so-
nucglanan 6zenli bir eksen belirledi. Caminin binyesi simdi, yeni halifeligin di-
suinceleri ile ¢ok uyumlu 6zel, resmi bir alan etrafinda bigimlenmise benziyor.
Maksdre'nin orta sahni, caminin (st Uste kemer ve almasik renk gelenegini
surdiren, fakat caminin bu kesimini arda kalan ibadet mekanindan ayiran bir-
birinin icine gegcmeli cilgin bir mimari formda surduren, birbirine gecmeli ve di-
limli 6zenli bir kemer sistemi ile desteklenmis olan kubbeli bir bélimle belirtil-
mistir. Bu bélim, maksurenin etrafindaki alani, lll. Abdurrahman’in Medinet(’z-
Zehra’daki sarayinin térensel odalarininki gibi, fakat ¢ kapili strpriz ek kible
ve ondan énce kubbeli maksure ile, Medineti’z-Zehra’daki Rico Salonu’nu ha-
tirlatan bazilikal bir alan olarak dlzenliyor. Her iki abide, 6zellikle iginde U¢ ke-
merli acikliklar, bir oda seklindeki mihrap ve derin bdlmeli maksurenin
Mozarabik kilisesinin dogu kismi gibi diizenlendigi cami ilavesi, cagdas Hiristi-
yan liturjik mekanlarinin retorik glicinu farkinda olmadan ifade etmis gibi gé-
riniyor.

Kurtuba nifusunun blyuk bir kisminin Mivelledler'den veya miihtedt Hiris-
tiyanlardan olustugunu hatirlamak ve tim sehir sakinlerinin Hiristiyan ayininin
ve onun dlzenlendigi Hiristiyan mimarisinin retorik giiciiniin farkinda oldugunu
hatirlamak, muhtemelen énemli bir noktadir. Halbuki, bu ilging benimsemede,
aranan Hiristiyan ibadetine direkt imadan ¢ok agikca bir sonucun, dogrudan bir
etkinin glicu vardi.

Bir kez daha, yeni islami bir sanat ile, hala cirpinan fakat sénmemis yerli
bir gelenek arasindaki gerilimler, cok geleneksel bir yapida 6zgun ve enerjik
olani diizenlemeye yardim eder. Fakat mozaik kapli kiblenin parlak gérintisd,
varligini Sam ile bicimsel ve ideolojik baglantilari sik sik yineleyen bir anlam

eksenine borgludur. ibn izar'ye gore Il. Hakem, “Velid’in Sam insaati sirasinda
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yaptigini takliden” Bizans kralindan bir mozaik sanatgisi istedi.” Susleme yalniz
teknikte ve renkte Sam’i hatirlatir, ancak, Sam Umeyye Camii'nin sembolik mo-
zaikleri burada, cicekli ve geometrik desenlerin igine kendi dogal dokularindan
zamanla bozulan ve kitabeli desenlerle bltlinleserek ortaya ¢ikiyor. Bu Kur'an
alintilart ve binanin yapim tarihinin oldugu kisimlar 0. Grabar’in kanitladig gibi
bir cami i¢in yazili bir ikonografi teskil eden en erken girisimlerden biridir.?

Caminin daginik ve ¢ok situnlu alani tahtin talibi Mansur’'un (377-8/987-
8) ilavesi olan son muhim ilavede Israrla yeniden vurgulandi. O, bu sefer Il. Ha-
kem’in planinin uzunlamasina vurgusunu degistirerek, fakat I. Abdurrahman’in
orijinal mabedinin bitiin diger ydnlerini koruyarak, doguya 8 sahin ilave etti. ilk
halifeligin 6zel ilgileri hafiflemisti, fakat yeni isldam devletine eski bir dava adina
hizmet igin olusturulan formlarin israrli devamliligl 6zenle beslenmekte ve ko-
runmaktadir. Mansur zamaninda, atnali kemer gibi yerli formlar, dini binalara
yonelik 6ziimsenmis bir ispanya islam tslubunun bir parcasi haline gelmek ka-
dar Sam’daki binanin yankisi oldu.

Misliman ispanya’nin gérsel bir merkezi olarak Kurtuba Ulu Camii’nin
sembolik 6nemi, Tuleytula (Toledo)'daki 6zel Babi’l-Merdim Camii’'ne iliskin
Ewert’in ¢alismalari ile ortaya <;|km|§t|r.4 Bu 9 sahinli kiicik mabed, y6renin ve-
ya Islami kiiclik 6zel mabedlerin tipigidir. Fakat bir kez daha yikseklik ve dil-
lendirme onun daha dolaysiz ve bilingli anlamini gézler 6niine sermistir. Onun
doért situnu, kaburgali suslemenin aslinda Il. Hakem’in maks(re kubbelerini
cagristirdigl ayrintili kubbeler dizisini destekler, cami, Kurtuba Camii ve onun
anlamlarina sayg) telkin ederek bizzat maksurenin kiacultulmusu gibi gér[]n[]r.5
Boylece biz Endllls’liin sanat zevkinin kendi icinde déndiguni goériruz; yerli
form ile islam gelenegi arasindaki farkliliklardan dogan Usluplar simdi ispanyol
Mduslimanlar’in kendileriyle gorsel dinyalarini tanimladiklarn anlasiimasi glc
birlikteliklerdir. Miisliiman ispanya, o tarihte kendi 6z merkezlerine 6nem ver-
mistir; Bab(’l-Merdlim, ispanyollarin giiclii bir gérsel formlar dizisi olusturma
ihtiyacinin bir yankisidir ki bu formlar ispanya islam kiiltiiriine bir fener olarak
hizmet edebilir.

EndlUs’Gn buylk saraylari, caminin aktif bir sekilde blylidigi dénemde
hatin sayilir 8lglide sermayenin ve 6nemli destekleyici unsurun odag idi. Ozel-
likle lll. Abdurrahman’in sorumlulugu Kurtuba yakinindaki ¢cok gorkemli bir se-
hir Gzerinde temerklz etmisti; insasina 325/936 tarihlerinde baslanmis olan
Medinetli’z-Zehra bugiin, restore edilmis birgok géz alici binasiyla tamamlan-
mis ¢ok buylk bir kazi alani durumundadir.

2 ibn izan, el-Beyani’l-Mugrib fi Ahbari’l-Endeliis ve’l-Magrib, (Cev. Fagnan) Il, 392.

3 Oleg Grabar, “Notes sur le mihrab de la Grande Mosquée de Cordoue” in Le Mihrab dan
I'achitecture et la religion musulmane, (Ed. A. Papadopoulo) leiden 1988, s.115-122.

4 C. Ewert, “Die Moschee von Bab al-Mardum in Toledo ein ‘Kopie’ der Moschee von Cordoba”,
Madrider Mittellungen, 18, 1977, s.287-354.

5 T. Allen, Five Essays on Islamic Art, Sebastopol 1988, s. 79-83. Ayrica bkz. Ewert, ay. yer.
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Medinetli’z-Zehra, Emevi halifelerinin saraylarini sehir disina kurmalari ge-
leneginin bir devami olarak |. Abdurrahman’in Rusafe’yi bina ettigi donemde,
bani profilinin parcasi gorulebilir. Kurtuba’nin yaklasik 5 mil kadar batisinda bir
tepenin yamacina kademeli U¢ taraca halinde teskil edilmis genisleyen bir se-
hirdi. Medinetl’z-Zehra saraylar, koskler, avlular, bahgeler, camiler ve sehre
dokusunu veren zarif ve krallara layik bir yasami 6zendiren yapilardan: hamam-
lar, dikkanlar ve askeri kislalardan olusmaktadir.

Butun karmasikligl icinde halifeye ulasmayi saglayan zengin ve glvenli bir
sehirdi. Taht odasi, sikisik ve dolambagli bir mimari plan iginde, hiikiimdarin
glc ve halka uzaklik duygusunu isleyen karmasik saraylar ve avlular, odalar ve
dehlizler igerisinde asir gizlenmis idi. Sadece taht odasi veya kabul salonuna
ulastiginizda Halifenin bizzat sahsinda doruga ulasan dizenli merkezi bir me-
kan olacaktir. Bu bakimdan Medinetli’z-Zehrd’'nin plani, Samerra gibi
labirentvari formlariyla idarecilerinin kutsal imajini destekleme egiliminde olan
gorkemli Abbasi sehirlerinin planlarina benzer. Bu durum halifeligini ilan ede-
rek Abbasi halifesinin karsisinda hak iddia eden lll. Abdurrahman i¢in anlasila-
bilir. Bu, Emevi mimari formuna yapilan eski gondermenin politik bir amaci des-
teklemek igin yeterince etkili olmadigi bir durum idi: lll. Abdurrahman, kendi ha-
lifelik davasina glvenilirlik kazandirmak igin karsilik vermek zorunda oldugu bu
daha gizemli resmi halife “imaj”ina gobnderme yapmayi uygun gérmdisti. Fakat
bu olaganUsti sehir bize, yalniz politik otorite kavrayisinin degil, ayni zamanda
islam merkezleriyle: ispanyol Misliimanlarin hem muhalif ve hem de dost poli-
tik merkezlerle surekli bir diyalogu hatirlatir.

Medinetli’z-Zehrd'nin tasarimi Abbasi etkisi gosterse de tezyinat, acikca
yerli bir Ispanyol islam geleneginden gelisir. Yan odali, Gic sahinli siitunlu
bazilikal bir yapi olan Unli Rico Salonu bunu ifade eder. Onun (yapi) gelenegi
yerli bir Akdeniz gelenegidir: korint bigimli sttun baslklar ve kivrimli asma
Uzerine oturan, fakat duzlestirilmis, parcalari da minyaturize edilmis ve esit-
lenmis rélyef heykel tipli situn basliklaridir. Béylece plan, mimari bir yapi biri-
mini satafatll bir sanatin hassas, degerli bir objesine dénlstlrerek, objenin yu-
zeyini iliskin oldugu objeye baglayan karmasik bir yapiya donismustir. Nitekim
Rico Salonu’nun tezyinati, blylUk Olcide ve iyi bir gerekgeyle Il. Hakem’in
Kurtuba Ulu Camii’ndeki maksUresini hatirlatiyor. lll. Abdurrahman’in oglu ola-
rak el-Hakem, Medinetli’z-Zehra’da bir site idarecisiydi ve daha sonra idare
sehrinin kendine ait bélimlerini insa etti. Fakat daha da 6nemlisi, -atnali ke-
merler, situn basliklari ve sutunlar gibi- yerli formlar kullanan ve onlari uyar-
lanmis sahte bir form soyutlamasi icinde kavrayan bu tezyini Uslup, Endi-
IUs’teki Emevi patronajinin semboll haline gelmistir.

Anlasilan o ki, halifelik déneminde sanatsal heyecanlar yon degistirdi: yerli
Akdeniz ve Sdriye’ye yapilan gondermeler, Shriye mirasiyla yerli gelenegin her
ikisinin kodlanmis bir anlamini tasiyan bir Misliman ispanya Uslubu altinda
toplanmaya basladi. Artik Endiiliis kendine 6zgii kuvvetli bir islami kimlige sa-
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hipti. ispanya Emevileri'nin bircok kiiltiirel ideali -Abbasiler’in saray kiltirleri-
nin anlam ve guctine Endulis Emevileri’'nin tepkisine sahit olan- bir tiir canlan-
dirici bir ntfuz ile kendine mal ettigi halifelik sebebiyle t¢lncu kiltirel eksen
artik Irak’taki Abbasi sarayina kalmisti. Bu nedenle Il. Abdurrahman’in hikim-
ranligl kadar dénemde Irakli muzisyen Ziryab beraberinde Abbasi sarayinin
entellektlel mazik, mobilya, elbise ve hatta yemek kdlturlerinden numunelerle
ispanya sarayina gelmeye ikna edildi.

Abbasf sarayindaki gelismelere duyulan hayranlik, Endulls halifelik donemi
seramik geleneginde goriilebilir ki bu, Miisliiman ispanya’nin yaratilan gorsel
kimligini bir parca tasvir eder. 4./10. ylzyillda Endilis’in her tarafinda Uretimi
yapildigl kanitlanmasina ragmen aslinda Elvira ya da Medinetl’z-Zehra mali di-
ye taninan Abbasi lUsteri ve genellikle yesil, siyah boyali glizel sirli seramiginin
taklitleri vardir. Objeler ve konulari geleneksel olarak basmakalip ve anlamca
6nemsiz bir sekilde islenmistir. Fakat ben, bunlarin zenginlik ve egemenlik an-
latimlariyla yUkll olarak tasarlanmis olmasi gerektigine inaniyorum. Bir tabagin
veya kasenin tim yuzeyi, sirtinda kanatlarini agmis bir sahin ve kosumlu glizel
bir at tasviri gibi tek bir konuya: bir aristokratin veya kralin mal varhigini ve eg-
lencelerini anlatan bir konuya tahsis edilmis olabilir. Tavsan veya geyik gibi
hayvanlar toprak mulkiyeti imasiyla dogrudan avcilikla baglanti kurmayi gerek-
tirir. Cok sayidaki kifi kitabede glizel obje yapiminin saltanat imtiyazina bagla-
nabilecegi baska bir hatirlatici olan “mulk” egemenlik ibaresi okunur.

Muhtemelen Medinetii'’z-Zehrd’dan gelen blylk bir geyik heykeli, bir fiski-
ye bashgl olarak kullaniliyordu. O, suyun vicudunun icinden gegcirilerek agzin-
dan akitildigl sistemi halda muhafaza ediyor. Bu, Makkari'nin daha sonra
Medinetli’z-Zehra tarihinde anlattigl cesmelerden birinin pargasi olabilir mi?
Makkari sdyle anlatiyor:

“Medinetii’z-Zehra’'nin harikalari arasinda ... iki cesme vardi ki sarayin
esas siislinii olusturuyordu. Bunlarin daha biiyiik olani... halifeye istanbul’dan
getirilmisti... kiiclik olana gelince ... o, Sdriye’den getirilmisti... halife ona kirmi-
z1 altindan on iki figlr ekledi, inci ve diger degerli taslarla isledi. Timi Kurtuba
atdlyesinde yapilan figirler, gesitli hayvanlari tasvir eder: arslan, antilop, tim-
sah, kartal, ejderha, glivercin, sahin, tavuskusu, tavuk, horoz, caylak ve ak-
baba. Bunlar degerli taslarla stislenmisti ve su bunlarin agizlarindan disariya
dokdiliyordu.”

Bu betimleme ve bizzat cesme, cesmelerin ve suyun -yalniz bir eglence ve
dinlenme alani olarak degil, ayni zamanda hidrolik sistemlerle su isletiminin
sarayin tasariminda bir gi¢c sembolU olarak agik¢a bulundugu bir mekan ola-
rak- sarayin ifadesindeki 6nemini hatirlatir.

Yinelenen bir renso motifiyle oyulmus bu zarif stilize geyik bize, islam hii-

6 P. De Gayangos, The History of the Mohammedan Dynasties in Spain, London 1840-43, C. I'in ter-
ciimesinden alinmistir.
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kimdarhginin israrci iki anlamliligini da hatirlatir. Sanata karsi oldukga muha-
fazakar islami tutumlarla -figliratif sanat yapma, avcilik ve icme, ve bu objede
adeta abidevi sembolik bir heykelin teskilinde- oldukca karakteristik Roma ve
Sasani egemenliginin tutumunu birbirine baristiran bir patronaj diliyle, onun bu
tasviri cogu kez, sahip olunan objelerin ve moda dekorlarin, hakimiyeti belirten
sembolik degeri lizerinedir.

Fakat, Kurtuba Halifeliginin fildisi kutusundaki kadar glcli patronaj ve
egemenlik ilintisi baska hicbir yerde yoktur. lll. Aodurrahman’in hikimdarlhglyla
birlikte SGdan altininin ve muhtemelen fildisinin de akini baslayinca bir dizi de-
gerli fildisi kutunun Kurtuba ve Medinetl’'z-Zehra’da imal edilmesi de bu d6-
neme rastlamisti. Gergi diger saray sakinleri icin yapilmis kiicik muicevher ku-
tulan vardir ki saltanat ailesi iginde zaferle siki sikiya iliskili sahislara bu tir
armaganlar verme tarzinda 6zel bir gelenek oldugu dusinulebilir.

lll. Abdurrahman’in kizi igin 349/960'da ve 351/962'de yapilmis iki kutu,
zaten tam faaliyette olan farkli ve sik bir gelenegi akla getiriyor. Bunlarin isle-
mesi, oyma bir renso ve golgeli bir zemin Gzerinde gorinen kitabe ile ¢ok kuguk
ve mucevher gibidir. Kitabeyle bitkisel stsleme arasindaki etkilesim Oyle bir bi-
cimsel iki anlamlilik yaratir ki tasavvurunda bize s6zin, Ulu Camii’n mihrabin-
daki girft sisleme ile anlam taslyicinin her ikisinin parcasina dénisme yolunu
hatirlatir.

Kutularin en bilineni Il.LHakem’in saltanat dénemine tarihlenir ve biz bun-
larda ayri bir tasvirin: Il. Hakem’in bir oglunun annesi olan Prenses Subh igin
yapilan bir kabin, tek bir ylizeye oyma narin yapraklarin dolasikligi ile kaplanmis
oldugunu gorlriz. Bununla birlikte biri daha yakindan bakarsa agaclardan ve
canli yapraklara benzer asmalardan filizlenen, bitkisel formlarla bicimsel ilgileri
sayesinde gizlenmis tavuskuslarini, av kuslari ve geyigi fark eder. Ayrica Uzerin-
de yazilari bulunan ve duygusal temsilin entelektlel bir meydan okumayi ortaya
koydugu ve hatta figurli sUslemelerin yer aldigl sanatin damgasini buradaki
gorsel karmasada algilar.

Halife kutularinin en iyilerinden birisi, Il. Hakem’in kli¢guk kardesi olup tahta
citkmak isteyen prens Mugire’nin micevher kutusudur. Burada, bir madalyon
icerisinde, saray hayatini ortaya koyan ve saray mensuplarinin bir kirstide otu-
rarak ictigi ve mizikle eglendigi mitolojik sahnede sergilinir. Bu sahneye sahin-
le avlanma gibi, degerli fildisi objelerin patronaj roli ile birlikte toprak mulkiyeti
ve bir tir idare otoritesiyle iliskilendirilebilecek daha Tmali hurma meyveleri,
hayvanlar, avcilik, savas sahneleri eslik eder.

Mansur'un oglu Abdulmelik icin yapilmis dikddrtgen bicimindeki buyik
mucevher kutusu halifeligin son zamanlarinda yapilmis son blyilk saheserdir.
Erken 6rneklerden biraz daha alcak kabartma olarak yapilmis bu sanat eseri-
nin i¢ ice gecmis sekiz madalyonu Mugire’'nin kutusuna benzer soylu eglence
sahneleri gosteriyor. Fakat bunlara bir Asur krali gibi arslanlarla déviisen bir
hikimdar sahnesi otoriter bir hilkiimdar imajiyla deve ve fillerin sirtinda cenk
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eden daha miicadeleci askerlerin cepheden verilmis goériintlisu de katilmis du-
rumdadir. Biri, EndilUs icin etkin bir prens profilinin halifeligin ilk zamanlarin-
dan itibaren anlamli bir sekilde degistigini, savasta cesaretin, ilk donemleri ka-
rakterize eden -Irak’taki MUsliman idarede gérulen kéklerle sembolize edilebi-
lecek- daha duyusal olan patronaj ve eglence ikonografisinin blylk 06lclide ye-
rini aldigini fark eder.

Dogrusu, henliz resid olmayan Il. Hisam'in dénemi boyunca ylkselen bu-
yUk diktator ve olaganlstl bir komutan olmustu. Ardi ardina yaptigl muhtesem
savaslarla, biylyen Hiristiyan kralliklarini késeye kistirdi ve bdylece ispan-
ya’'daki Emevi Halifelik klltlriniin son zamanlarini saglama aldi.

1.3. Mildki’t-Tavaif

5./11. yGzyll, EndulGs’lin siyasi olarak yeniden yapilanmasina sahit oldu.
Birbirini izleyen halifeler silsilesi artik herhangi bir otoriter gériintu sergileyeme-
yince Kurtuba esrafi tarafindan halifelik feshedildi. Sonraki 50 yil boyunca En-
dills, efsanevi halifenin bir ¢esit kicuk bir bagbakani hUkminde masal sur-
direcek, her biri “hacip” lakabini almis “MUlOkU’t-Tavaif-Kigik HUkimdarlar”
denen kimselerce yodnetilen yaklasik 23 devletgikten olusmaktaydi. Bu dénem-
de 6zel taife devletleri arasinda, yine taife komsulariyla Hiristiyan devletcikleri
arasinda surekli ve sasirtici anlasmalar izledi. Taife devletlerinden higbiri blyU-
yen bir siyasi otorite kurabilecek nitelikte degildi. Onlarin dehasi, kendilerini
kaybedilmis halifeligin hamileri yerine koyan hikimdarlarca halife kiltirinin
mitlestiriimesinde ve yeniden yorumlanmasinda yatiyordu. Bu nedenle muldk
saraylari halife modelini gelistiren ve dénustiren sanatlar besliyordu.

Zaragoza'da Caferiye sarayinda Muktedir, etrafi dikdértgen bicimli bir du-
var, silindirik kuleler ve blylik savunma kuleleri ile gcevrili mistahkem bir hu-
kiimdar sarayi bina etti. icinde odalar kiiclik bir camiyle sonugclanan bir planda
bahcge avlusu etrafinda dizenlenmisti. Plandaki bircok ayrinti Kurtuba’yl hatir-
latiyor: atnali bigimli bir ic odaya dogru blylUyen mihrap, bu forma sahip ilk or-
nek olan Kurtuba mihrabinin dogrudan bir kopyasidir. Giris kemeri, Kurtuba algi
isini ve yine fildisi oymalari karakterize eden narin bir bas-rolyefle satafatli bir
sekilde oyulmus almasik kemer taslariyla bicimlendirilmistir.

Fakat, bastan basa tim sarayda halifelik doneminin en ufak tutarli sakin
tasarimlarinin bir Gstinltgi ve 6vgisu var: Caferiye’nin mimarlari Il. Hakem’in
maks(resinin gecmeli kemerlerini tekrar yorumlamislardir. Oyle ki mihrab acik-
hginin her iki yanindaki kemerler bir sayfa lizerindeki kalem darbesi gibi bir
kordon altina egilen rastgele bir yazi kesiti gibi okunur. Her ¢cikmazda bu form-
larin halifelik déneminde esas aldigl mimari mantigin bir tahribi; sahte ayrintiy-
la yetinme vardir. Orgli motifli siitun basliklari sirdirilmis, taclari, birbirine
gecmeli yapraklarla veya birbirine gecen ¢ok dilimli kemer birimleriyle; birden
onlarin merkezinde organik formlara dénlsen desteklerle karmasiklastiriimis-
r.
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Bu egilim, baska hicbir yerde Madrid Milli Arkeoloji Mlzesi’'nde korunan,
saraydan gelme bir rélyeftekinden daha belirgin degildir. iki bdlimlii kemeriyle
hi¢ karsilasiimamistir, fakat bunun yerine kiiguk situn ve situnbasliklarinin
cazibesiyle gosterilenin disinda her bir yonden destekli ufak mikrokozmik bir
kemer sirasi siniflandiriimistir. Bunlar hi¢c bitmeyen hac yolculugunda oldugu
gibi cok dilimli, donen bir diglime benzer karakterize edilmistir.

Hiristiyan yonetimlerle degisken bagmliliklara ragmen Zaragoza'nin
MulakU’t-Tavaif’i, sreklilik iddialarini destekleyecek ne halifelik ile ne de siyasi
ve askeri varlikla, Kurtuba Halifeliginin gorsel kiltlrinG gelistirdi: onlar ilgileri-
ni, bu kiltirin mimari sapmalarina tutkulu hayranlklarinin surekli bakisina
verdiler ve bundan ¢ok zevk aldilar.

MulOkd't-Tavaif’in biraktigl mimari kalintilarinin higbiri 6zenli ya da sistemli
degildir. Bu kugcik ve glvensiz yonetimlerin biraktigl cok mistahkem sehirlerin
hicbiri, mazgalli savunma duvarlar sehri ortasindan kesen Almeria hisariyla ki-
yaslanamaz. Malaga’'nin Alcazaba’si -ki 432/1040 dolaylarinda insa edilmistir-
Medinetli’z-Zehré’'nin kdskvari odalarinin girislerini hatirlatan bas rélyefe oyul-
mus almasik kemertaslariyla Ucli atnali kemerlerinden ibaret zarif bir Gc dilimli
kemer sistemine sahiptir.

Genellikle daha az kalitedeki malzeme Uzerinde kullaniimasina karsin
Tavaif doneminde tas oymaciligl hala canhhgini stirdlrliyordu. Bir istisnasi, bel-
ki de erken orneklerden daha ¢ok enerjik ve yogunluklu antiloplara saldiran
arslanlardan olusan halifelik temalarini tekrar eden mermer levhadir. Fakat en
sasirticl parca Jativa levhasidir ki bugiin bulundugu kasabaya izafeten bu adi
almistir. Dinamik ve 6zglin figlirll imgelerden olusan bir frizle ¢evrili olan ve bir
thr hikayeyi strdliren herhangi bir halifelik parcasini ihtiva ettigi gorlur. Bildik
saray eglencesi, bebek emziren ¢iplak bir kadin formunda ilging bir madalyona
ek olarak askerlerin ve hayvanlarin micadele sahneleri (Roma sanatinda top-
rak miulkiyeti ile iliskilendirilecek) bir ¢esit kurbani disiindiren daha dolaysiz
kompozisyonlar eslik etmektedir. Bu son sahnede, makul klasik prototipine
benzer, levhanin anlami bir toprak sahibi sahsa baglanan bir dislince olarak
zenginlik fikri vermek gibi gérinuyor. Bu tur alakalar ifade icin kullanilan form-
lar burada yeni ve 6zgundir, fakat bunlar Mugire’'nin kiglik mucevher kutusu
gibi halifelik objeleri Gzerinde ima edilen temalarla da baglantilidir.

Cok sayida ve daginik yonetim merkezinin kendilerine hizmet eden sanat
geleneklerinin daima odak noktasl olmamasina karsin, patronajin ve guzel ob-
jelerin miilkiyetinin acikca bir egemenlik simgesi oldugu diisiincesi ispanya Ha-
lifeligi’'nin dagiima slrecinde mevcuttu. Fildisi kutularin Gretimi Kurtuba’dan,
bir atblyenin daha farkli patronlar grubuna hizmet ettigi Cuenza’'ya kaydi.
Abdurrahman b. Zeyyan'in atélyesinde Hisamuiddevle adinda bir vali igin ya-
pilmis bir miicevher kutusu, patronajdaki degisime isaret eden: form ve icerik
bakimindan degisimi gosteriyor. Siisleme zeminleri burada simdi kutu formuna
uyuyor; madalyonlar idari yasamin kendini soyutlamis temalarina dénlismus.
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Bunun yerine, boyutlari kigultilmUs olarak birbirini takip eden hayvanlar ve
kuslar hala varligini stirdlriyor; ayni élgiler bugiin de gorildigi gibi, bu model-
lerin yalnizca belli bir pargasini: izleyiciyi cezbetmesi sembolik degil, zihinsel
olan anikonik bir labirent parcasini sekillendirecek kadar gerilemistir.

Fakat sasaall saray sanatlarinin kalintilari da vardir ki bize tipik olarak taife
saraylarina iliskin liks ve ayni zamanda safligi hatirlatir. Albarracin taife melik-
liginin valisi icin Teruel’de yapilmis bir giimiis misk sisesi, ispanya islam sana-
tinin herhangi bir déneminden kalan en glizel ve degerli malzemelerden biridir.
Alcak kabartmayla repusa tekniginde yapiimis ve slslenmis ayrintisi, yalniz
kulplari tzerinde dikili duran ufak hayvan figirleriyle pargalanmis duygusal,
gosterisli bir formu barindirmaktadir. Harika isciligi, pahali malzemeleri, kisisel
suisleme ve zevkin islevsel anlatimlariyla bu eser, tavaif ddneminin bircok esa-
tirini karakterize etmektedir.

Il. MURABITLAR VE MUVAHHIDLER IDARESI VE NASRT HANEDANI

5./11. ylzyihn basindan itibaren Endills’te siyasi ve sosyal degisimler go-
raltr ki, bu degisimler sanatin saraya ve kamuya hizmet etme yontemini ¢ok
derin etkiledi. Liks mallar, duygusal ugrasi ve ima ya da sembolizm ile yUuklu
figlrli sanat ile kendi dzgurliklerinden bir mesruiyet semboli ¢ikariyor gibi g6-
rinen hikimdarlarin sanatsal ayricali§ina ilk kez, dolayl itirazlar yapildi. Bu-
nun yerini tezyinatlarinin soyutlamasiyla sik sik ruhanilesmis; geometrik formun
imkansiz cogalmasi ve onu olusturmak Uzere kullanilan el sanati ile 6rtilmis
olan nadir ve kiymetli el sanatlari almisti. Sanat, daha sonraki islam yénetimle-
rinde benzersiz el sanati yoluyla moda olmus nefis bir tezyinatin pargasi haline
gelmisti.

5./11. ylzyilin son ceyreginde, iber Yarimadasi {izerindeki islam varhig, Hi-
ristiyan kral VI. Alfonso’nun endise verici ilerlemeleri ile tehdit edildi. Girnata,
isbiliye ve Batalyus (Badajoz) tavaif melikleri yardim icin, Kuzey Afrika’daki Mu-
rabit idarecilerine basvurdular. Ahlaksizca topraklara el koymaya cevaz veren
Murabit hukukgularn yizinden ve meliklerin Hiristiyanlarla (Murabit destegini)
baltalayan ittifaklari sebebiyle kurtulus isgalle sonuclandi. Ciinki(i Murabitlar is-
lam’a, Kur'an hukukuna bagnaz bir baghhgi iceren ¢cok muhafazakar bir tutum-
la baglanmislardi; onlar, halife yonetimlerinin ve tavaif melikliklerinin soylu ya-
sam simgesi gibi gbziken saray eglencelerinden kacindilar. Bu guclu Berberi
muhafazakarlar, Endulus’an yerlileri tarafindan kaba aptallar olarak gorullr-
ken, kendi ispanyol emsallerini (Mislimanlar) mecalsiz, diinyevi ve eglence
diskiinii olarak gordiler. isbiliye’nin el-Mu‘temid’i, VI. Alfonso’nun domuzlarin
korumaktansa, Murabitlar'in develerini gudecegini sdylemistir ki, cagdaslarinin
hislerini dile getirdigi disunulmektedir.

EndilUs’te sanatlarin rotasini degistirecek olan kiltlirel formasyonla ideo-
lojik baghhgin birlikteligi s6z konusuydu.
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1l.1. Murabitiar Sanati ve Mimarisi

Sanat tarihcileri, Murabitlar'in taassubu -Endlls’te seleflerince slrdiri-
len sasaall ve duygular oksayan saraylari hi¢ gcekinmeden elestirmeleri- ile on-
larin, Misliiman ispanyol sanatcilarin mimari basarilarina olan gizlenemez hay-
ranliklarinin bir arada olusuna uzun sure kafa yormus bulunuyorlar. O zaman
biyliyen bir rekabet vardi ki, ispanya’da Murabit egemenligi boyunca bir patro-
naj degisikligi gortlmuUstir. Yazarlar, atesli yenilikgi Yusuf b. Tasfin donemi
(453-500/1061-1106) boyunca, sanatsal Uretime karsi olan -oglu Ali b. Yusuf
tarafindan degistirilecek- cimrilik ve sadelik gorurler. EndilUs’te egitim gérmis
ve Arapc¢a konusan Ali, babasinin yalin teorilerinden hicbirine katiimadi ve Yeni
Kuzey Afrika merkezlerinde ¢calismak lizere EndlUsli sanatgli ve mimarlara im-
kan tanidi.

Bunlar aslinda Murabit sanatinin bilyiik merkezleriydi ve ispanyol sanatci-
lar 5./11. ylzyilin sonu ile 6./12. yizyihn basinda en glizel eserlerini bu mer-
kezlerde: Tlemsen, Merakes ve Fez'de verdiler. Burada, biz, cok sade ve muha-
fazakar c¢ok sutunlu camiler gorirtz: 531/1136’da Ali b. Yusuf tarafindan insa
edilen Tlemsen Ulu Camii’'nde, kiclk kare bir alana dogru acilan 13 sahinli,
¢ok sltunlu harim, iki kubbeyle 6rilmus biraz vurgulu bir mihrap sahnini 6zel-
liklerini buluyoruz. Cogu Kuzey Afrika camileri gibi bu cami, belki de Hiristiyan
formlarin etkisinin bir parcasi olarak ilk kez Kurtuba’'da gérilen mihrabin bir
oda seklinde kavranmasini benimseyecekti. Fakat burada o, belirsiz tarih unu-
tulmus ve Islami gelenek icinde kendi tarihi tarafindan kutsallastiriimis bir sekil
olarak ortaya cikmis ve olcull bir geleneksel cami planinin bir parcasi olmus
bulunuyor.

ilk bakista, Tlemsen Camii’'ndeki gibi bir caminin tezyinati ya hic goriilmez,
ya da sade gorunur: bu cami, mihrap kisminin lGzerinde bir dantela 6rtusu gibi
havada duran fazla susli bir kirlangi¢ 6rtlye sahiptir ve sivri atnali bigcimli ke-
merler birdenbire bazen karmasik birgok pargadan olusan ¢ok dilimli profillere
ve dalga benzeri sekillere dénustverir. Fakat biz, formlarda dyle bir tercih go-
rebiliriz ki, sanat bakimindan tavaif déneminden bir sapma izlenimi uyandirir:
en duygusal ve sasirtici formlar sinirlanmis; mihrabin ¢evresindeki alanda
mukarnas kullaniminda ve bir pencere acikli§inin tonoza adaptasyonunda mu-
kemmel bir birliktelik ve bulus vardir. Fakat Zaragoza’'nin Caferiye’sine benzer
bir eserin yalanci plastik kabartma 06zelligi icin cok genis alanlari, daha benim-
senmis Murabit egemenligi déneminde bile bereketli bir zemine sahip olma-
mistir.

iber Yarimadasi Uizerinde Murabitlar déneminden yalnizca askeri mimari
ayakta kalmistir ve mevcut 6rneklerin ¢cogu halefleri olan Muvahhidler’ce tekrar
yapilmis veya yeniden bigimlendirilmistir. Bununla birlikte, MUrsiye’nin varosla-
rinda yer alan Monteagudo Kalesi adindaki bir kazi, muhtemelen ibn Sa‘d b.
Mardanis gibi bir Murabit sefinin konutunu meydana gikarmistir. Yapi, genis bir
tarim alaninda bulunmaktadir ki blyuk yapay bir gol ile bir dizi manzaral din-
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lenme alanini icerir. Hemen hepsi bazi amaglara yonelik bir aviu ¢evresinde
dizenlenmis kulelerle destekli dikdértgen bicimli bir kusatma duvarina sahiptir
ki konuta hizmet etmis olmali: alanini islam diinyasinin her yerinde bilinen bir
tip dort parcali bahce planina bolerek merkezde caprazlama kesisen iki yuksel-
tilmis gezinti yolu ile dikdortgen sekillidir. Buna ragmen her biri kisa (hattin)
sonlandigl yerde, Elhamra’nin Arslanl Bahgesinin 6nceki tipolojik bir 6rnegini
veren planlanmis bir alani gézler éniine sererek dikdoértgen sekilli bir birim’
bahce alanini iceriye dogru keser. Bu bahceler herhalde, bir ispanyol sarayina:
simdi Zaragoza’'daki Caferiye’de tahrip edilmis genisce bir bahceye baglanmasi
muhtemel Merakes’teki Ali b. Yusuf Sarayl (526-7/1131-2) kazilarinda ortaya
cikarilan daha kuglk o6rnegiyle iliskili olmalidir. Fakat burada anahtar, Kuzey
Afrika ile ispanya arasinda formlarin ortaklasa kullanimidir ve bahce ile imtiyaz-
Il konut arasindaki ayrilmaz iliskidir. Bu hala, kokleri Irak’taki Abbasiler'e kadar
uzanan bir temele dayanan Bati islam gérsel kimliginin baska bir pan;asldlr.8

Monteagudo Kalesi’'nde mimari form kadar dekorasyonda da geometrik
dizenlemeye olan ilginin kaniti olan ve suslemede kompleks bir soyutlama doé-
nemini mujdeleyen karmasik geometrik tablolarla birlikte algi sisleme izleri ha-
l& mevcuttur. Geometrik slisleme Endiilis’in ilk islami ydnetimlerinde acikca
bulunmakla beraber ve halifelere 6zgu ilhamin olumlu bir stisleme repertuari,
yarimada Uzerindeki son Musliman egemenligi zamanina kadar varligini sir-
dirmesine ragmen, nakista, cinide ve algida geometrik dekorasyona karsi ar-
tan ilgi ve bunun gelismesi, bir isldam hikiimdarina yarasir -Endiliis’teki nesli
farkli kilacak- farkl bir gérsel diinya gortisu yaratmaktadir.

Murabitlar elindeki Kuzey Afrika ayrica, Kurtuba orijinli fevkalade canl bir
ahsap oyma gelenegine sahip idi. Son zamanlara kadar Merakes’te Kutlbiye
Camii’'nde duran minber, tipinin en iyi 6rnegidir. Neredeyse tamamen kaybolan
Kurtuba ahsap ve fildisi lUks el sanatlari gelenegine bir taniktir. Cogu minber
gibi kompozisyonu gelenegi yansitir: her iki yanda birer parmaklikla sinirlanmis
anitsal bir merdiven; yiiksekce bir kiirsi, bircok eski islam minberiyle onu bag-
layan ortak noktadir. Fakat bu minberin -fildisi kakmasi, nadide ahsabi, altigen
bir cerceve Uzerine oturan karmasik geometrik 6rgili- olaganisti sislemesin-
de, ispanya’daki Murabit ve Muvahhidler’den tanidigimiz isciligin daha giizel ve
sasaall bir 6rnegi bulunur.

Aynalik Uzerindeki kafi kitabe, minberin Merakes Camii icin Kurtuba’da in-
sa edildigi bilgisini veriyor. Kitabedeki tarih okunaksiz olmakla birlikte tarihgiler
onu Abdiimimin’in dénemine (525-559/1130-1163) bagliyorlar. Bu, “Afrikal
hanedanlar” déneminin ispanyol sanatlarini incelemek igin minberi manidar bir
zamana yerlestiriyor. Bu minberde hi¢ degilse, dini sanatlara iliskin daha mu-
hafazakar tavirlarin sergilendigi bu doneme kadar aliciya kakmaciligin karma-

7 Kazilar halihazirda Castillejo ve c¢evresindeki yapilarla ilgili problemlerin ¢ézimine yonelik J.
Navarro Palazon yonetiminde devam etmektedir.

8 Bu iliskilere Hoag tarafindan Islamic Architecture, New York 1977, s. 104-105'te isaret edilmigtir.
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sik belirsizliklerini kesfetmeye yaklastirarak akil almaz tezyinatin zarif giriftligi
sergilenir

Mimaride oldugu gibi hala onun mitecavizleri Gzerine hatiri sayilir kiltirel
bir etkisi bulunan Endilis mimari Uslubunda oldugu gibi el sanatlari tasari-
minda da minber bize -sanatsal geleneklerini saldirgan bir ideolojiye uydurmak
icin tadil etmek zorunda kalan- yerli kultlr( sunar.

Murabitlar 6zellikle, olaganlstl Uretim baskenti Almeria’da yapilan zengin
ve gbz kamastirici dokumalariyla taninirlar (Tarih yazarlari burada Uretilen teks-
tillerin kalite ve miktarina hayran kalmislardir). BlyUk bir zenginligi yansitan bu
tekstil imalati bizim tespitlerimize gére, Murabitlar'in Endiilis’te kisa bir sire
icinde tavaif sanatlarinin en zenginine sahip olduklarini ve “Lion Strangler”
tekstili gibi Vich’'teki San Berenardo Calvo kilisesinde korunan fragmanlarin fi-
gurli diizenlemelerinin glicinu ve canliigini gézler 6nline serdigini gosterir. Bu
tekstillerin -hem abartili konforun isaretleri olarak hem de figlirlii dizenlemele-
rin tastyicilan olarak- bircok siki dini degere bir meydan okuma olarak disUinul-
dugl aciktir, sonraki muhafazakar guruplar Endalis’iin basina gectiginde; ilk
Muvahhid hiikiimdarlari Murabitlarin dokuma fabrikalarini kapattilar ve depola-
rinda ne varsa tasfiye edilmesini israrla talep ettiler. Murabitlar aslinda
Muvahhidlerin bizzat yapmayi planlamadiklari dini tutuculuktan bir sapma olan
Endulus gelenegindeki gercek patronlar olmuslardir.

11.2. Muvahhid Sanati ve Mimarisi

540/1145 yihinda, muzaffer Muvahhidi Mehdi Abdilmumin askerlerini Fez
Muréabit Camii’ne yonlendirdi. Onlar orada, eski satafatli mescidi sade beyazla
sivayarak tezyinati drtbas etmeye basladilar. ikinci ve Ustelik ispanya fethi icin
daha ciddi reformcular silsilesi olan ve Muvahhidler denen sert monoteistlerin
yaptigl da buydu. Kuzey Afrika’da kismen glivenli yonetim kuran fakat Hristiyan
saldinlariyla zayiflatilmis ve keza 7./13. ylzyil tarihgisi Merrakusi'nin ifadesiyle
Murabitlar’i zahirt Malikilik’le suglayanlari hayal kirkligina ugratmis tam bir du-
yarsizlik, rahatina diskunlik ve dizginlenemeyen bir kadin duskunligu ile di-
renci kalmamis olan Endulus’teki Murabitlarin parcalanmalarini firsat bilen
Muvahhidler, cok gecmeden ispanya’ya topraklarina girdiler.

0 halde bu dénemde Uretilen en Unli tekstilin bununla birlikte buylk ihti-
malle Muvahhid askeri siniri olan lll. Fernando’nun saldirilariyla ele gecirilen
hani su Las Navas de Tolosa sancag| diye bilinen sancak olmasi sasirtici degil-
dir. Bu sancak; kitabeler, geometrik 6rgu ve soyutlamalardan olusturulmus hat-
lart belirgin tamamen anikonik bir tasarima sahiptir. ipek altin telinden olustu-
rulmus sancak, Hiristiyanlarla yapilan anlasmalar yoluyla islami bir varligl ilan
eder: Serefi golgelenemez Musliman egemenliginin ifadesi olan bir zafer san-
cagl.

Hem Muvahhidler’in askeri bir yapiya sahip olmalarindan, hem de degisip
duran sinirlar boyunca Hiristiyanlarla strekli gerginliklerden dolayi bir kez daha
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askeri insa glindemdedir. Fatimi kaynaklarda bu askeri yapilar makul bir iler-
leme ile karakterize edilir ve 6./12. yuzyillda Endulis’in gergin askeri atmosfe-
rinde gelistirilip mikemmellestirilmislerdir ki, barbacanas denen ikinci istihkam
halkalari ve yeni stratejik kule tipleri iki 6rnektir.

Sivil ve askeri mimarlarin da dini ve gérkemli islerde calismis olmasi, iber
Yarimadasi’'ndaki Islam egemenligi déneminden adi bilinen birka¢c mimardan
birinin kariyerinden kolayca anlasilir. Ahmed b. Baso Isbiliyeli idi ki Muvahhid
patronlari igin bir cok eserin projesini gizdi: Cebel-i Tarik ve Kurtuba’da artik var
olmayan askeri ve sivil binalarla bir Muvahhid sarayl. Fakat biz onun ustaligini
isbiliye Ulu Camii’nin kalintilar sayesinde anliyoruz ki bu cami, nemli kisimlari
ayakta kalabilmis ispanya’daki tek Muvahhid camiidir.

Muvahhid halifesi EbG Yakub Yusuf (559-580/1163-1184)un yaptirdig
isbiliye Ulu Camii yeni Muvahhid baskentinde ibn Baso tarafindan insa edilmis-
tir ki kendisi aslinda adi ve hayat, iber Yarimadasi (izerinde ayakta kalan islami
bir yapi ile irtibath yegane mimardir. Ebl Yakub Yusuf'un, Kuzey Afrika’dan ve
Endiliis’in diger bolgelerinden gelen cok sayida insaat ustasiyla beraber ibn
Baso’ya resmen emir vermesiyle 568/1172’de baslanan bina, yaklasik on yil
sonra tamamlandi. Buglin yalniz inli minare: Giralda ve harimin bazi kisimlari
ayaktadir; minarenin Ust kismi Rénesans sirasinda tadil edilmis, sahnin kisim-
lari ise Isbiliye/Sevilla katedralinin (ist(i kapall revakl tarziyla tamamen 6rtil-
mastur.

Orijinal cami, mihraba uzanan orta sahni daha genis olmak Uizere kibleye
dik yedi sahindan olusuyordu. Bu T tipli ¢cok sttunlu plan, adlandinidig gibi,
Tinmel Camii 548/1153'te insa edildiginden beri Muvahhid cami insa tarzinda
yayginlasmisti. Bu tip, derin, genis planli bir yapiya, normal olarak siisleme icin
odak noktasi olan bir eksen kazandirir. Tinmal'de veya Merakes'te ikinci
Kutubiye Camii'nde gérilebilen somut unsurlar ve 6zellikle caminin tugladan
zarif duz yuzeyleri timuiyle badanalanmisti, 6te yandan orta sahnin kemerleri
cok dilimli bir form almis olmali veya tek tik oyulmus bir stuko iskeleti veya al-
datmacalardaki geometrik formu gizlemis olmali. Sahna acilan dogu kapisi bir
mukarnas tonoza sahiptir. Mukarnas, forma U¢ boyutlu bir gérinim kazandi-
ran; genellikle bir tonoz veya kemerin ylzeyini kaplayan karmasik plastik bir
geometrik dizendir ki havada asil koni dilimlerinden olusturulan Ug¢ boyutlu bir
siisleme sisteminden ibarettir. Bunun ispanya’da Murabit ve Muvahhid dénem-
lerinde asiri kullaniimasi buyuleyicidir, ¢inki bizzat yapinin bigim-birimlerini
yapmaya guclu bir istek belirtir. Bu, ayni zamanda mimari forma iliskin gele-
neksel bir durustur ve yeni bir modadir. Kurtuba Ulu Camii’nin almasik birimle-
rinin bi¢cim olarak ayni tarzda fonksiyonu vardir. Eski badanalanmaya esas alan
tertemiz bir cami stili olusturmak igin, yapinin tezyini cazibesi simdi diz yizeyli
varyasyonlara ve dlz duvarda ilgi cekmek igin U¢ boyutlu mukarnasla olusturu-
lan ylizeyler arasindaki karmasik dizilise dayanmaktadir. Gergekten, mukarnas
Ortiler Tinmal'deki gizli stuko oymanin parcaciklarn gibi sinirlanmis ve
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Muvahhid camilerinde kiblede sona eren T tipi dekoratif bir hiyerarsi olustur-
mak igin 6nceden planlandigi sekilde yerlestiriimislerdir.

ibn Baso’nun @nlii minaresinin tezyinatinda forma iliskin bu daha yalin tu-
tumun erken 6rnegini nasil déntstirdiginl gorebiliriz. Minare masif geometrik
formun sadeligine ve zarafetine blyilk 6zen gosterildigini ifsa ediyor. Gegmeli
tezyinat panelleri ylzeyini asla bozmayan veya akisini hi¢ durdurmayan formu
kucakliyor. Her bdlim en sonunda bir kemer sistemine sahip ki Ustl
Zaragoza'daki Caferiye’nin Unli sekilci kemerlerinden ilham almis i¢ ice 6rgulu
formlarin tekraridir. Bununla birlikte bunlarin bi¢cimi dyle dizenlidir ki tim
arsitektonik ironiyi; gergekten, onlar destekleyen sevimli kemer sistemiyle tim
baglantiyl kaybetmis bulunuyor.

Mimari tezyinat simdi disiplinli patronlarin gésterissiz sade tasarimlarina
boyun egiyor. ispanya’daki Misliman egemenliginin ilk dénemlerindeki gibi
yerli form ile yabanci bir memleketin mimari tasarimi arasinda bir gerginlik var-
dir; fakat yerli mimari artik ayni zamanda islami bir mimaridir de. Ve sanatlar,
yalniz siyasi anlamda degil ayni zamanda bir sistemin terimleri olarak da sanat
ve mimariyi anlamlardan biri olarak kullanan dini ideolojinin kendisiyle ifadesini
buldugu kurallara baglanmistir.

Bir Muvahhid basarisi olan isbiliye’nin el-Kasr'inin Patio del Yeso ile yargiya
varirken boylesi bir ideolojiyle ihsas edilen mimari 6l¢ilulik saray mimarisine
ayni enerjiyle uygulanmadi. Bir yanda yedi kemerle sinirlandirilan bir dikdértgen
alan, taraca, sutun ve sutunbasliklarinin bir hilafet tarzini ortaya koyuyor.

Patio del Yeso’'nun lambriken kemer sistemi duvarlarn tasimaz, fakat acik
stuko eserin bdélmelerini ayrintilariyla gésterir. Burada dlizenleme, ulu caminin
minaresindeki paneller gibi aynidir. Fakat, digerlerinin aksine, formlarindaki
6zgurligu ve duygusalligl engelleyecek higbir kontrolden gegmemistir: burada
0, ne daha genis bir kitle Gizerindeki heyecansiz dikdértgenlere hasredilmis, ne
de bir aralikta siralanmistir. Bunun yerine, 1sik ve havanin nifuz edebildigi ve
baska bir kaliba sokulabildigi cok zengin ve dlssel bir perde vaziyetindedir.

Su ana kadar yapilan bu tartismalara egemen olan sanatlar saray ve buyUk
hikUimdarlarin sanatlariydi; bu olgu Endulis medeniyetinin ve sanatlarinin ka-
deri olmustur ki bunlar, ginimuze gelebilmis objeler ve abidelerdir. Bununla
birlikte gcogu arkeolojik arastirmaya dayali son bilimsel faaliyetler, daha az hak
taninmis gruplarin sanatlarinin ve mimarilerinin mesela Endulus’teki yerli ev
tiplerinin ¢cok cesitli 6zelliklerini gésteren 6énemli bir bolimini gézler 6niine
sermigstir. Bu evlerde Malaga’'dan Valencia’ya kadar daha yaygin bicimde be-
nimsenmis, muhtemelen gunlik yasamda kullanilan ¢ok zengin seramik form-
larini tasavvur etmemiz gerekecek.

Hem saray hem kamu adamina hitabeden malum mimari formlardan biri
hamamdir; aslinda sivil hamamlarin yapimi ve kullaniminin bir kisisel hak olu-
su, ispanya’daki islami yénetim icin gecerlidir. Hamam, baslangicta, ibadet 6n-
cesi temizligin dini gerekliliginden dolayi insa edilmistir, fakat sonunda 6nemli
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sosyal bir tesis oluvermistir. Hatta bunlardan biri Hiristiyan ve Yahudilerce kul-
lanihrdil. 5./11. ylzyilldan kalan Girnata hamaminda gorilebilen ana plan tipi,
dogrudan ispanya Roma prototiplerinden uyarlanmis degildir. Bilakis Miislii-
man dlinyanin diger bolgelerinden alinmistir. Bu hamam tipi, bir frigidarium
(sogukluk), bir tepidarium (ilikhk) ve bir de caldarium (sicaklik)ni kapsar ki
Emevi SUriye saray hamamlarindaki gibi her fonksiyon igin bir mustakil oda di-
sunulmustar.

Bununla birlikte harikulade olan sey hamam tesisinin, islam topraklarinin
Hiristiyanlarca geri alindiktan sonra benimsenmesi yontemidir. Her ne kadar
vesikalar bazi gorsel itirazlarn 6ne sirse de bu durum gecerlidir. Gerona’da bu-
lunan Hiristiyan bir hamam 6rnegi gibi, Hiristiyanlarca isgalinden sonra yapilan
hamamlar, ispanya Hiristiyan sosyal hayat dokusuna Islam ruhunun sindigini
hatirlatirlar.

Il. 3. Nasri Sanati ve Mimarisi

ispanya’daki son islami hiikimdarlik, Muvahhid hakimiyetinin basarisizli-
ginin dogal yok olusuyla yoluna devam etti. 7./13. ylzylldan 897/1492 yilin-
daki yikilisina kadar onun ydneticileri, onlarin glgsiz durumlarinin aksine
Castila’daki Hristiyan kralligl dahil herkes ile saglam iliski kurdular ve karsilkli
saygl ve ittifak icinde oldular.

Daha da 6nemlisi Nasriler, Endillis’te oldukca zengin sanat eserleri ortaya
cikarmak gayesiyle, olaganUsti glvenilir ve faydall sanatsal bir gelenegi sergi-
lemeye ybnelik oldugu gorilen bazi ustaca eserler meydana getirdiler. Bu sa-
natta tamamen Muvahhid geleneginden beslenen ve onun tercihinde anikonik
ve entelektlellere ait tefekklire dayanan bir soyut bezeme mevcuttur. Fakat
onun, Muvahhid’in hlneri olan bigimsel sehvaniyet ve gereksiz seyleri kisitla-
yan serbestliklere sahip oldugu gorilir. Su anda Granada ve Palermo’da bulu-
nan meshur Elhamra vazolari, llster seramik tekniginin inceligi ve blyukIGgi-
ne yeni bir seviye getirir. Vazolar, mimaride klclk esyalar olarak bir gorev icra
etmek Uzere yapiimislardir. Fakat 1.20 ile 1.70 m. arasindaki vazolar kesinlikle
tezyini amagh idi. Hem metalik lister hem de kobalt mavisiyle boyanmis o se-
ramikler, yazi Uzerine tatbik edilmis ince tasarimlar ve su anda Granada’da ol-
dugu gibi, esasen birbirine gecmis bitkisel motifler ile yesil bir ormanda belli be-
lirsiz vaziyette birbirini takip eden hayvanlardan olusan figirlerle kaplanmistir.
Onlar, fonksiyonel olmaktan 6te parlakliklariyla zenginligi ima etmektedir. Ger-
cekten onlar, tamamen zenginlik tesiri vermek gayesiyle, blylk oranda Nasri
sanat Urlnlerinin tesiriyle ortaya konan temalari takip ettikleri goralur.

Madrid’'deki Museo del Ejército’da bulunan parlak kili¢ ve kin, Granada’nin
dusmesinden en az on yil 6nce alinmis, gergcekten muhtesem gimus ve telkari
kaplamali, fildisi kakmali ve parlatilmis bir eser durumundadir. Yiksek fiyatli
olaganustu ipekler, su anda Cleveand Miizesi'nde bulunan Elhamra perdesin-
de oldugu gibi, veya kuzey Hristiyanlarinin aziz mahfazalar igini kaplayan ku-
maslar, islami yénetimin ispanya’daki son anina kadar biitiin ayrintisiyla yik-
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sek fiyatl lUks ve iyi GrUnlerine sahitlik eder.

Vazolar, kumaslar ve daha pratik sanatlar -Madrid’deki Museo
Arqueologico Nacional’daki kakma masa ve mobilyalarina benzeyen- butin
hepsi saray hayatinin gunlik yasantisinin izahina katki saglamaktadir. Onlar,
belki de temel veya nihai noktada gunlik hayatin ayrintilarinin icindeki sanat
islerine daha az katkl saglayan objelerdi. Muhtemelen Muvahhid ve Murabit
yOnetimi altinda gelisen Uslubun bir parcasi olarak onlar, ylksek kiltlrin bir
parcasi haline geldiler ve yuksek kiltlrin 6rnegi Nasri sarayinin mimari detay-
larinda mevcuttur.

Tabii ki bu kosul Elhamra’daki saltanat sarayl tarafindan yerine getirildi.
Kirmizi kule izerine insa edilen hala ayakta kalan Elhamra’nin, Berberi bir hi-
kumdarin Yahudi Veziri Yehoseph b. Naghrilla tarafindan 5./11. yuzyilla birlikte
baslatildigina inanilir. Bununla birlikte onun goériinim{, saltanat sehri olmasiyla
8./14. yuzyilda Nasri déneminde tamamen degistirilmistir. Bahgeli villa, saray-
lar, camiler, okullar ve ylce saltanat merkezini desteklemek igin ¢esitli uygu-
lamali téren yerleri mevcuttur.

Elhamra’nin cesitli boélimlerinin islevselligi ile ilgili intilaf mevcuttur, -orada
bilfiil yedi adet saray mevcut idi- hem 6zel hem de halka ait saraylarda avlu ile
ayni merkezde ve 6zel kraliyet sarayin toplanti salonlarinda goérulur. Bugln zi-
yaret edildigi gibi, eski kraliyet sarayinin merkezi olan iki saray, ve onlarin ya-
pim slresi en az iki saltanat dénemi olmasina karsin, onlarin planlamasi ve ta-
sarimi devamh mevzu olan manidar bir belirsizliktir. Medinetii’z-Zehra’ya gelin-
ce, sarayin en icteki odalarina girmek karmasik ve dolambaclidir. Avlular ve
odalar, birbirini acayip bir aclyla kesmekte ve girisler genellikle dnemsiz kapilar
ve karanlk bélimlerden saglanmaktadir. Bu mekanlar ayni zamanda yonetici-
lerin glglerinin erisilmezligine destek olmakta ve bakanin géziinde incinme
duygusu olusturmaktadir. Bu muphem davranis, onlarin etrafindakileri kigul-
ten, ayni zamanda bilinen bir yiceltmedir.

iki sarayi ihtiva eden ve bugiin de ayakta olan esas bolge: Comares Sarayi
ve Arslanlar Sarayr’dir. Comares Sarayinin 6n cephesinde bizzat sarayin giris
kapisi vardir. Daha 6nemlisi, kralin orada adalet dagitmis olduguna dair baz
gostergeler mevuttur ki bu uygulama en azindan Samarra’daki Abbasi gelene-
gine kadar geriye gotlrulir. Fakat bu uygulama, birinin zannettigi gibi sarayin
Onyuzinde ve dinleyici salonunda standart bir aksiyel form ihtiva etmez. Me-
kan, kasabaya dogru acilan pencerelerden olusan koridor seklinde siralanmis-
tir. Bu dizilis revaklari etki etmistir ki bu durum c¢atisi olmayan avluya sebep
olmustur ve dahili ve harici deneyimin surekli degisimine katki saglamistir. Ba-
kanda hemen heyecan uyandiran egilimi mantiki beklentisini sarstigl sonucu
cikariimaktadir.

Bu belirsizlik algisinin bir bitiin olarak sarayin mesru sisteminin bir parcasi
olusu, avlunun 6nylzinde daha gercek bir sekilde ortaya konulur: Bu Oyle bir
sey Ki bizzat hikimdara perde olarak hizmet etmistir. Duvar iki taraftan simet-
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rik iki buylk odaya sahiptir. Ayrica iki ¢gift kemerli iki sivri pencere ve onun Uze-
rindeki bir kliclik pencere ve onlarin arasindaki tek kemerli pencereden ibaret-
tir. Duvarin her bir santimetresi ve kapi cercevesi surekli tekrar eden geometrik
motifler olusturmak igin kullanilan renklerle tezyin edilmistir. Alci siisleme, Is-
panya’daki islam sanatinin figlirden uzak bitkisel ve geometrik motiflerin kabul
edildigi ylzeysel olarak tasarlanmis alcak kabartma seklindedir. Kitabeler ve
mukarnas dizileri en Ust noktada bulunur.

Bunun sonucu kesinlikle gekicidir, fakat onun bitiin amaci iki agikligl ger-
ceveleyen benzersiz kapilari ve boslugu cercevelemektir. Onlarin her ikisi de
saraya ait seyler midir? Sayet onlarin her ikisi de 6zdes ise girisi daha blyUk
olan krala birisi nasil yol gésterebilir? On cephenin kompozisyonu siisleme ve
mihverde yardima ait herhangi bir ipucu sunmaz, sadece tercihi sorgulamak
icindir. Elhamra sarayinin 6n cephesi, disaridan bakan goéze, genel olarak soyut
susleme sistemine sahip girift geometrinin tlrevlerinin bir ¢esidini sunmakta-
dir. O stsleme motifleri arasindaki iliskinin degiskenligi sebebiyle daha evvel
bakan gbze birbirinden farkl formlarda olusan bir siisleme sunar ya da birbi-
rinden farkl iki ayrn geometrik yapi bir seri halinde birbiri icinde kaybolmus fikri
verir. Nasri hikimdarhginin yapilarinda ve 6zel avlulari icinde bir kapinin saray
bekleme odasi ile devam ettigini gordiglimizde tercihteki uyumsuzluk ortaya
cikar. Kapilar, sadece form ve slisleme bakimindan degil, gorev bakimindan sir-
larini bilenler i¢in bir hiyerarsiye sahiptirler. Elhamra sarayinin formlarinin tasa-
rimi imtiyazh ve imtiyazli olmayan bir sinif tarzinda 6zellikle belirtilmistir. Biz
bunu Cuarto Dorado’da fevkani pencerelerle karsilastigmiz zaman tecrid
edilmis yerlere girdigimizde kesfederiz. Gergekten sarayin icinde seviyeleri bir-
birinden farkli bir cok mekan, aynen saray tasariminda oldugu gibi entrikalarin
mekani da dogrudan dogruya avlular olmustur.

Elhamra’nin slsleme ve tasarim tarzi tamamen gizem ve karmasalarla do-
lu saray imajl yaratmaya yoneliktir. O, Ortadogu’nun erken tarihli saraylarina
dayanan ruhun devamindan 6teye gider. O hayali bir saray olarak insani bir bi-
ling uyandlrmaktadlr.g Gercekten o hayali bir glic ve servettir. Onun Iber yari-
madasindaki son islami yénetimin kiiltirel aktivitelerini muhafaza ettigini be-
lirtmek gerekir. Ozellikle o, korkuya dayali politik gercekler ve antlasmalar ile
ispanya’daki Muslimanlarin fevkalade ydénetimlerinden stayisle bahsetmekte-
dir.

Patio de los Arrayanes yada Myrtles mekani olarak adlandirilan yer, sultan
ve onun dort hanimi i¢in sirin yasam alanlar sagliyordu. Kur’an'dan ayetler ve
siirlerle suslenmis elgilerin odalari icinde kubbesi olan taht salonlarinin énctle-
ri Yakindogu ve Roma’ya kadar geriye giden saray geleneginin kubbeli mekan-

o Elhamra hususundaki tahliller segkin bilim adamlarinin, ézellikle O. Grabar’in, fikirlerine dayan-
maktadir. Bkz. O Grabar, The Alhambra, Cambridge 1978. Ayrica bkz. J. Bermudez Lopez, La
Alhambra y el Generalife,Madrid 1987; Fernandez Puertas, La Fachada del palacio de Comares,
Granada 1980.
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larinda mevcut idi. Bu anlayis, avlu etrafindaki arslanh ki¢uk odalarla genisle-
tilmistir. ikiz kiz kardes odasinda (Hall of two Sisters), (izeri sekizgen bir formla
kapatilmis mukarnaslarin olusturdugu girintili cikintili ortadaki cesme vardir. Bu
oda muhtemelen 6zel kabul salonu idi ve kubbedeki tezyinatinda Sair ibn
Ziumrek'in asagidaki ifadesi yer alir:

Buradaki kubbenin yliksekligi onun manzarasinda kaybolmakta;

onun glizelligi hem zahir hem de batininda gordllir.

Parlak yildizlar kendilerini g6kytzliniin mahzeninde sirekli do-

lasmak yerine onun icine yerlestirmek ister...

Onceden o sizin meskeniniz idi. O hizmet icin ylkseltilmisti. Zira

0 kimse bu milnasebetle en ylksek kazanilmis haklari elde

ederdi.

Kralin oturdugu salonun tarzi, sanki semada oturur gibidir. Fakat daha
karmasik ifadesiyle, kubbedeki mukarnasli olusum bize mimarinin igindeki yol-
lari hatirlatarak hem tarih hem de masal olusumunun ikna edici bir yoninu or-
taya koyabilir. Bu masal sanati kralligi kapsayacak sekilde ve gecmise ait isla-
mi bir yoneticilik tasarimi imajiyla yapiimalidir. Zira bu durum saray literatiriine
Bagdat'taki Abbasi hilafeti sirasinda girmis olmalidir. Hatirlamakta yarar vardir
ki Bagdat masallar sehri idi. Bu sehir, saray entrikalarinin tertip edildigi masal
ve islami yénetimin yenilmez hatiralarinin merkezi idi. O &yle bir tasavvur ki, o
bir yapit olarak mitolojinin 6lims0zIGgUnU arayan c¢ehresiyle Elhamra’nin suur
altindaki pargasi olarak yasamaktadir.

Bununla birlikte biz burada sadece mukarnas kavraminin sultan etrafini
saran sema olarak degil ayni zamanda mukarnasin seyirci Uzerindeki bitin et-
Kisinin suurlu bir onayini buluruz. Hem zahir hem de batin olan kisimlarin aras-
tinimasi miphem Uslubun dne ¢ikan susleme ve mimari 6zellikleri onun bitun
kudretini sadece onun tamamen anlasilabilir karmasasi ile degil makul bir te-
fekkir ile ifsa etmistir. Onlar ilahi dizene inanan kaderci bir gérantinin koz-
mik parcasi idiler. Belki birisi ispanya’daki yedi yiiz yillik Miisliiman egemenligi-
nin ¢ékisunul nasll izah edebilir ya da ortaya koyabilir.

Nasriler mistik usulde bir saray ve onlarin karmasik siyasi gliclerini muka-
vemetinin zenginligini ortaya koymustur. Hemen hemen kétilige karsi koruyu-
cu susle sekillerinin katalogunun tamaminda mevcut olan séz ve siirlerdeki
dualar ve yuzyillarin birikimi olan susleme ve saraya ait birikimlerdir. Elhamra
hiikiimdarlik sarayi da ispanya’daki Mislimanlarin istikrarsiz kétii durumuna
karsi koyan tesebblsu oldugu gorillr. Her ne kadar zayiflamis siyasi ve askeri
glc olsa da o eski ve glcli bir kiltur idi. Bu degisimdeki goriinmeyen ortak
nokta, hizla tecaviz edilen Hristiyan kanunlari idi.

Grabar, Nasri hUkimdarliginin Algeciras’ta Hristiyanlara karsi kazanilan
askeri kahramanligl kutladiklarini ihtiva eden saray kitabesindeki delilleri orta-
ya koymustur. O kiglk kitabedeki cekisme baska siyasi alanlarda nadiren guc
yetiren Islami bir idare icin biyik bir zafer anlamina gelmektedir: “Sabah ulas-
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tiginiz ve aksama kadar s6z sahibi oldugunuz yegane memleket var mi dir?!?
Muhtemelen o, daima mevcut olan ve Elhamra’nin reddettigi Hristiyan siyaseti
ve kiltiirel egemenligini tehdit ediyordu. Sanki o reddetme iber Yarimadasin-
daki son Miisliiman kralligindan kaynaklanarak Hristiyan ispanya’sinda bir bi-
¢imde muhafaza edilmis olmalidir."!

Elhamra’nin Hikimdarlik Sarayl ve Kurtuba Ulu Camii Ortacag ispan-
ya'sinin ortacagdaki sanatini olusturmaktadir: Bunlardan ikincisi/Kurtuba Ulu
Camii, ibadet mekaninin tesisine, 6zellikle uzak yerlerdeki ispanya Misliman
kimliginin olusmasina yardim etmistir. Birincisi/ Elhamra’nin Hikimdarlik Sa-
rayl ise, Endiiliis’e hizmet etmek icin islami saraylarin sonuncusu abartili imge-
lemi sekillendiren yap! insa edildi. Birisi de ayni ispanya’daki Misliiman kimli-
gini ve Ispanya’daki Islami ¢okiisii onun tarihiyle siirdiirmeye tesebbiis edebilir.
Her iki yapi, muhtelif tarihi dénemleri temsil eder, fakat ayni zamanda Endu-
IUs’teki mimari ve sanatin siirekliliginin ne oldugunu bize hatirlatir: Kltlrel bir
kimligin muhafaza ve yaratiimasi igin gerek olan sey varligin idraki ve 6tekinin
mecbur birakilmasidir. Yarimada Uzerinde kultlrel yénetimin kontroli dnceden
belli olan sisteme dayali Misliman ispanya kanunlarinin kimseye miisaade
etmedigi Islami ve Hristiyanlarin sosyal durumlarinin degisimi sabit idi. Halife
ve Taife yonetimi uzak memlekette bir kimlik yaratmak adina yerli sekilleri kul-
landilar. Murabit ve Muvahhid yénetimi Akdeniz kultir gelenegi ve Hristiyan si-
yasi hayatiyla da desteklenen oldukca bagimsiz bir islami gelenegin tesisine ni-
yetlenmis olduklari gérilmektedir. Muhtesem bir durus icin Misliuman glcleri-
nin sikica kontrol edildigi bir Ulkeye gerek yok idi. Onlarin tutumlari ayni za-
manda bilincli bir aydinlanma yéniinde ve islami kiltirel kimlige bagli sanatsal
Uretim tarzinda idi. Bu siyast igerikli sanatsal Uslup ve muhteva tamamen Nasti
Sanati ve manasi Uzerine bir tesir yapmis olmalidir; Nasrilerin korkutucu ve za-
yif yonetimi hakkinda burada cok seyler ifade edildi ki islami ispanya’daki
Hristiyanlari yok etmek icin son bir hamle yaparak tarih ve esatir olusturdular.
Onlar savunmalarinda ispanya Islami sanat geleneginin karmasik kimligi ile,
Endulus’Gn kaltirel kimliginin karisimi bir millet teklif ettiler.
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