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Nesilden Nesile Garib-name

Ozet

Garib-name 14. yuzyil Turk edebiyatinin en etkili metinlerindendir. Metnin ¢ok sayida yazmasi
bulundugu halde ne mevcut haliyle ne de yeni Tirk harfleriyle, metin 2000 yilina kadar basiimamistir.
Kemal Yavuz'un transkripsiyonunu hazirladigi ve glinimiz Turkgesine de cevirdigi bu metin basiimistir.
Garib-name’nin yazari Asik Pasa, doneminin edebi dili olan Farsca yerine, eserini Tiirke yazdig icin
sayglyla anilagelmistir.

Onun amaci Arapga ve Farsca bilmeyen Anadolu halkini aydinlatmaktir. Bu onun cesaretini de
gosterir. Onun bu tercihi 20. ylizyilda Turkgllik hareketine kadar uzanir. Sadece Tiirkgeyi kullanmasi
degil, ayni zamanda tasavvuf agisindan islamiyet’i anlatmasi da insanlari etkilemistir. O ve takipgileri
islam ve tasavvufu anlatirken Allah ve onun yarattiklarina duyulan sevgi anlayisinin yayginlasmasini
saglamislardir. Soyut kavramlara dayanan din gesitli hikaye ve somut ifadelerle agiklanmistir.

Bu makalemde Asik Pasa ve takipcilerinin 19. ve 20. yiizyillardaki etkilerini belirtmek istedim. Edebi
metinlerde Tirkcenin kullaniimasi kadar islamiyet ve Tasavvufun etkisi de bulunmaktadir. Elbette
dogrudan dogruya Asik Pasa’nin etkisinden s6z etmek miimkiin degildir ancak bu kitap yaygin olarak
okunmus, halkin ve aydinlarin zihin ve bilinglerini etkileyerek gliniimiize kadar ulagsmistir.

Anahtar Kelimeler: Asik Pasa, Tiirkgiiliik, N.Kemal, A.H.Tarhan, M.A.Ersoy, sevgi dini, Mevlevilik .

Garib-name from Generation to Generation

Abstract

Garib-name is among the most influential texts of the 14th century Turkish literature. The
manuscripts of the text are numerous but it was not printed —neither in the original form nor in the
Latin alphabet— until the 2000 edition by Kemal Yavuz. He transcribed the text and also put it into
modern Turkish. The author Asik Pasa is always respected for writing his Garib-name in Turkish, instead
of Persian which was the literary language of his time. He also stated that he had used Turkish because
he wanted to explain the Islam religion to the Turkish speaking people. His aim was to enlighten the
Anatolian people who did not know Arabic and Persian. This shows how courageous he was. His choice
reaches to the Turkification of Ottoman Language in the 20th century. Not only the language but his
explaining of Sufism lived and impressed people. He and his followers indeed helped to create a general
conception of Islam and sufism which brought the love of God and the love of his creations. In his book
the abstract religious concepts were explained in concrete context, so story was the main form he
chose.

In my article | wanted to show the impact of Asik Pasa and his followers on the literature of 19th
and 20th centuries and the influence of Islam and Sufism as well as the importance of Turkish usage in
literary texts. A direct influence cannot be claimed of course, but the wide spread influence of the book,
kept invading the conscious and subconscious of the intellectuals as well as the people.

Keywords: Asik Pasa, Turkism, N.Kemal, A.H.Tarhan, M.A.Ersoy, religion of love, Mevlana.
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Giris

Kemal Yavuz Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Bolimii
ogrencilerimizdendi. Ogrenci olaylarmin, elektrik kismtilarmin oldugu giinlerdeki hayat zordu.
Kemal Yavuz'un da aralarinda bulundugu smifi her zaman sevgiyle hatirlarim. Binamiz soguktu,
palto ile otururduk, zaman zaman elektrik de sonerdi, sinif daha soguk oldugu icin az sayidaki
ogrencilerle odamda ders yapardim. Onlardan dagilan merak havasi derslerin ¢abucak ge¢mesini
saglardi. Dersten sonra beni otobiis duragina gotiiriip otobiise bindirmeden yanimdan
ayrilmazlardu.

Kemal Yavuz bitirme tezi olarak Resat Nuri Giintekin'in tiyatroyla ilgili yazilarini derledi.
Resat Nuri'nin roman ve hikdyeden 6nce ilgi alanu tiyatrodur. Kendisine biiyiik sohret kazandiran
Calikusu’nu da 6nce oyun olarak yazmasi, dmrii boyunca bu tiire devam etmesi ve bazi romanlarini
yeni bastan oyunlastirmas1 onun genglik tercihini émrii boyunca korumasmin da bir delilidir.
Kemal Yavuz tezini hazirlarken gesitli dergi ve gazeteleri taradi, genis bir incelemeyle birlikte
tezini sundu. Bu derlemenin ¢ok yararli oldugunu belirtmeliyim. Kemal Yavuz ¢ok ciddi,
muntazam ¢alisan bir gencti. Nitekim bu ¢alisma bittikten sonra Kiiltiir Bakanhig: tarafindan
basildi da (1976). Fatih'teki Sehir Tiyatrosu'na Resat Nuri Giintekin admin verilmesi
miinasebetiyle diizenlenen bir toplantida Kemal Yavuz da konusmacilar arasindayd: (5 Ekim
1987). Fakiilteyi bitirdikten sonra o Eski Tiirk Edebiyati alanin tercih etti; Erzurum’da Atatiirk
Universitesinde ve Istanbul Universitesinde galisti. Edebiyat calismalari saglam bir filoloji
zeminine dayanmazsa basarili olamaz. Hele tarihi metinler s6z konusuysa filolojik zemin
neredeyse asil arastirmanin yerini alir. Kemal Yavuz biitiin hocalarina kars: saygiliydi, merhum
hocamiz Prof. Dr. Mehmet Kaplan’a sayg1 ve sevgisi biiytiktii. Calismalarindan daima haberimiz
oldu. Iliskimiz hi¢ mi hig kopmadi. Belki ¢ok sik goriisemedik ama zaman zaman birbirimizi
aradik. Alanina ¢ok sey kazandirdi. Sadece Garib-nime’yi yayimlamasi bile kiiltiirtimiize biiyiik
katkidir. Arastiricilar calismalarina genellikle bitirme tezini yaptiklar: alanda devam ederler. Ama
bazilar1 bu kuralin disina gikarlar. Ben de bitirme tezimi Eski Tiirk Edebiyati alaninda hazirladigim
halde bu alandan hi¢ kopmasam da Yeni Tiirk Edebiyati alanina ge¢mistim. Bunun yararh
oldugunu ve Tiirk edebiyatini bir biitiin olarak gorme zeminini hazirladigini santyorum.

Muntazam calisan, yumusak mizaciyla ortak ¢alismalarda rahatlikla yer alabilen bir insan
oldugu igin meslektaslariyla birlikte bazi eserler yayimlayan Kemal Yavuz, Garib-ndme gibi
kiiltlirtimiiziin temel eserlerinden birini giiniimiiz Tiirk¢esiyle yayimladi ve inceledi. Kendisinden
once Garib-ndme’nin nesri neredeyse hig gerceklesmeyecek gibi goriintiyordu. Kag meslektasimiz
bu eser tizerinde ¢alismaya kalkisti, fakat karsilaria hep bir bagkasinin o eser iizerinde ¢alismakta
oldugu engeli ¢ikti. Demek ki bu eserin nesri Kemal Yavuz’a kismetmis, o engeller de hep bu
miistesna nesir i¢in hazirlanmis demekten kendimi alamiyorum. Emekliye ayrilan Kemal Yavuz’a
mutlu, saglikli ve verimli giinler dilerim.

Asik Pasa ve Garib-nime

On dordiincii yiizyilda Kirsehir’de yetismis iinlii sairlerden biri olan Asik Paga’nin asil ad1 Ali
olsa da o bir Hak as181 oldugundan, Asik mahlasini kullandigimi agiklar. Onun Tiirkgii 6zelligini
hatirlayinca halk sairlerimizin de “asiklar” olarak anildiklarini ve Asik Pasa’nin mahlasim cift
anlaml ‘sair ve agik’ sayryorum. Asik Pagsa Horasan’dan Anadolu’ya gelen bir aileden. Osman ve
Orhan Gazi doneminde devlet hizmetinde bulunarak Osmanli Devleti nin kurulusuna da katilmus.
Islamiyet’in yayilmasinda énemli islevi olan Mevlana, Hac1 Bektag gibi Asik Pasa da dénemin
kiltiir dilleri olan Arapga ve Farscay1 6grenmis, tasavvufla ilgilenmis ve siirler yazmistir. Garib-
name de tasavvufu anlatmak amaciyla yazilmis bir mesnevidir (1329). Bu uzun mesnevide (12.000
beyit), Asik Pasa yer yer Tiirklerin alplik dénemlerini anlatir ve konusulan Tiirkge ile eserini
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yazarken ayn1 zamanda medrese ve zaviyelerde yayginlasmakta olan Arapga ve Farscaya kars:
tavir alir. Eserin 6nemli bir bagka 6zelligi ise soyut olan Allah ve din kavramlarii daima somut
nesneler ve hikayelerle anlatmasidir. Soyut kavramlarin anlasiimasi ve kabulii gii¢c oldugu igin
onlar1 somutlagtirma cabasi dinlerde ¢oktur. Nitekim Kur‘an’da da kavramlarin anlagilmasi i¢in
Tevrat’tan itibaren nakledilen kissalar zikredilir. Zamanla bunlarin sanatgilar tarafindan islendigi,
hatta giiniin sartlara uyarlandigi goriilmektedir. Yusuf kissas1 bunlarin baginda gelir. Asik Pasa
da Yusuf kissasini biraz daha farkli sekilde anlatir. Batida filmleri de yapilmis olan bu kissanin,
Divan edebiyatinda hayli islendigi goriilmekle birlikte Tiirkgedeki en yeni 6rnegini Ismet Ozel
yazmustir. [slamiyet’i 6gretmek amaciyla yazilmis olan Mesnevi basta olmak {izere biitiin eserlerde
hikdyelestirme ¢abas1 bulunur. Mevlana eserini donemin siir dili olan Farsga ile yazmustir.
Kur’an’mn Arapga olmasi, onun mutlaka her kavmin kendi dilinde de anlatilmasin sart kosar. Baz:
ceviriler disinda Kur’an"in emir ve agiklamalarinin Tiirkge anlatilmas: biiytik bir ihtiyactir ve bunu
bilgin oldugu kadar bilingli bir Tiirk olan Asik Pasa gerceklestirmistir. Osmanli Devleti'nin kurulus
yillarinda yazilmis olan Garib-ndme, Giilsehri nin Mantikii’t-tayr’1, daha sonra Siileyman Celebinin
Mevlid’i ve Yunus Emre’nin siirleri basta olmak tizere adeta 1912’deki Tiirkcelesme hareketini
andirmaktadir. Bu eserlerin hepsi cok 6nemlidir ve gliniimiiz meselelerini bile sik sik hatirlatan bir
evrensellige sahiptirler. Onun bu eserinden alman birkag beyit, Tiirk¢enin yeni etkilerle
bozulmasina karsi bir tepki olarak gosterilmis ve oOzellikle yirminci ytizyil basinda sik sik
tekrarlanmistir. Eseri bir gecis donemi metni saymak dogrudur. Bundan dolayr alphk
donemlerinin anlatilmasina da “veli” tarifine de yer verilmistir. Kiiltlirtimiiziin anit eserlerinden
Mevlid’in yazari Stileyman Celebi ve Fuzuli basta olmak iizere edebiyatta tasavvuf anlayisindan
dogan evrensel Islami gelenegin siirekli ve giiclii bir etkisi bulunmaktadir. Bu gelenegin genellikle
zikredilen kaynagi olarak Mevlana kabullenilir. Ancak halk arasindaki etkiyi Asik Pasa’nin eserine
baglamak siiphesiz ki daha mantiklidir. Zira halk Arapca olan Kur’an’i, Farsga olan Mesnevi'yi
degil, kendisi i¢in kendi diliyle Tiirkge yazilmis olan Garib-ndme’yi okumus veya dinlemistir ki,
kiitiiphanelerde ¢ok sayida bulunan yazmalar1 bunun delilidir.

Eserin giintimiiz harflerine ve giintimiiz diline ¢evirisi 2000 yilinda ¢ikinca heyecanla
okudum. Notlar aldim, fakat onun hakkinda bir yazi1 yazmaktan ¢ekindim. Zaman zaman kendi
alanum disindaki eserlerle ilgili olarak yazsam da bu klasik eser hakkinda yazamadim. Ancak bu
esere yeni bir yasama hamlesi katmis olan meslektasim adina ¢ikacak armagan icin yine Garib-
niame’ye dondiim. Eserin basinda Kemal Yavuz'un Agik Paga’yr Anadolu icinde, yepyeni bir
devletin dogusu giinlerinden baslayarak anlattig1 genis bir inceleme bulunmakta. Bu inceleme ¢ok
dolu. Yavuz, Asik Pasa’nin yasadig1 tarihi zemini, kiiltiir gevresini, esere duyulan ilgi ve elestirileri,
eserin yaygmligimi gosteren belgeleri, metni tespit ederken kullandig1 niishalar1 anlattif1 gibi,
yazarinin hayatini ve eserini de ayrintilariyla ele aliyor. Eserde tasavvuf anlayisinin iyi bir
Miisliiman olarak yetismedeki 6nemini belirtiyor ve Garib-ndme’nin daha 6nceki Tiirkge eserlerle
(Oguz Destani, Kutadgu Bilig) iliskisini ve Tiirkge {izerindeki 1srarmi ortaya koyuyor. Karaman beyi
olan Mehmet Bey’in Tiirkgeyi devlet dili olarak ilan etmesinin, bu dili kullanan sair ve bilim
adamlarinin yetismesini de saglayan bir islevi olmali. Bu gibi belirtilen nice ayrint1 Kirgehir’deki
kiiltiir cevresinin de Asik Pasa’y1 etkiledigini diisiindiiriiyor. insan bu bsliimii okurken kendisini
zengin bir kiiltiir cevresinde de hissediyor. Eserleri tek tek okurken onlar: tek basina diisiinsek de
yazarlar1 gevrelerinden etkileniyorlardi. Mevlana Tiirkceyi yetersiz bulmus eserlerini Farsca
yazmustl, Asik Pasa Tiirkcenin 6nemini belirtmis, zaman zaman genislemesi ihtiyacindan soz
etmisti, Giilsehri Mantiku’t-tayr gevirisini Tiirkge olarak yeniden yazmisti. Yunus Emre’ye gelince
o Tiirkceye yepyeni anlatim zenginlikleri katmisti. Bu yaziy1 okurken onlarin, birbirlerinden
haberli ve ortak zeminin muhtesem sahsiyetleri olarak goz dntinde belirmeleri kaginilmaz. Elbette
bunlardan bagkalar1 da vard: ve Garib-name kendi basma biiyiik bir eser oldugu gibi yiizyillar
boyunca nice eseri de beslemistir. Aslinda biitiin bu eserler birbirlerini de etkilediklerinden
zamanla, halkin benimsedigi ortak kaynagin hangisi oldugunu Ogrenme ihtiyacim
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uyandirmaktadir. Nitekim Garib-ndme’'nin yayimlanmasindan beri bu gibi konulardaki
calismalarda goriilen artis, Kemal Yavuz'un kisa temaslarini hakli ¢tkarmaktadir.

Merhum hocamiz Resit Rahmeti Arat bir giin derste bizim en biiyiik filozofumuz kimdir diye
sormus, sonra da sorusunu kendisi cevaplandirmisti: “Nasreddin Hoca.” Sevgili Nasreddin
Hoca'y1 (1208-1284) bir filozof olarak diisiinmek bize o zaman gii¢ gelmisti, fakat nice sorusuyla
zihnimize Tiirk kiiltiirtiniin bin bir meselesini kazimis olan Resid Rahmeti Arat’in bu sorusu da
zihnimden hi¢ ¢tkmadi. Yillar gectikge ona hak da verdim. Toplumda nice kavram kullanlagelir,
fakat kisiler bunlara maruz kaldiklarinda tepkileri ne olur? Iste gercek Nasreddin Hoca
fikralarinda -Tanpmar'in bir nitelemesiyle- o daima maruz sahsiyettir. Gergekten de o
kendiliginden hicbir sey sOylemez, o sadece sorulara verdigi cevaplarla, zitliklar1 gosterir ve
bunlarin hepsi de giinliik dilimizledir.

Garib-nidme kendisinden 6ncekilerden beslenen ve kendisinden sonra gelenleri de beslemis bir
eserdir. Doneminin —6ncesi ve sonrasi dahil- diislince diinyasini yansitan (Arapga ve Farscadan
sikayet, alpin tarifi, aile ve soyun 6nemi) Yusuf Has Hacib (1017/1019? -1077), Mevlana (1207-17
Aralik 1273), Yunus Emre (1238-1328) ve Asik Pasa’min ortak kaynaklari1 Kur’an ve tasavvuf oldugu
i¢in hepsi eserlerinde bunlar1 bol bol tekrarlar (Seker 2007: 1463-1482).

Bu bakimdan aralarinda etkilesimden ¢ok ortak kiiltiirle beslenmis olma s6z konusudur.
Ancak Yusuf Has Hacib nasil ki siyasetnamesini Farscanin tercih edildigi bir yerde, Tiirkce yazmis
ve astronomi biliminden s6z etmigse, Asik Pasa da ayni kaygiyla eserini Tiirkce yazmis ve
muhtemelen devam eden ilgisi dolayisiyla o da hesaptan, sayilardan s6z etmistir. Yepyeni giiclii
bir din aracigiyla yeni bir dil ve kiiltiiriin Tiirk¢e acisindan bir tehlike yarattiginin farkindadir bu
yazarlar. Tipki Tiirkgenin ve kiiltiirtiniin en eski belgeleri kaybolmasin diye onlar1 Divanu lugati’t-
Tiirk’te derleyen Kasgarli Mahmud (1008-1102) gibi, Tiirk¢enin bu, ilk biiyiik yazarlari ve belki de
sonraki nesillerdeki adlandirmayla Tiirkciileridir. Yunus Emre ve Mevlid yazar1 Siileyman Celebi
imanl dindarlar olduklar1 kadar duyarl sairlerdir. Onun icin elbette onlarin eserleri hepsinin
oniine gecmistir ve bugiin de canhiliklarini devam ettirmektedir. Tipki Garib-ndme’de Asik Pasa'nin
sOzlinii ettigi gibi Allah onlara sonsuz hazinesinden sanat denilen iistiinliigii bagislamustir.

Garib-ndme Cennet’ten diinyaya stirtilmiis insanoglunun, yeniden eski yerine ve Allah’a
kavusmasi icin gegirmesi gereken miicadeleleri dile getiren tasavvufa gore; kdinatin, diinyanin ve
diinyadaki biitiin ayrintilarin yaratiligini ve ne ise yaradiklarini, birbirleriyle iliskilerini, kisaca
biitlin fani varliklarin sahip olduklar1 zitliklarla birbirlerini tamamlayarak ahenkli bir yasayis
olusturmalarin anlatir. Elbette Tiirk yazarlar1 arasinda asil Mevlana en biiyiik mutasavvif olarak
taninmistir. Ancak onun kiiltiir dili olan Farscay1 tercihi bu biiyiik eserin genis kitlelere
ulasmasindaki en biiyiik engeldir. Kur’‘an’mn Tiirkge gevirilerinin bulunmadig1 ve varsa bile el
yazmasi olduklarindan, ayrica okuma yazma bilenlerin azlig1 dolayisiyla bu goriislerin yayilmasi,
ancak belli sosyal kademeler icin gegerlidir.

Asik Paga eserin baginda halkin cogunun yazilanin anlamin bilmedikleri igin giizelliklerden
yararlanamadiklarini sdylerken aslinda cehaletten de sikayetcidir. O, “her tabakadan insanin
anlayacag Tiirk dilinde bir kitap” yazmak ihtiyacini duymustur (Asik Pasa 2000: 7).

“Gergi kim sdylendi bunda Tiirk dili / {lla ma’lum olur ma’ni menzili” dedikten sonra “Tiirk
ve Tacik dillerinin kinanmamasimni” da ister. Onun amaci iyi niyetlilerin kitabim1 okuyup
yaratilmaktan maksadin ne oldugunu anlamasi ve kendisini de buna gore olgunlastirip, ¢irkin ve
kotii islerden uzak durmasidir. Yazarin okuyucularindan istegi, hosgorii ile kabul edilmektir.
Kusurlarm goriinmesi bakanin iyi veya kotii niyetine baglidir. On boliimden olusan eserin her bir
boliimii onar kissa /dasitan anlatir. Bilindigi gibi nasihat veren 6gretici (didaktik) eserler genellikle
soyut kurallarin somut drneklerle agiklanmasini esas alir.

Burada dikkatimi ¢eken sayilar tizerindeki 1srardir. Kdinatin yaratilisini da verdigi 6rneklere
gore sayilarda gizlenmis goren Asik Pasa, kendi kitabinda da benzer bir yap1 teknigi kullanmisa
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benzer. Her boliim tasidigi rakamin ozellikleriyle ilgilidir. Sayilar hakkinda Cenap Sahabettin’in
“Adetlerin Felsefesi” adl1 uzun bir makalesi bulunmaktadir. Ancak Cenap, edebiyatimizda ilk defa
eserinin yapisini sayilara dayandiran bu yazarin veya eserinin adimni anmaz. Deneme ve
makalelerinde sakaci zekdsinin iirtinlerini ve genis kiiltiirtinti gostermekten hoslanan Cenap
Sahabettin “Felsefe-i a'dad: Stiphe yok ki, bu bir zeka oyunudur. Mamafih min-el kadim insanlar
bazi adetlerle baz: fikirler arasinda miinasebet aradilar ve bazi a'dada hususi manalar iare ettiler.
Bu mesai-i fikriye zamanimizda dimagi bir eglenceden ziyade kiymeti haiz olmamakla beraber
bana faydadan ari goriinmiiyor. Onun i¢in bugiinkii musahabemde adetlerin felsefesini mevzu-1
bahs ittihaz ettim” demektedir (Cenap Sahabettin 1922).

"Miite'addid" tabirinden anlasilacag: gibi “adet” fikri ¢okluktan “kesret”ten ¢ikmistir. Vahdet
ve kesret tasavvuf anlayisinin temel kavramlarindandir. Asik Pasa da eserinde “vahdet” ile
“kesret”ten soz eder. Yirminci ytizyil baglarinda Cenap’mn kullandig: dil Arapga ve Farsca kelime
ve kurallarinin i¢inde bogulmus bir Tiirkgedir ve Asik Pasa'nin soziinii ettigi gafillerden birinin
asirlar sonraki 6rnegini gosterir.

Sayilarin sembolik anlamlar1 bulundugundan bu konuda bir semboller sozliigiine
basvurdum. Cenap’in on hakkinda yazdig: ile sozliikteki agiklama ortiisiiyordu. Buna gore Aristo
diyor ki: “Efkar ve a’dad ayn1 eb’addadir ve gerek efkar, gerek a’dad filasl ona balig olur. Bu adedi
kudema “aded-i kiil” itibar ederlermis, ¢iinkii a’dad-1 basite [onluk say1 sistemi /desimal sistem]
bunda hitam bulur. Hindiler mahlukat-1 asliyenin on neve miinhasir oldugu itikadindadirlar.”
Semboller sozliigii de “on”un tamamlanmis sayr oldugunu, iginde hepsini bulundurdugunu
belirtiyor (Cirlot 1983: 234).

Asik Pasa’nin eserini on boliimde tamamlamasi ve her boliimii de kendi icinde on “kissa”ya
ayirmasi, onun hem doguda hem batida bilinen sayilarla ilgili yorumlardan haberli oldugunu
gostermektedir. Kald: ki Ulug Bey’in (1394-1449) zirveye tasidig1 astronomi, geometri, matematik
alanlarindaki calismalarina yol agan zemin, Asik Pasa’min yasadig1 giinlerde de Orta Asya’da
oldugu gibi Anadolu’da da mevcuttu. Evrende her bulusun yepyeni katlara acilis1, adeta nesneleri
birbirine yansitan aynalar gibi oldugunu hatirlamak gerekir. Asik Pasa eserini 10 baba ayirmasini
Kur’an ayetlerinden hareketle agiklar. Asik Pasanin dogdugu, yasadigi Kirsehir'deki Caca
medresesinin, eserin 6zellikle ars1 ve katlarini anlatan boliimlerinde nasil bir belirleyici kaynak
oldugu tahmin edilebilir. Eserin belki de en etkili ve gorsel bir solen tasviri olan mirag safhalari,
uzay tasavvurunu diistindiirdd.

Birinci boliimiin 10. Destaninda Asik Pasa eserini neden onlu sistemle yazdigini aciklar.
Birinci sebep eski bilginlerin hesap ilminin temelini on tizerine kurmalars, ikincisi ise Kur’an’mn bir
hesap tizerine kurulu olmasidir, “on’da tamhik” vardir. Kaynagi Kur’an’dir ve ayetlerden alintilarla
delillerini zikreder.

Dayandig: bir delil de on sayisinin kendi bagmna bir sistem olusturmasidir. Sonsuzluk on
sayisinin katlariyla olusmaktadir.

Eserin her boliimiinde (i¢ boliimlerinde de) mutlaka anlatilanlardan ¢ikarilmas: gereken hisse,
Kur’an yahut hadislerden alintilarla desteklenmis ve dua ile bitirilmistir.

Garib-ndme’nin ad ile ilgili agiklamalar: da bizzat Asik Pasa kendisi zikretmistir. Ayrica derli
toplu olarak Kemal Yavuz'un énsoziinde de yer alir: Insan cennetten diinyaya atilmis, gevresinde
kurulmus olan kadinatin bin bir korkung ve giizel yansimalarina hayran kalmis gurbetteki kisidir.
Bu “garip” hem gurbettedir, hem de gevresini kesfetmesi, anlamas1 gerekir. Cevresini aklini
kullanarak ve alimlerden bilgilenerek 6grendikce saskinligi daha da artmaktadir. Yunus'un dedigi
gibi “nasil bir isin icinde bulundugunu” anlamakta giicliik geker.

Tasavvufun etkisi 6zellikle Divan siirinde yazarlarin hem zihniyetlerini hem de iisluplarmi
sekillendirir. Bundan dolay: ben sadece Seyh Galib’in unutulmaz misraini (Hosca bak zatina kim
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ziibde-i alemsin sen) andiktan sonra Tanzimat doneminde Sinasi'nin yeni insan/kahraman tipini
olusturmada yararlandig1 Nef’i’den bir alinti disinda Divan siirindeki 6rnekleri anmayacagim.
Ayni sekilde Halk edebiyatinda bol bol karsilasti$imiz orneklerden de sadece birini zikirle
yetinecegim. Karacaoglan iinlii Elif kosmasinda “Incecikten bir kar yagar/ Elif Elif diyerek”
tabiatin sadece kendisi gibi sevgilisini anmakla yetinmedigini tabiatin her bir unsurunun Allah’t
zikirle mesgul oldugunu gosterir. Bu muhtesem beytin Garib-ndme’de ahengin olusma aninin
anlatildig1 boltimleri hatirlatmamasi imkansizdir.

Yiizyillardan beri dikkate degen en onemli noktalardan biri olarak sunu goriiyorum. Bu
anlayis Anadolu’da Islamiyet’i yerlestirmis ve asirlar boyu nesilden nesle gecen bir sevgi dini
olarak bugiine aktarmugtir. Belki de bundan dolayidir ki giiniimiizde Islamiyet adina yapilan baz
vahsetleri anlamakta zorlaniyor ve kendimizi yeni “garipler” sayiyoruz.

Dikkatimi ¢ekmis olan bazi yazarlardaki ortak etkiyi dile getirirken bunlarda kesin olarak
kimin etkisi bulundugunu sdyleyemeyiz ancak ortak diinya goriistinii olusturan halk edebiyatinin
ve ona katilmis olan aralarinda Garib-ndme’nin ve Mevlid'in de bulundugu divan tarzindaki bazi
eserlerin gliniimiize nasil ulastiklarini belirtmek istiyorum.

Sozli kiiltiir her nesli heniiz dilini 6grenirken besledigi i¢in bu kiiltiir birikimi nesilleri
etkilemistir. Yeni Tiirk Edebiyati dedigimiz 19. yiizyildan itibaren yazarlarimiz Batiya
dondiiklerinde de yerli kiiltiirdeki ortak malzemeyi sozlii veya yazili olarak biliyorlardi. Bundan
dolay1 bazen ona karsi ¢ikiyor, bazen de onu yepyeni bir sekil ve ifade ile tekrarliyorlardi. Ben bu
yazida asil agirhigr 19-20. yiizyil yazarlarmin bazi eserlerine verecegim. Bu etkinin benim
hatirlayabildiklerimden ¢ok daha derin ve yaygin oldugunu belirtmeye elbette liizum yok.

Divan siiri de tekke siiri de sozlii halk edebiyatiyla uzun asirlar devam etti. Hepsi birbirini
etkiledi ve birbirinden etkilendi. Divan sairleri tasavvuf sozliigiinii ve diinya goriisiinii ortaklasa
kullandilar. Ama onlar dil konusunda yanilmiglardi. Belki de kendilerini beslemis olan kaynak
eserlerdeki uyarilar1 gormediklerinden, bazilar: Tiirk¢enin i¢inde neredeyse kayboldugu yeni bir
kiltiir dili olusturmaya calistilar. Buna kars1 Halk siiri ve edebiyat1 elbette buna kars1 koyuyordu.
Arapga ve Farsga onlara s1zsa da asla Tiirkceyi bozacak hale getiremez.

Asik Pasa hiikiimdarlarin sahip olmasi gereken &zellikleri, ordu teskilatinda olmasi gereken
“alphigin sartlarmi” zikreder. Bu yonii ile kitap Kutadgu Bilig’i andirir. Tabiat ve insan hayatinin
her yoniinden ayrintilariyla s6z eder. Alpligin sartlar1 genis olarak yer alir (Asik Pasa 2000: 1-2;
549-579). Bu boliimde 6nce Oguzlardaki “alp” anlayis: dile getirilir. Alp giiglii, kuvvetli olmalidir,
silahlar1 bulunmalidir (yay, ok, kili¢ ve siingii), at1 olmalidir ve yaninda yardimcilar: olmalidir. Bu
tipki Dede Korkut'taki alp ve kirk yigidini hatirlatir. Ancak yeni bir dine girilmistir, yerlesik
medeniyete gegilmektedir. Alpin ¢cok dnemli bir diigsmanla miicadelesi gerekmektedir. Bu da alpin
kendi nefsiyle girisecegi miicadeledir. ‘Alp’in 6nder anlamini kazanmakta oldugu da anlagilmakta.
Zira Agik Pasa alpin ihtiyaci olan silahlari, aletleri saydiktan sonra

“Bil ki alphik yalnuz olmaz iy safa/ “Nitekim yalmz degildi Mustafa” (Asik Paga 2000: 1-2;
559)
diyerek Peygamberi de alp olarak nitelemektedir. Bu parganin sonlarina dogru alptan
beklenen hizmetler onun veli ile beslenmekte oldugunu gosterir ki bu iki tipin birlesimi “gazi”
tipini ortaya ¢ikarmistir. Bu arada Osmanli Devleti'nin kurulusuyla ilgili bazi romanlarda alplara
verilen veli ¢ehresi, zaman zaman romanin akigint durduracak kadar fazladir. Siirekli hareket
halinde bulunan alplarin, mistikler gibi kendilerini dinleyecek vakitleri olmadigini romancilarimiz
unutmus gibidirler.

Avrupa’da olusan yeni diinyaya uyma zarureti yeni okullar, matbaa, gazetecilik, yeni bir yazi
dili ihtiyacin1 da ortaya ¢ikardi. Bundan dolayz ilk yenilikgi yazarlar 6nce dil konusunu ele aldilar.
Sinasi’nin “Miinacat”in1 saticinin elinde géren Namik Kemalin onu “Dervis Yunus Ilahisi”
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sanmas1 ve yazarmnn adini 6grenince gidip onunla birlikte calismasi, son derecede anlamlidir.
Sinasi inandiklarin1 ayni zamanda, uygulayan yazarlardandi. Donem artik yeni alplara ihtiyag
gosteriyordu. Bu yeni veya diriltilmesi gereken yeni “alp” tipi diisiinen, secen, sorumlulugunu
bilen, korkusuz, miicadeleci sahsiyetti. Sinasi bunu sadece yeni kahraman tipinin 6rnegi olan
Mustafa Resit Pasa’y1 kasideleriyle anlatmakla kalmadi. Baglangicta kurtarici bir diisiince olan
kader kavramini zamanla tembellerin, sorumluluktan kacanlarin, hatta kétiilerin siginagi
olmaktan kurtaracak bir adim atti, kader kavramini yeniden tarif ederek kisinin sorumlulugunu
hatirlatti. Sinasi, Nef’i'nin bir kasidesine yazdig1 nazirede “kader” kavramini ¢ok ¢arpici bir sekilde
ters yiiz eder. Bu yorum edebiyatimizdaki “yeni insan tipinin” ifadesidir. Nef’'i mutasavvif olmasa
da Divan siirinin diinyasinda tasavvuf sozliigii ve mazmunlarini kullanir ve ayni hayat goriisiinii
de paylasir. Nef'i'nin

“Sanman ki felek devr ile samu seher eyler/Her vakianin dkibetinden haber eyler

Bir diis gibidir hak bu ki manide bu alem/ Kim g6z yumup aginca zamani giizer eyler
Bir yirde ki arama bu mikdar ola miihlet/Erbabi nice kesb-i kemal ii hiiner eyler
Olmus tutalim miiddet-i arimide miimted/ Akil nice temyize reh-i hayr ii ser eyler
Bulmaz reh-i Hakki meger ol kimse ki ona/Tevfikini Hadi-i ezel rahber eyler

Tevfik refik olmayicak faide yoktur /Her kim burada akla uyarsa zarar eyler”

beyitlerinin her birini ters yiiz ederek $inasi'nin okuyucusuna tabiat kanunlarimni hatirlatmasi,
sorumlulugu insana ve insanin aklmi kullanmasina yiiklemesi yenidir. Se¢me sorumlulugunu
insana ve onun aklini kullanmasina yiikleyerek yeni bir kader tarifi yapar:

“Kader dedikleri halkin murad-1 Hak’tir kim /Ezelde etti bizi her umurda tahyir”

Sinasi kaderi de her kisinin kendi aklina gore yorumlamasini hakki hatta gorevi olarak
belirtmis, 14. yiizyilda tasavvur edilemeyecek kolayliklar saglayan siyasi ve teknik gelismenin akil
sayesinde diinyadaki hakimiyeti iizerinde de durmustur. Sinasi'nin bu gériisii aslinda Islamiyet'in
yeni kabul edildigi asirlardaki anlayisin da devamu sayilabilir. Burada énemli olan bir dénemin
gercekleri ve araglarinin bir bagska déonemde farkl alanlar1 aydinlatmakta kullanilmasidir. Bu kisa
nazire Sinasi’nin Avrupa’da yasanan medeniyet gelismesine akil sayesinde ulasma miicadelesine
cagrisidir.

Sinasi'nin bu naziredeki “kader” gortisii nice yazar tarafindan sonraki yillarda iglenmistir. Bu
goriisle Ahmet Mithat'm 6rnek kahramanlarinda karsilasildig: gibi, Mehmet Akif’in siirinde de
biitiin tabiat kanunlar: igindeki olabilirlige dikkat ¢ekilmektedir:

“Kader: Seraiti mevcud olup da meydanda,
Zuhura gelmesidir miimkinatin a’yanda”(Dogrul 1958: 269)

Mehmet Akif Ersoy benzer goriisii ¢ok sert bir ifadeyle “Durmayalim” adli siiriyle de ortaya
koymustur:

“Yer caligsin, gok calissin, sen sikilmazsan otur!

Masiva bir sey midir bos durmuyor Halik bile:

Bak tecelli eyliyor bin se’n-i glinagtn ile.

Ey, biitiin diinya ve mafiha ayaktayken, yatan!

Les misin, davranmiyorsun bari Allah’tan utan” (Dogrul 1958: 31).

Mehmet Akif tembellerden ve kadercilerden tiksindigini, yukarida goriildiigii gibi siddetle
ifade eder. Mehmet Akif’in tasavvufla hi¢bir ilgisi yoktur, hatta onun siirde olusturdugu mazmun
diinyasina da kargidir. Ancak tasavvuf felsefesinin kayna@i Kur’an-i Kerim'dir ve Islamiyet’in
yayilmasinda ¢ok biiytik bir etkisi bulunmaktadir. Denebilir ki halkin en basit sartlarda yasadig:
ahlak anlayis1 tasavvuf gercevesi iginde sekillenmistir.
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Garib-ndme’de tizerinde israrla durulan birlik kavraminin ayni heyecanla Namik Kemal
tarafindan siyasi yorumla tekrarlanmasi ve bunun hayatimizin biitiin sikintil1 anlarinda yoneticiler
tarafindan kullanilmasi1 dikkat cekicidir. Kelime aymidir fakat kullanim alanlari farkhidir ve
ozellikle 19. ytizyi1ldan baglayarak siyasi anlami agirlik kazanmagtir.

“Sidk ile terk edelim her emeli her hevesi

Kiralim hail ise azmimize ten kafesi

Inledikce eleminden vatanin her nefesi

Gelin imdada diyor bak budur Allah sesi” (Kaplan vd. 1974: 166-167).

diye baslayan “Murabba”sinda Namik Kemal, vatanin sesini duyar ve kendisi gibi ayn1 duygu
ve diistincede olanlar1 goreve cagirir. Asik Pasa, Oguz Destani’'nda tek tek kirilan oklarin,
birlestirilmesi halinde kirilamadigini anlatan boliimden hareket eder. Asik Pasa’nin “alp” tarifi bu
doénemde de bazi degisikliklere ugramus, cihangirligin yerini vatanini savunmak zorunda kalan
“vatanperver” tipi almistir. Alpin nefsiyle miicadelesi ise devam etmektedir. Bunun basinda sen
ben kavgasin bitirerek birlesmek gelir. Namik Kemal'in:

“Memleket bitti yine bitmedi hala sen ben
Bize bu hal ile bizden biiyiik olmaz diismen”

cagrisni takip eden Abdiilhak Hamid, Egber’de ¢izdigi vatanperver tipiyle edebiyatin
unutulmazlar: arasinda yer almis ve eseri nesillerin biitiiniiyle ezberledikleri bir metin olmustur.
Eserin verdigi heyecan ¢ok giicliidiir ve nesiller boyunca tekrarlanmis ve Milli Miicadele’de
cihangir, vatanperver karsisinda anlamsizlasmistir. Bu, tarihi sartlarin ortaya ¢ikardig: yeni durum
ve aydinlarin yeni yorumlaridir.

Namik Kemal'in birlesme ¢agrisimi dini igerigini de unutmayarak Mehmet Akif de tekrar
tekrarlar:

“Sizde erbab-1 tefekkiirle &vamin arasi
Pek acik. Iste budur, bence viicudun yarast” (Dogrul 1958: 181).

“Yildirim gibi indikge ‘beyin’den siddet,

Bir yanardag gibi figkird: ‘yiirek’ten nefret

Oyle miithis ki husumet: miitefekkir tabaka,

Her ne soylerse fena gelmede artik halka” (Dogrul 1958: 182).

Romantik edebiyatin etkisi Recaizade ve Abdiilhak Hamid’te tasavvuf anlayisini andiran
sOyleyislere yol agmustir. Bu yazarlarin tavri tasavvufun evrensel degerlerini de icinde barindirir.

Hamid “Bir Sairin Hezeyan1” (1883) adl siirinde hicbir 6gretmenden bir sey 6grenmedigini,
bildigi her seyi tabiattan 6grendigini anlatir. Siirine “séfiline” agilmis pencereler olan “harap
makbereler”i selamlayarak baslar, her seyin, agacliklar, bayirlar, harabeler ve derelerin siir
oldugunu sdyler ve “Bu esen riizgar: pek severim.” diye ilk boliimii bitirir. Denizden saflik gelir,
buluttan kalbine en biiyiik hikmet olan incelik iner ve sair ilk ve son bahar1 “pek sever”. Fikrini
gokytizii yiikseltir, siirini yildizlar siisler. Boylesine 6gretmenleri olan sair, kimsenin kendisini
ayiplamasina aldirmaz ve biitiin yaz1 kurallarina baskaldirir: “Bana lazim degil beyan u bedi”
dedikten sonra kendisine iistat olarak sadece her seyin yaraticisini sectigini belirtir:

“Dilemem seyh u sabdan irsad,/ Enciimenden hi¢ istemem imdad,
Bana Ustad-1 sun'dur iistad,/ Bunu cehlimden eyle istishad”

dedikten sonra da “Cehl ile iftihar1 pek severim” diye isyanin1 haykirir.

“Servden istikamet”, tastan metanet, golgelerden himayet ve sonunda “muhabbet”i 6grenen
sair, tabiata bakmanin 6greticiligini belirttikten sonra devam eder: “Ben bu naks u nigar1 pek
severim”. Naks, tasavvufta Allah'in yarattig1 ve onun izini tagiyan biitiin varliklar, nigar ise sevgili,
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nakis yapan ressam anlamlarindadir. Asik Paga’nin séziinii ettigi kainata tecellisi ile “nakislari”n1
yansitan Allah’in varliginin bir bagka ifadesidir bu. Hamidin bazi eserlerinde sezilen tasavvufi
veya panteist goriis, ifadesini tasavvuf sozliigiinde bulur.

Ancak sair dagmik duran 6teki 6gretmenlerini de anmadan edemez. Belagati 6greten ¢emen,
fesahati anlatan kuslar, letafet dersini verense goncadir. Akan su da saire “selaset”i Ogretir.
“Olmadim sarf u nahve ben agah, "Gramerden de anlamam billah,” dedigi gibi “ulema”y1
umursamaz, “Ciinkii Perverdigar1” (Yaraticiy1) cok sevmektedir:

“Yetisir asman oniimde kitab,/ Bana mekteb gelir su penbe sehab.
Enciimen canisinidir girdab, /Ne hos urmus bu merkade mehtab.
Su gelen ihtiyar1 pek severim” (Tarhan 2013:560-561).

Bu béliimde tabiatin biitiin unsurlar1 6gretici derslerdir ve son misradan anlagilir ki sair insan1
sevmeyi de tabiattan 6grenmistir. Yeni bir isyan dalgasindan sonra Tanr1'y1 ¢ok sevdigini belirten
sair, nihayet sevgilisini anarak s6ziinii tamamlar.

Hamid’'in Karadeniz’in sundugu tabiat giizelliginin etkisiyle eserinde biiyiik bir coskunluga
kavustugu ve tabiat siirlerinin arttig1 Hindistan’da yazdig “Kiilbe-i Istiyak” (1896) ve “Kiirsi-i
Istigrak”ta da benzer havayr bulmak miimkiindiir. Bu konuda Mehmet Kaplan'in genis bir
incelemesi bulunmaktadir (Kaplan 1999:314-331).

“Ne alemdir bu alem akl u fikri bi-karar eyler,
Hep i'cazat-1 Kudret pis-i cesmimden giizar eyler” (Tarhan 2013: 601).

diye bagladig1 “Kiilbe-i Istiyak”ta sair bastan basa her yeri renklerle drtiinmiis “nurlar” olarak
goriir. Bunlar Hakk'in gokytiziinden doktiigii giliislerdir ve sair cosarak nakarat beyte ulasir:

“Cemendir, bahrdir, kiihsardir, subh-1 rebiidir,
Bu yerlerde dogan bir sair olmak pek tabiidir.” (Tarhan (2013:601)

Goziiniin ilistigi her yer taptazedir. Nurlu giines 15181 ates bocekleridir. Bulutlar agaghig:
sirmalayan miicevher hazinesidir. Aksamlar1 dogan mavi yildiz ruhu oksar ve sair bu manzara
karsisinda nakarat: tekrarlar. Siirin devaminda baska tabiat unsurlar1 da tasvir edilir, sevgilinin
kederli yiizii onun sevgisini gosterir. Bu misra muhtemelen hasta olan esi Fatma’ya bir telmihtir.
Siirin devaminda tabiatin Allah’a ibadeti tizerinde durulur. Agaglar “semt-i la-tenahiyi” isaret
eder, dalgalar kabarip/kalkip “Kudret-pendhi”nin perdesini Oper, kuslar ‘ilahi’yi yildizlara
ulastirir. Bu muhtesem manzara sairi de biiyiiler:

“Deger sermest-i agk etse bu manzar murg u mahiyi” misramin ilk seklinde farkli oldugu
goriilmektedir: “O hatiflerde gel, seyreyle takrir-i vicahlyi” olan bu ilk seklin tasavvuf anlayisini
daha iyi yansittig1 soylenebilir. Bir ara uzaktaki arkadaslari Namik Kemal ve Recaizade Ekrem'i
hatirlayan sairin gozii 6niinde “si'rden masnd' bir alem” canlamnur.

Sabahlar ayr1 bir manzara sunar. Cicekler giinese donmiis beklerler. Giines dogar dogmaz her
gonca giiliisiinii tekrarlar. Insan “dogu”yu “siirin dogdugu yén” saysa yeridir ve sair en yiice saire
doner: “Ne sairdir ki Kudret si'r soyler, doktiigi asar.”

Sabah riizgari, “saba” dagdan ilkbaharin gelisini miijdeler. Sevgi cocugu “tifl1 muhabbet”
alem degirmenini dondiiriir. Bir yandan kaplan ve aslan sesleri gelir. Cakan simseklerin
yansimastyla “cehre-i takdir” aydinlanir. Sahikalardan sular nur gibi dokiilmektedir. Biitiin daglar
¢inar benzeri agaclarla kaplidir. Bu manzaraya dalan sairin ruhunu semadan inen bir sey sevgilinin
sag1 gibi oksar. Cosan sair sorar: Ben de nehir gibi siirimi doksem mi? Sair bir yanda “sevk-i
hamiyet” olan vatanini, bir yanda insaniyetin nuru olan “fikr-i hiirriyet”i, bir yanda da goziiniin
oniindeki lacivert ve yesil renklere biiriinmiis sonsuzluk ve bunlarin telkin ettigi sairiyet, fazilet ve
meziyet iginde kalir.
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“Ask-1 mader”in vahsi kiilbesini, sessizlikleriyle feryat eyleyen yerleri (boylece saire de
ogretmenlik eder) ve “Benim miilkiim “ diyen “nur-1 peykeri” gordiigiinii soyler.

“Kiirsi-i Istigrak” da ayni zamanda ayni mekanda (Hindistan’da) yazilmistir. Sahilde
okyanusa bakan yiiksek bir kaya parcast iistiinde —ki sair bunu taslasmus bir dalgaya benzetir— bir
adam alemi seyretmekte ve diistinmektedir. Giydigi beyazdir ama matemi andirir.

Bu tenha yerler bos degildir, sairin hayalleriyle doludur anlamlidir, “hem latenahi birle
malidir.”

Sakindir, agaglardan diisiinceler ¢ikar, sair, sessizligi, uzaktan gelen sehrin giirtiltiistinii, nehri
ve biitlin tabiat unsurlarin1 dinlemeye ¢agirir okuyucusunu. Bu diisiince onu Allah’a gotiirtir:

“Diisiin ol zat1 kim emriyle zatindan 1yan olmus,

Viictid-1 sermedisinden zemin i 4sméan olmus.

Diisiin deryayi, her bir katre mevc-i bi-keran olmus,

Hafaya-y1 ilahidir ki yek-dil, yek-zeban olmus” (Tarhan 2013:572).

Tabiattaki biitiin giizellikleri teker teker sayarak mutluluk ve hayranlikla kendisinden gecen
Hamid, nakarat olarak ““Bulutlar, dalgalar, yildizlar etrafimda hep mahrem./Agaclar, cylar,
kuslar, cigekler daima hurrem” beytini tekrarlar.

Hamid sonsuz kainata bakarken zaman zaman ¢ok sagirtici ifadeler kullanir. Bunlardan biri
de zihnimizi kurcalayan, baska yildizlarda insanlar var mi1 sorusunun cevabidir. Hamid biiytik bir
coskunlukla “Miinacaat”ta “Elbette tehi degil felekler” (Tarhan 2013: 525) diyerek kainattaki baska
hayatlara temas eder. Asik Pagsa da bu misrai hatirlatan bir beyit soylemistir: “Gaybilerdir ol biitiin
adem durur/ Alem icre gizli bir alem durur” (A@lk Pasa 2000: 1-2; 369).

Dilde Tiirkgiiliik hareketinde Asik Paga’nin ad1 pek gecmezse de gok 6zel bir yeri vardir. Asrin
bagindan itibaren yazarlarin bu konuyu sik sik islemesine ragmen vurucu darbe Omer Seyfettin’in
“Yeni Lisan” makalesiyle baslar ve siiratle gelisir. Omer Seyfettin ne Garib-ndme'nin ne de Asik
Pagsa’nin adimi anar ama milli biling, ytizyillar sonra yeniden birligin ancak Tiirkge ile saglanacagin
hissettirmistir.

Kitabin yazilma amaci Tiirkce olarak “ehl-i siinnet akidelerini, tasavvufun inceliklerini
anlatmak”tir. Bunu Asik Pasa sOyle aciklar:

Kamu dilde var idi zabt u usul / Bunlar1 diismiis idi ctimle ukul

Tiirk diline kimsene bakmaz 1d1 / Tiirklere hergiz goniil akmaz 1d1.

Tiirk dahi bilmez idi ol dilleri/Ince yoli ol ulu menzilleri

Bu Garib-nime anin geldi dile/Kim bu ehli dah1 ma’ni bile

Tiirk dilinde yeni ma'na bulalar /Tiirk @i Tacik ctimle yoldas olalar (Asik Pasa 2000: 955).

Bu musradan sonra “Gonderdigimiz peygamberleri ancak kendi kavminin diliyle gonderdik”
ayetini —Ibrahim, 4- zikreden Asik Pasa’nin sonraki misralarmin gercek bir Tiirkctilik anlayis:
icerdigi ve Kur’an-1 Kerim'in Tiirkgeye nakli geregini vurguladig1 da anlagilmalidir. Islamiyet
evrensel bir din olduguna gore kisilerin onu mutlaka kendi dilleriyle okuyup anlamalar1 gerekir:

Yol icinde birbirini yirmeye /Dile bakup ma’niyi hor gérmeye

Ta ki mahrum kalmaya Tiirkler daki /Tiirk dilinde anlayalar ol Hak"1

Gergi goniildiir iren ol menzile / Ol géniilde eglenen gelmez dile

Kamustyla dil dahi hem igdediir /Iremezse eydiir isdiir isde diir

Haliya dogru haber eydiir bu dil /Gergi kim irmez ana bu kal u kil

Kamu dilde ma’ni vardur bilene /Ciimle yolda Hak bulind1 bulana

Her nefeste yol agukdur Tanri’ya / Kim anabildiyse an1 bi-riya

Kamu dilde var durur ma’ni s6zi /Gorene gizlii degiil ma'ni yiizi

Ma’ni ehli ma’niniin kadrin biliir /Kanda akim bulsa ana rahmet kilur (Asik Pasa: 2000: 957).
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Alintida goriildiigii gibi, Tiirkcenin kiigiimsendigi bir dénemde Asik Pasa Tiirkgenin
savunmasini yapmistir, milleti de Islamiyet’i taniyip o yola girsin diye eserini Tiirkce yazarak
gercek bir “alp” oldugunu da ispat etmis ve ¢ok etkilendigi Mevlana’dan Tiirk diline verdigi
onemle ayrilmistir. Onun her kissanin sonunda zikrettigi ayetleri aciklamasi da esere bir gesit tefsir
cesnisi vermektedir. O miitevazi bir kisidir. Yaptig1 isin tam olmadigini bilir, baskalarin1 devama
cagrir.

"Allah eydeliim evvel diyerek baglamasi da Asgik Pasa’y1, Mevlid’e “ Allah adin zikredelim en
evvel” diye baslayan Siileyman Celebi’ye (1351-1422) baglar. Tiirkgiilerin en 6nemli 6zellikleri Yeni
Lisan ile ortaya konulan maddeleri bizzat uyguladiklar: eserleri yazmis olmalaridir ki bu 6zellik
Asik Pasa'nin yukaridaki misralarinda dile getirdigi davranigla ortaktir. Halk arasinda genis
Olglide yayilmis olan din anlayisinda, Asik Pasa ve oteki mutasavvif sairlerin yayginlastirdigi
goriisiin rolii biiytiktiir. “Din” siirinde ortaya koydugu gibi dil ve din kavramlarini karistiranlara
karst ¢ikan Gokalp'in en karmasik diisiinceleri bile herkesin anlayabilecegi acik secik bir dille
yazmas1 énemlidir ve (bu diisiinceleri) cevresindekileri derinden etkilemistir. Tiirkgiilerin dil ve
din konusundaki goriislerinin anlatilmasi bu yazinin hacmini ¢ok arttiracag icin kisaca birkag
noktay1 belirtmekle yetinecegim. Tiirklesmek, Islamlasmak, Muasirlasmak adli kitabin yazari Ziya
Gokalp din konusunda yazdi§1 cesitli yazi ve siirlerinde Islamiyet’in énemini ve onun bir sevgi
dini oldugunu vurgular. Onun bu bakis tarzi hem Mevlid ve Yunus Emre’nin siirlerinin Fuad
Kopriilii gibi bilim adamlar: tarafindan incelenmesini saglamis hem de sair ve yazarlarin ufkunu
acmistir demek yanlis olmaz. “Din” siirinde “Benim dinim ne timittir, ne korku; / Allahima
sevdigimden taparim” (Enginiin-Kerman 2011a: 337) diye baslayan ve siir boyunca Islamiyet'i bir
sevgi dini olarak yorumlayan sair “Tevhid” siirini de “igtimai tasavvufa gore” yazmuistir.

“Lisan” siirine “Gtizel dil Tiirkge bize,/ Baska dil gece bize” diye baslayan Gokalp, dilin
birlestirici giiciinii:
“Lisanda sayilir 6z /Herkesin bildigi s6z;
Ma’nasi anlagilan/ Lugata atmadan g6z.”

dedikten sonra “Tiirkgelesmis, Tiirkcedir” diyerek dilde tasfiyeye kars1 ¢ikar. Miiteradiflere
gelince, onlardan da “Tiirkgesini almali”dir goriisiinii savunur ve “milli birlik” konusunda son
sOziinii soyle ifade eder:

“Tiirkliigiin vicdan bir,/ Dini bir, vatan bir;
Fakat hepsi ayrilir /Olmazsa lisan bir” (Engintin-Kerman 2011a: 338-339).

Ziya Gokalp ile Agik Pasa arasinda yapilacak bir karsilastirma, bu iki yazarin nasil
birlestiklerini ortaya koyacaktir.

Dilde Tirkgiltigi heyecanla benimsemis ve uygulamis olan Halide Edib’in anneannesinin
Mevlevi olmasi dolayisiyla tasavvufa yakinlik duydugunu ve bunu romanlarinda ve fikir
eserlerinde isledigini biliyoruz (Enginiin 2019a:169). Mevlid’e insani duygulari yansitmasi
acgisindan biiyiik deger veren (Seviye Talib, Vurun Kahpeye Sinekli Bakkal, Sonsuz Panayir)Halide
Edib Islamiyet'in iki cephesini Vurun Kahpeye, Sinekli Bakkal’daki din adamlar: vasitastyla isler.
Halkin siklikla kullandig “gtizel Allah’im” ifadesi bile tasavvuf zihniyetinin dile yansimasidir. O
halk iginde iyi bir gozlemci olarak yetismistir. Vurun Kahpeye ve Sinekli Bakkal’da Islamiyet’in din
adamlar tarafindan halka yansitilan iki yoniinii seriat ve tasavvufu temsil eden iki karakterle
anlatmistir. Vurun Kahpeye'de Hac1 Fettah ve Sinekli Bakkal’da Rabiamin dedesi Hoca Ilhami’yi
seriat1 temsil eden tipler olarak yorumlayan yazar, Siileyman Celebinin Mevlid’ini okuyan
Istanbullu Hoca Vurun Kahpeye ile Vehbi Dede’nin sahsinda insan ahlakinin sekillendirilmesinde
tasavvuf ve Mevlid’in ve yorumun tizerinde durur. Yeni Turan’da da Mevlevi musikisi stz
konusudur.
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Halide Edib’in kiiltiir kaynaklariyla uzlastig, olgunluk donemi eseri olan Sinekli Bakkal
(1936)'da eglenmekten hoslanan negeli mahalleliyi, mutaassip imam ilhami Efendi durmadan
Cehennemle korkutur. Onun karsisinda yer alan musikisinas Mevlevi Vehbi Dede (Sinekli Bakkal)
ise [slamiyet'in insaniyetgi cephesini 6nde tutar.

“Miitevazi, az soyler ve ¢ok perhizkar bir sekilde yasar bir adam olan Vehbi Dede, kainata
“anlayan ve seven tebessiimle” bakar, “hayati ilahi bir saka” gibi goriir. “Hepsinin arkasinda,
kendini kendi halketmis olan ve miitemadiyen halketmekte olan bir kudret var. O, o... kdinat
denilen perdeye, golgelerini aksettirmek icin yaratmak fiilinde devam eden Halik. Ad1 Allah, Rab,
ne olursa olsun. Nurunun en parlak, en ezeli oldugu bir yer, sirrinin ma’kesi bir tek sey vardir:
Ask!” Rabia biiytikbabasinin kalbinde yarattigi “korku” hissini Vehbi Dede nin yardimiyla giderir.
O insanin karmasik yapismi bilir ve 6grencisini ona gore yetistirir. Diinyadaki koétiiliikler, kinler
nefretler, vahsetler ise Vehbi Dede icin “hepsi ayni nurun golgesi, hepsi ayni ilahi ressamin

kullandig: baska bagka boyalar”dir.

“Kaynagina donen damla, giinese donen 1s1k parcasi ayr1 midir, degil midir? Ben, sadece
hepimizi i¢ine alan muazzam bir vahdetin parcas1 olduguna iman ettim. Bundan 6tesini perdenin
bu tarafinda kimse idrak edemez” (..) “Biitlin varlik, yerler, hatta gokleri dolduran giines
manzumeleriyle bile birer golge, gegici birer gélge oyunu”dur.

Bu oyun icinde en degerli varlik insandir. Sadece onun inciltilmemesi gerekir: “Meyhaneler
sakini ol, i¢, mihraplar yak, Ka’be'yi atese ver, fakat ey insan, beninev’ini incitme” (s. 45). Vehbi
Dede de kiinatin neden ve nicjnlerini ogrenmek istemis, fakat “onu higbir vakit bir kiil (biitiin)
halinde, bir tek sekilde” gérememistir. “Bu muazzam temasa bir an durmuyor, daima degisiyor,
degisiyor!” (Adivar 1949: 44-45)).

Iste bundan dolay1, sevmek Dede’ye gére insan olmak igin yegéne sarttir, fakat “benim olsun
diye yanarak” sevmek “iptidai bir sey”dir. “Kimse kimsenin olamaz. Esya bile bizim degil” (...)
“Sevdigimiz her sey esasen bizimdir. Kalbimizin i¢indedir. Ona o kadar sahibiz ki, diinyanin
ordular1 kalbimizden onu koparip atamaz” (Adivar 1949: 147-148).

Bu goriisledir ki Dede, bir kilise kagkininin, Peregrini’nin Rabia’y1 sevmesini tabii bulur:
“Sevmek hicbir zaman giinah degildir. Sebeb-i viicudumuz”dur (s. 147) der ve evlenmelerinde
Tanri'min hikmetini goriir (s. 201), fakat “sevmegi, sevilen seye tek basna” sahiplenmeyi de
“vahsi” bulur (s. 187).

Dede'nin diinya goriisii zamanla Zaptiye nazir1 Selim Pasa’ya da tesir edecektir. Tiirk
iilkesinde, bilhassa padisahlarin hiikiim siirdiigii giinlerde “ruhlarin zincirini ancak Mevlana
Celaleddin Rumi gibi kudretler kirabilir” (s. 251).

Halide Edib’in gesitli eserlerinde hemen daima goriilen dogu ve bati degerlerinin
karsilastirilmasinda Tiirklerin biitiin insanlik icin gecerli beseri degerleri yaratmis olduklar
kanaati bulunmaktadir. Hatta bazi eserlerinde yabancilarin da Mevlana’ya biiyiik onem
verdiklerini de genis olarak isler.

Ona gore maddeye doyan insan, ruhundaki boslugu doldurmak ister. Hatta Maske ve Ruh adli
oyunda ruh ve madde arasinda denge kuran Nasrettin Hoca ile Shakespeare tarafindan Vehbi
Dede’nin anlayis tekrarlanir (Engintin 2019a: 134-141).

Tiirklerin Anadolu’da yerlesmelerinde rol oynayan faktotler arasinda Islamiyet’in Tiirkler
tarafindan yayginlastirilan miisamahasini da sayan Halide Edib, Tiirklerin dini; merasim, davranig
ve devlet mekanizmasindan ayri ele aldiklarma ve dinin tesirlerini daha icten yasadiklarina
kanidir: Allah yerine, eski Tiirk inarugindaki giizellik ve agk tanrisinin adi olan Tanr1’y1 kullanurlar.
Cezalandirici Tanri'yr Islamiyet anlayisina sokmazlar. Kitleleri cehennem atesiyle korkutan
vdizler, Tanri’dan agk ve giizellik olarak bahsedenler kadar popiiler olmaz goriisii Halide Edib’te
hakimdir.
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Yakup Kadri ferdiyetgilikten kurtulup, Tiirk milletinin sesini ve ruhunu sezdikten sonra, halk
edebiyati {irtinlerine de baska bir gozle bakar. Tiirk aydmin suglar. Bu suglama bilhassa Yaban
romaninda son haddine ulasacak ve yine aydinlarimizin bir kismi tarafindan yanhs anlasilarak,
koyliiniin suclanmasi seklinde yorumlanacaktir. Aydin ¢orak bir yasayis icindeyken “halk bin bir
tlirlii sesle derin ve nihayetsiz 1stiraplarini terenniim ediyor. Ve sesler tipki denizin sesleri gibi
beyhude yere havalarda dagilip kayboluyor. Halbuki, bunlar, asil hakiki ve biiyiik millet
edebiyatinin kendi kendine topraktan fiskiran tabii ve halis malzemeleridir. Lakin Tiirk
entelektiieli bu genis hazineyi birakip kendi yazi1 odasinin ¢iplak duvarlarindan hakikat ve gtizellik
usaresi ¢ikarmaga ugrasir. Ve kafasini iki elleri arasinda bir kurumus limon gibi sikar, sikar”
diyerek kendisini suglar.

Mamafih Yakup Kadri tam bir yasanti kesiti olan Yaban romaminda sik stk Yunus'u
hatirlayarak ona hitap ederken kendisini de besleyecek bu yeni bir sese kulak vermektedir.

Genglik ve Edebiyat Hatiralari’'nda, Halide Edib’in romanlariyla da ilgili baz1 goriislerini dile
getiren Yakup Kadri, Seviye Talib ve Handan’da, romancilarin ezeli konusu askin, “bir cinsel buhran
olmaktan ¢ikip destani bir kalp savasi haline” girdigini belirtir. Bu kalp savasi, 6liimle sonuglansa
da “bunlarin oOlimii bir yenilgi degil, askin Oliim {izerinde kazandigr bir zaferdir”
(Karaosmanoglu: 1969: 329).

Yakup Kadri'nin bu ctimlelerinin ayr1 bir énemi de, Halide Edib ile Yakup Kadri'nin
gercekten birbirlerini anlamus iki sanatg1 olduklarini gostermesinden ileri gelir. Zira Halide Edib
de Yakup Kadri'yi degerlendirdigi ilk yazisinda ondaki “mistik” havadan bahseder. Ayrica, Nur
Baba romani yayimlandiginda sadece Halide Edib eserin kahramani Nigar'in bir esrarkes haline
gelip diismesini degil, ask ugruna bunlar1 goze alabilecek giicii gostermis olmasini begenir
(Enginiin ve Kerman 2011b: 666). Yakup Kadri de bu kalp tecriibesi dolayisiyla su agiklamay
yapacaktir: “Bence ask ve ihtirasta sukat yoktur (...) Nigar'in nereye gittigine bakmayinz, nasil
gittigine bakiniz. Bu seyri bas dondiirticii bir sey midir? Benim maksadim bu bas dénmesinin
tadini vermektir” (Karaosmanoglu 1981: 26-27).

Cagdas yazarlarin eserlerinde rastlanan bazi noktalar dikkat cekicidir. Bunlardan birisi
Tanpinar’in siirlerinde goriilen “bir ¢cember icinde hapsedilmis”lik halidir. Garipndme’de insanin
alti yonden hapsedildigi anlatilir (Asik Pasa 2000: 1-2; 707-717). Buradaki hapsolma hali
Tanpmar'in “gember” iginden ¢itkamamasiu andirir. Allah ¢ok yakinda oldugu halde insan
(mahluk) ona ulagsamaz. Alti tarafta bagka nakiglar vardir: maden, bitki, hayvan ve insan. Insan
bunlara takilir ve asil amacmna ulasamaz. Zira insan kazanctan vazgecemez (madde-para, is)
sagdadir. Solda yiyecek olan bitki vardir. Bugdayi, arpayr ambara koyan insan bu sakladiklar:
ytliztinden Hakka ulasamaz, insan1 bunlar sola baglar. Arkada hayvanlar —en iistiin olan at ve katir
vardir. Onlar da arka tarafi tutarlar. Oniinii kesen ise goniil eglendiren kadm ve isleri,
hizmetgilerdir. Insanin ash ana ve babasidir, kendi de onlarin dahdir. Bunlar da kisiyi alttan,
kokten baglar. Ustte ise budagi oglu, kizi vardir. Bunlar da ona engeldir. Bunlarin hepsi gegilmez
birer set teskil ederler ve dleme ait olan saglam engellerdir. Bunlar kimde varsa “kaygusun gark
olur”, olmayan da “hasretinden 6liir” (Asik Pasa 2000:1-2; 717). Oyleyse baska bir yol bulmak
lazimdir: O yol gontildiir. Eger goniil yolunu takip eder ve ulasamazsan, ona ulagmis birine baglan
der Asik Pasa. Bu “eren”dir.

“Gonliinii vir ana goniil virene/ Toprak eyle yiiziini ol erene
Kibr i kine olmaya ol kiside / fsbu s6zi can icinden iside “ (Asik Pasa 2000:1-1; 273).

Bu alt1 yonlii yolda sadece birinden “rahmet” gelir. Allah velilerin gonliinde bir hazine
yaratmustir, orast makamdir. Her yoldan ona ulasilabilir. Gokten rahmet yagarken bes yonden
zahmet gelir (Asik Pasa 2000: 1-1; 227). Peki ona nasil karsi konulur. Miirsidin etrafinda onu
zahmetlerden koruyan 6grencileri (miirit) vardir. Onlar kendilerini ¢evreleyen diinya kaygilarina
kars1 kayitsizdirlar.
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“Her miirid kim hidmet ilmekdiir isi /Ol mesakkat kalkanidir iy kisi.”

Tanpinar'in siirlerinde ve nesrinde gegen “cember”de mahpus olan insan tasavvuru, ayni
zamanda, zengin bir agk diinyasimni besler. Sairin ¢abasi bu ¢emberi sanatindan taviz vermeden
kirmaya ¢alismaktir. Bu hayalde varolusgulugun etkisi kadar Tiirk toplumundaki anlayisin da rolii
olmalidir. Elbette ¢agdas sair inanci sarsildig: icin daha da yalnizdir (Enginiin 2022:143).

“Adem ile Havva” hikayesi ile “Zaman Kirintilar1” siiri de bu gelenegin gagdas yorumlar
sayilabilir. Tanpinar’in unutulmaz hikayesi “Adem ile Havva” dini kissa kaynakl biiyiik bir agk
hikayesidir ve onun eserlerindeki agkta hasretin baglangicini Adem’in esini arayis teskil eder ki
bu arayis Tanpimar’in ask hakkindaki goriislerinin de temelidir (Enginiin 2022: 18-19). Bu kissay1
Agik Pasa da anlatmustir: (Asik Pasa 2000:199). Mahluk eksiksiz olmaz, énemli olan bunu
kendisinin bilmesidir. “Sana iyilik Allah’tan, kotiiliik kendinden gelir” (Nisa 79) insan bunu bilirse,
sucu kendine arar ve hep tévbe eder. Bunlarin 6érnekleri Iblis ile Adem’dir (Asik Pasa 2000:1-
1/195). Biri lanetlendi, digeri cennetten atilip ayrilig: tatti. Adem yalvardi. “Suglu oldum rahmet
et ben miskine” diyerek Allah’a sigindi. Bu itiraf onu rahmete kavusturdu. Dogru yola koydu,
sugunu bagislatt (Asik Pasa 2000:199). Bu boliimiin 6nemi aciktir. Adem yapmamas! gerekeni
yaparak giinah islemis, fakat bunu itiraf ile Allah’a siginmaktan kaginmamustir. Iblis ise her sey
Allah’in takdirine bagh oldugu igin “emr i takdir i dilek ciimle senin” diyerek adeta onu
suglamuistir. 20.ytlizyilin 6nemli felsefe akimi1 Varolusculuk da insanin sorumlugu ve sugunu kabulii
tizerinde 1srarla durur, 6zellikle Sartre’m oyunlarinda kisinin segme sorumlulugu yeni bir tragedya
anlayisina dontisiir.

Tiirk edebiyatinda dini 6n plana alan sairlerin basinda Mehmet Akif gelir. Fakat o da goziinii
dis diinyadan hi¢ ayirmayan, mutsuz insani teselliyi amaglayan bir sairdir. Ondan sonra gelen
Ikinci Yeni'nin énemli sairlerinden Sezai Karakog siirinde tipki gecmiste oldugu gibi Kur’an'in
etkili sure ve ayetlerinden hareket eder. Dini kissalar1 kullanir. Cok canli ve zengin ayrintilarla
islenmis olan Hizir'in ¢agdas Tiirk siirinde nefis bir 6rnegi, milli ve ¢agdas diinyanin degerlerine
hakim gergek bir sairin destan gelenegini zengin gondermelerle harmanlayan Sezai Karakogun
kaleminden ¢ikmustir: Hizir’la Kirk Saat (1998) (Engintin 2020:130-132). Yusuf ile Zeliha'nin agk
hikayelerinin anlatiis amaci ilahi ask ise de sevginin tezahiirleri agisindan amilmahdirlar. Tiirk
Edebiyatinda gok islenmis olan bu kissadan yararlanilmanin son bir érnegi de Ismet Ozel’in ok
glizel ve cagdas hikayesi Bir Yusuf Masali’dir (2007).

Marifet kendini bilmektir, giinah, kendi halini bilmemektir. Bu adeta bir hastaligin hasta
tarafindan kabul edilmesidir ki, tedavisi vardir, bu da tévbe yoludur.

Asik Pasa “Isk icinde her ki dogru yar ola/ Ayrulik yok nice kim 1sk var ola” der, ask sevgi ve
kederle sonsuzluk temeli kurar (Asik Pasa 2000:229). Halk sairlerinde sik sik karsilastigimiz “Ask
olmazsa mesk olmaz” sdzii de bu gelenekten kaynaklanmig olmalidir. Semsettin Unlii'niin Yiiz
Uzun Y1l adli romaninda da ayni 1151k bulunur:

"Ask bir 151k, is bir bagka 1s1ktir yasamin karanhigma" (Unlii 1993: 65).

Yasama sevincinin genis Olctide paylasildigi Cumhuriyet doneminde ise diinya nimetleri
yiiceltilir. Bir 6rnek Cahit Sitki Taranci'min “Yaz gecesi” siirinden: “Ibadet gibi bir sey teneffiis
etmek” misramndadir; sair yasamay1 adeta kutsallastirir. Benzer 6rnekleri cogaltmak miimkiindyir.
Bir kisminda ecnebi yazarlarin etkisi bulunsa da segilenlere yol gosteren kiiltiir gelenegidir.

Mevlana'min diinya goriisii, toplumun biitiin kademelerine yayilan Islamiyet’in insaniyetci
goriistinii Tiirkce olarak anlatmis olanlarin ortak tavir ve anlatimi yakin zamana kadar kendi aile
cevremizde de gordiigiimiiz insanlarin yetismesini saglamistir. Asik Pasa'nin Garib-ndme’sinin
basilmamasi ve yeni harflere ¢ok gec cevrilmis olmasi belki de onun halk arasinda okunmus ve
nesilleri etkilemis bir yazar oldugunu bize unutturmus ve ortak konuyu, benzer sekilde isleyen
Yunus Emre ve Siileyman Dede nin Mevlid'ini 6ne ¢ikarmistir. Bugiin Asik Pasa’nin eserini rahatca
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okuma imkanmna sahip oldugumuza goére onun etkisine de hak ettigi yeri verecek arastirmalar:
bekleyebiliriz
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