NAHID SIRRI ORIiK’IN TIYATROLARI
UZERINE BiR DEGERLENDIRME

Oz: Nahid Sirr1 Orik, 1895-1960 yillar1 arasinda yagamis bir yazar-
dir. Diizenli bir egitim hayat: olmasa da kendini yetistirmeyi bilmis-
tir. 1928 yilinda gazetecilik yaparak basladigi yazi hayati pek ¢ok
tiirde eser vermesiyle devam eder. Buna ragmen yasadigi donemde
eserlerini ve kendisini tamtmakta giigliik ¢ceken bir yazar olan Nahid
Sirr1, daha ¢ok romanlariyla ve hikayeleriyle taninir. Ancak tiyatro
eserleri de onun farkli bir yoniinii gostermesi bakimindan nemlidir.
Tiyatroya sadece yazar olarak degil bir elestirmen ve seyirci olarak
da ilgi duyar. Cesitli gazete ve dergilerde sahnelenen tiyatrolarin ko-
nulari, sahnelenis teknikleri, aktor ve aktrisleri hakkinda degerlen-
dirme yazilan yazar. Nahit Sirr1, insanlarin i¢ diinyalarina ilgi duyar
ve kendi ice kapali diinyasin1 bu sekilde agmaya ¢alisir. Bu maka-
lede, Nahid Sirri’nin yazdigr ve kKitaplasan alt1 tiyatro oyunu (Son-
meyen Ates, Muharrir, Oyuncular, Para Ugrunda, Alin Yazist,
Ihanet) degerlendirilecektir. Bu oyunlar dnce kisaca ozetlenecek,
sonra da yazarin 6zellikle vurgulamak istedigi noktalar tespit edilip
metinlerden 6rneklerle aciklanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Nahid Sirr1, Tiyatro, Biitiin Oyunlarz.
Evaluation on the Plays of Nahid Sirri Orik

Abstract: Nahid Sirri Orik is an author who lived between 1895 and
1960. Although he did not have a regular education life, he managed
to school himself. His writing career, which he started as a journalist
in 1928, continues with his work in many genres. As an author who
had difficulties in introducing himself and his works in his lifetime,
Nahid Sirri is mostly known with his novels. However, his plays are
also important in terms of showing a different aspect of his. He is
interested in plays not only as an author but also as a critic and au-
dience. In various newspapers and magazines, he writes reviews
about topics, staging, actors and actresses of plays. Nahit Sirri is in-
terested in people's inner worlds and tries to open his withdrawn per-
sonality in this way. In this article, six theater plays written and
published by Nahid Sirri (Sonmeyen Ates, Muharrir, Oyuncular,
Para Ugrunda, Alin Yazisi, Thanet) will be evaluated. These plays
will be briefly summarized first, and then the points that the author
wants to emphasize will be determined and explained with examples
from the texts.

Keywords: Nahid Sirri, Theatre, All Plays.
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Giris

Nahid Sirr1, 1895-1960 arasinda yasamis, 1928’den itibaren gazeteci olarak
girdigi ¢alisma hayatinda edebiyatin pek cok tiiriinde eserler vermis onemli bir
yazardir. Koklii bir aileye mensup olan yazarin babasi, doneminin 6nemli devlet
adamlarindan biridir. Buna ragmen diizenli bir egitim hayati olamayan Nahid Sirr1,
babasinin isi sebebiyle yaptig1 seyahatlerde ona eslik eder. Bu seyahatlerin bir
kismu1 Paris, Viyana, Roma gibi 6nemli Avrupa sehirlerine olur. Nahid Sirri, gezip
gordiiklerinin de katkisiyla kendi kendini yetistirir.

Yazarin cok eser verdigi bilinse de, eserlerinin kesin bir sayisini verebil-
mek miimkiin degildir. Yazar ve eserleri hakkinda yapilan akademik caligmalarda
da farkli bilgilere rastlanabilmektedir.! Roman, hikaye, tiyatro, gezi yazisi, hatira
gibi tiirlerde eserler verir, ceviriler yapar. Hayat, Resimli Uyams, Ictihad, Tiirk
Yurdu, Milliyet, Muhit, Mektep, Ulkii, Cigir, Varlik, Yeni Tiirk Mecmuas:, Tanin,
Resimli Tarih Mecmuas: gibi gazete ve dergilerde yazilar1 ¢ikar. Bu makaleye
konu olan ise editorliigiinii Rasit Cavas’in yaptig1 Biitiin Oyunlar: ad1 altindaki alti
metindir?.

Farkl: tiirlerde eser vermesine ragmen yazdiklartyla okuyucularin da ya-
yincilarin da ilgisini ¢cekmeyi basaramayan Nahid Sirri, doneminde en ¢ok dili ve
iislibu konusunda elestiriler alir. M. Kayahan Ozgiil’iin deyisiyle “konagin yetis-
tirdigi son nesle” mensup olan Nahid Sirr1, “ilk hikayelerini bile Tiirk¢e yazma-
mustir” (Bir Inter-Mezzoya Preliid 15). Aldig1 elestirilerin etkisiyle zamanla
edebiyata duydugu ilgi de azalir: “Ozellikle 1940’larin ortalarindan itibaren ken-
disine sicak gelen ortamu tarih dergilerinde bulur. Edebiyat eserinde andiginda so-
guk karsilanan konular1 tarih arastirmalarinda ele alinca ilgi goren yazar, hizla

Yazar hakkinda hazirlanan yiiksek lisans tezlerinde romanlarinin sayisi farkli olarak goste-
rilir. Ornek olarak su tezlere bakilabilir: Hasan Ozgam, Nahit Sirr1 Orik’in Hayati, Edebi
Sahsiyeti ve Eserleri, Firat Universitesi, 1996; Ozlem Kocabiyik, Nahit Sirr1 Orik’in Roman-
larinda ve Hikayelerinde Yap1 ve Tema, Afyon Kocatepe Universitesi 2006; Feyza Sayar,
Nahid Sirr1 Orik’in Romanlarinda Aile, Dogu Akdeniz Universitesi, 2013; Melek Atabey,
Nahid Sirr1 Orik’in Romanlarinda Toplumsal Cinsiyet Uzerine Bir Deneme, Bartin Univer-
sitesi, 2019. Bu duruma yazarin yasadig1 donemde dikkate alinmayisi oldugu kadar, siireli
yaymlarda kalan ve kitaplagamayan eserlerinin fazlaligi da sebep olur. M. Kayahan Ozgiil
ve Vahide Bilgi Nahid Sirri’nin hikayelerini San’atkdrlar, Kirmizi ve Siyah, Eve Diigen Yil-
dirim adlari altinda toplar. M. Kayahan Ozgiil Nahid Sirri’nin Yildiz Olmak Kolay mi? adli
romanini yayina hazirlar. Hiilya Diindar Sahin, yazarin Gece Olmadan, Tuncay Birkan Koz-
mopolitler adli romanlarin yayma hazirlayarak yazarin kiilliyatinin tamamlanmasina kat-
kida bulunur. Ancak hala eksikler oldugu da belirtilmelidir.

Merve Siiriikli, Nahid Sirri Orik’in Taha Toros Arsivinde Bulunan Eserlerinin Analizi adl
yiiksek lisans tezinde adi gecen arsivde yazarin kirk bir tane basilmamis eseri oldugunu,
bunlarin yirmi yedi tanesinin orijinal icerikli oldugunu belirtir. Basilmamis olan on dokuz
oyunun isimleri ise soyledir: “Rekabet, Prensesler Bekleniyor, Bir Roman Hazirlantyor, Bir
Postta iki Aslan, Seytan Aski, Dimyat’a Pirince Giderken, Goniil Denen Muamma, Kuyulu
Evliyanin Evinde, Eczahane Saati ve Eczahanede Oyunlar, Garip Bir Anneyle Kizi, Bas Rol,
Kiskanglik Oyunlari, Merhumlari Rahat Birakin, Servet Hanim’1in Tedbirleri, Kabul Edilme-
yen Mektup, Kizlar Agasindan Istimdat, Oyunlar Baglar Oyunlar Biter/Oyuncular, Sultan
Aski, L’affornt” tur (Cevirisi bana aittir). Bu oyunlarin dokuz tanesi Latin harfleriyle, dokuz
tanesi Osmanl Tiirkgesi ile yazilmistir, biri ise Fransizcadir (Stiriikli 54-55).
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edebiyattan uzaklasir” (Ozgiil, Bir Inter-Mezzoya Preliid 21). Yapilan elestirilerin
temelinde iki sey vardir: Birincisi yazarin 6zel hayatindaki tercihlerin kabul gor-
meyisi, ikincisi ise yeni kurulan devletin ideolojisine uygun olmayacak sekilde
Osmanli’dan, saray ¢evresinden soz etmesidir. Dilinin de pek kullanilmayan eski
kelimelerden kurulu olmasi elestirmenlerin dikkatini ve tepkisini ¢eker.

Nahid Sirri’min hikayelerini kitaplastiran M. Kayahan Ozgiil, yazarin
hikayelerini topladig: ilk kitaba (San’atkdrlar) yazdig1 degerlendirmesinde, onun
yetisme sekli ve mizacinin eserlerini nasil belirledigini anlatir:

Onun kimligini, kisiligini, edebi ve ozel tercihlerini belirleyen iki onemli
sebepten sz edilebilir: Once aile. N. Surr ozellikle anne tarafindan cok seyler
almisa benzer. Rus donmesi oldugu icin “Miihtedi” diye anilan Ibrahim Pasa’nin
torunu olup onun konaginda yasamak demek, Fransizca’yi, piyanoyu, tatlisu
Frenklerini tanmimak; hep icinde bulundugu toplumla celisen ve hep ona ayak uy-
durmaya ¢alisan bir “zddegdn” hayati siirdiirmek demektir. Baba tarafindan
dede Ahmed Nafiz Pasa’dan gelen Arnavut kani yiiziinden Arnavut Prensi ile ak-
rabaligt bulundugu zanni ve kibri. Bir arada olmaya dayanamayip bogsanan anne-
baba, iiveyanne ve iiveybaba yaninda gegen sikintili yillar, erken evlenip dlen tek
kardes Ayse Nihdl Hanim. N. Surri’yt N. Strrt yapan sebeplerden ikincisi cinsel
secimidir ki, belki de ailesinin olumsuz etkilerinin bir sonucu olarak degerlendi-
rilmeliydi. Orik, yurda dondiigii siralarda “hermaphrodite” olarak adlandiril-
maya yakin bir noktadadur (Bir Inter-Mezzoya Preliid 11).

Yazarin siirekli bir ikilik yasadigi, donemiyle uyumsuzluk icinde oldugu
goriiliir: “N. Sirr1, 6nce dede evi ile Osmanli, sonra Osmanli ile Avrupa ve nihayet
Avrupa ile Tiirkiye Cumhuriyeti arasinda benzeri bir kaderi yasar. Konak, Avrupa
ile Tiirkiye zeminlerinde N. Sirr1 hep uyumsuz tarafini 6ne ¢ikarir, ortamla hep
ters diiser” (Ozgiil, Bir Inter-Mezzoya Preliid 12). Ancak bir taraftan da:

Eski zaman yasayisinin unutulan inceliklerini anlatir. Giingdrmiis zengin
ailelerin yarattigu siiziilmiis kiiltiirii, sonra bu ailelerin maddi ve manevi ¢okiisle-
rini edebi ¢alismalarina konu eder. Ayrica, Cumhuriyet doneminde, yasanan ye-
niliklerin bu eski kusaklardaki yikici tesirlerini, ancak icinden yasayanlarin fark
edebilecekleri ayrintilarla anlatir. Ancak, bu kiiltiir ve giizelliklere vurgulu bir
ozlemle bakmaz (Aktas 156).

Bunlara ek olarak uzun zaman Avrupa’da kalmis olmasi Nahid Sirr1’nin
memleket edebiyatina dahil olusunu geciktirmistir. Hatta bu edebiyatin temsilci-
lerinden biri olarak kabul edilmemis gibidir. Donemin edebiyat tarihlerinde adi
bile ge¢mez. Hikayeleri i¢in yapilan su tespitler bu incelemenin konusu olan ti-
yatro eserleri icin de gecerlidir: “Nahid Sirr1 da Istanbul harici vatan cografyasina
acilmaga calisir. Onceleri, Anadolu’da bildigi yerler pek azdir; gencliginde dolas-
t181 Karadeniz ile memuriyet yeri Ankara. Sonralar1 merakla, zevkle Anadolu’yu
dolasacak ve seyahat edebiyatimiza kiymetli 6rnekler verecek” (Ozgiil, Asefal Bir
Heykel Icin Requiem 15). Buna ragmen yazar “her halde roman veya biiyiik hikiye
yazan muharrir iyi bildigi yerlerden bahsetmeli ve seyahat etmege vakti ve kesesi
miisait degilse, mahlikatin1 yasadig1 sehirden disar1 cikarmamaldir” (Ozgiil,
Baska Epithalamium Yahut Olmiis Bir Sevdaya Epigram 15) tavsiyesini de verir.
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Tiyatrolarin1 yayimlatmak ve sahneletmek i¢in biiyiik zorluklar yasamasina
ragmen hem bir yazar hem de elestirmen olarak tiyatro {izerine ¢alismalar yapmay1
stirdiiriir. Yazarin tiyatroya ozel bir ilgisi vardir ve bu ilgisini: “Beni vatanimin
dilinde yazilmus tek kitap olarak bir yere siirgiin gitmege mahk{im etseler, intihab
edip gotiirecegim eser, tereddiitsiiz onun [Abdiilhak Hamid] Finten’i olurdu” (Oz-
giil, Sevkefzd’dan Sizidildara’ya Bir Gezinti 11) climlesiyle ifade eder. Yazar, ese-
rin konusundan, dekoruna, sahnelenme detaylarina, aktor ve aktrislerin se¢imine,
seyircilerin tepkilerine, farkli yazarlarin tiyatro metinlerine, oynanan temsillerin
basarilarina, yabanci dillerden yapilan adaptasyonlara kadar pek ¢ok konuda adeta
bir tiyatro elestirmeni kadar diisiiniir ve yazilar kaleme alir.

Degerlendirme

Nahid Sirr1’nin, yukarida ifade edildigi gibi, kitaplagmis alt1 tiyatro eseri
vardir. Bunlar Biitiin Oyunlar: ad1 altinda Oglak Yayinlari’nca bir arada basilmig-
tir. incelenen metinler bu kitaptan alinmistir.

[k eser Sonmeyen Ates’tir. Eserin sonunda:

‘Sonmeyen Ates’ ilk baskisindaki sekliyle 1932 senesi Birinci ve 1933 se-
nesi Ikincikanunu icinde Ankara’da yazildi ve bu ikinci basilisindan once 1936
Agustos ve Eyliil aylari icinde yine Ankara’da bir ¢cok yerleri tadil edildi. Halkev-
lerinde oynanmasi hakki Halkevlerine ait ve baska herhangi bir sahnede temsili
icin miiellifinin miisaadesi lazimdur (Orik, Biitiin Oyunlart 63)

ciimleleri yer alir. Sonmeyen Ates, ti¢ perdedir. Birinci perde 4, ikinci perde 6,
ticlincii perde 11 meclisten olusur. Eser, Milli Miicadele doneminin sert atmosferini
sosyal hayat iizerinden anlatir. Neriman, babas1 Seyfettin Pasa’yla birlikte onun imti-
yazini kullanarak mithimmat satip harp zengini olmaya calisan biridir. Kocas1 Fuat ise,
baba-kizin hatta amcazadesi Galip’in hirslarindan ve Milli Miicadele’yi destekleme-
yen tavirlarindan hi¢ hoslanmaz ve miicadeleye doktor olarak destek vermeye karar
verir. Sonunda miicadele kazanilir ve Fuat-Neriman cifti ayrilir. Neriman ise kendi
cikarlarina uydugunu anladig Galip ile evlenmek ister.

Bu oyun hakkinda bir degerlendirme yazist yazan Kazim Nami, donemin
yazarlarinin orijinal piyes yazmadiklarindan sikdyet ederken Nahid Sirr1’y1, oriji-
nal bir piyes yazdigi i¢in kutlar. Oyunun, yazarinin hayatindaki degisimlerle se-
killendigini ifade eder:

Nahit Sirri Bey’i bes alti yildan beri tanirim. Bu gengte yazma hevesi, ¢ok
okuma arzusundan sonra dogmus olsa gerek. Baslangicta kismen Fransizcaya
bor¢lu oldugu kiiltiirii, Ankara’da oturmaga basladiktan sonra Tiirk inkilabinin he-
yecanint ve vecdini almastyla daha ziyade kiymetlenmistir. Ik tanidigim Nabhit Strrt
ile bugiinkii arasinda kendi lehine biiyiik farklar gordiigiimii soyleyebilirim (Kazim
Nami 59).

Oyun iizerine degerlendirme yapan bir diger isim ise Hiiseyin Cahit’tir.
Oyunun hareket ve vaka bakimindan zayif oldugunu soyler, inkilap ile edebi eser-
ler arasinda kurulan baglantinin iyi olamadigini anlatir:

Inkalabimizin giizel san’atlerde derin bir aksisada uyandirmadigi yolundaki
sikdyetleri simdi anltyorum. Filhakika, inkildp edebiyati ile inkildp san’ati demekle
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sairlerimizden, romancilarimizdan ve san’atkdrlarimizdan mevzuu mutlaka in-
kilaba taalliik eden bir eser beklersek onlari kendilerini zorlamaga ve boyle
san’atle aldkasi olmiyan kitaplar yazmaga mecbur birakiriz. Bunda kabahatin cogu
bize ait olur. Fakat inkildp ve yenilesme devresinde yetiserek, muhitini hissederek
yasamug ve inkigaf etmis san’atkdrin hiir bir diigiiniisle viicude getirecegi biitiin fikri
ve bedii mahsuldti inkilabimizin kazanglart ve muvaffakiyetleri diye kabul edersek
kendilerini zoraki yazilarla vakit kaybetmek mecburiyetinden kurtaririz (Hiiseyin
Cahit 12).

Eserde, Milli Miicadele yanlilar1 ile miicadeleyi kendi ¢ikarlar icin kulla-
nanlar arasindaki miicadele anlatilir. Roma’da liiks bir otelde konaklamakta olan
insanlarin degisen siyasi diinya ile birlikte ona uyum saglama gayretleri sasirtict
olarak degerlendirilir. Degisimler karsisinda bile kendilerini giivence altina almay1
basarirlar. Seyfeddin Paga, Osmanli déneminde Sultan Hamid’in yaveriyken An-
kara’nin Italya miimessili olabilecek konuma gelir. Ancak konumunu kullanarak
vagon ticareti yapacak kadar da ahlak yoksunu bir kisidir.

Omer ise Milli Miicadele taraftaridir ve saglanacak miihimmat icin Neri-
man ile babas1 Seyfettin Pasa’nin yaninda durmak, onlarla anlagma saglamak zo-
rundadir. Neriman ile aralarinda gegen diyaloglardan Anadolu’daki kadinlarin
fedakarliklar1 anlasilir: “Kag asirdir Anadolu kadinlarinin bu hal nasibidir. Fakat
simdi cephaneleri sirtlarinda tasiyarak cephelere kadar gotiirmek de kadinlara
diisti. Hem bununla da kalmiyorlar. Birgok hemsireleriniz miicadele saflarinda
diismanla carpistyorlar” (Orik, Biitiin Oyunlart 20).

Avrupa’da keyiflerince bir hayat siirdiiren Seyfeddin ve Neriman’in Mill1
Miicadele taraftarlarina kars elestirileri kiyafetlerini incelemeye kadar varir: “Da-
vetimizi gece icin kabul etmeyerek giindiiz olmasi icin 1srar ettiklerinden anliyo-
rum ki fraklari, smokinleri bile yok! Zuigiirt herifler” (Orik, Biitiin Oyunlar 24).
Ustelik bu insanlar Ankara hiikiimetinin vaziyetinin de farkindadirlar: “Ustleri,
baglar1 ve buradaki vaziyetleri cok miitevazi. Fakat Ankara’nin i¢inde bulundugu
vaziyeti unutmayalim. Bu kadar mahrumiyet ve miigkiilat i¢cinde cengeden bir
hiikimet adamlarim1 debdebe ve tantana icinde gezdirip yasatamaz ya” (Orik, Bii-
tiin Oyunlari 25).

Ankara’nin Milli Miicadele yillarindaki yeri ve 6nemi tartisilmaz. Ancak
bu oyundaki harp zenginlerinin ve siyasilerin Ankara’yi kii¢iimseyen tavirlari bir
donemin/kesimin o doneme ait bakis agisini yansitir. Eski bir pasa olan Ahmet
Siret’in Roma’da bir otelin lobisinde otururken Ankara i¢in sarf ettigi climleler
sunlardir:

Ankara’nin goziine girmek de ne demek! Yani gidip orada bir mevkie mi
gececegim? Bu yasimdan sonra kerpi¢ evlerin bastk odalarinda ahirdan bozma
yerlerde mi oturacagim? Ug kere nezaret makamlari ihraz etmis bir Ahmet Siret
Pasa, kimin nesi olduklart mechul tiiredilerle tesrik-i mesai mi edecek (Orik, Bii-
tiin Oyunlart 13).

Neriman, Milli Miicadele doneminin kotii tarafin1 temsil eden bir kisilik
olarak anlatilir. Memleketinin isgal altinda olmasina tiziilmek bir yana, kendi re-
fahim saglayabilmek icin her yolun miibah oldugunu diisiiniir, esiyle bile ayril-
maktan ¢cekinmez:
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Ne yapalim, biz batirmadik, biz batirmiyoruz! O batinca biz de intihar
edeceksek mesele yok. Fakat yasamakta devam edeceksek, insan gibi yasamak
imkdnlarmi temin etmek lazim. Paslanmis doktor sahadetnamenle muhtag oldu-
Sum refahu, liiksii temin edebilecegini zannediyorsan cok aldantyorsun (Orik, Bii-
tiin Oyunlari 27).

Neriman’in babasi Seyfeddin Pasa da gazetedeki haberlerin her zamanki
haberler oldugunu sdyleyerek yasanan durumu Onemsizlestirmeye calisir. Ger-
cekte yasanan ise “Ingiliz ve Fransizlarin Sinop’la Samsun’u isgal edecekleri, Yu-
nan cephesinde Kemalcilerin zayiat vermeleri” (Orik, Biitiin Oyunlar: 28) dir.

ikinci perdedeki Ankara’da Fuat ve Galip’in konusmalari yeni bir Tiirk
devletinin kurulmasi iizerinedir. Fuat’in Milli Miicadele’ye kars1 hisleri, yasanan-
lar1 gordiikten ve Mustafa Kemal’in Meclis’te bir nutkunu dinledikten sonra degi-
sir. Galip ise miicadeleye taraftar degildir. Onun tek derdi kendi kazancidir.

Uciincii perde ise Izmir’de gecer. Biiyiik zafer kazamlnustir. Fuat ise dok-
torluk yapmaya devam eder. Calistig1 yerde hemsirelik yapan Belkis da hayatini
Milli Miicadele’ye adayan bir kadindir. Seyfeddin Pasa ile Neriman da Izmir’e
gelirler. Amaglar1 Fuat ile Neriman’in bosanmasini konugsmaktir. Hastanede Neri-
man ile Belkis’in konusmalari bir durum tespiti gibidir:

Ben memleketimin sayesinde kazanilmis paralart memleketim bedbaht
olunca Avrupa’ya gidip yiyenlerden olmak istemem de ondan boyle soyledim. O
kadar zuliim gérmiis ve yarisi yanmus Izmir’e Avrupa veya Amerika’dan gelmis
bir turist gibi ugrayan ve ancak iyi giinlerde kendisine arkadas oldugu kocasin-
dan kim bilir neler kopardiktan sonra yine eglence hayatina donecek bir kadin
olmak istemem de ondan biyle soyledim (Orik, Biitiin Oyunlar 53).

Eserin tigiincii perdesinin besinci ve on birinci meclislerinde ayni sahne
z1ddiyla tekrarlanir. {lkinde Seyfeddin Paga perisan bir goriiniimdeki izmir’de bek-
leyecek bir yer bulamaz, ikincisinde ise MillT Miicadele’ye hic katki vermedigi ve
damadindan beklentileri oldugu i¢in utanarak onun karsisina ¢ikamaz.

ikinci oyun, Muharrir, bir perde ve on dort meclisten olusur. Oyunun so-
nunda: “Ilk 6nce ‘Varlik® mecmuasinda tefrika edilen ve her tiirlii hukuku mahfuz
bulunan bu ‘Mubharrir’ piyesi, Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun repertuvarina kabul
edilip mevsim i¢inde oynanacag iki ii¢ sene evvel ilan olunmustu. Beklenilen es-
ref saatin yakinda gelmesine muharriri duacidir” (Orik, Biitiin Oyunlart 99) bilgisi
yer alir. Oyunun konusu kisaca soyledir: Bir sirketin genel miidiirii olan Mahmut
Galip Bey’in oglu Ahsen, Paris’te liseyi bitirmistir. Ama Tiirkgesi zayiftir. Babast
ona Tiirk¢e dersi verecek bir hoca tutar. Tavsiye iizerine buldugu bu hoca, onun
okuldan arkadas1 Cevat Sezai’dir. Iki arkadas okuldayken edebiyattan, siirden hos-
lanan 6grenciler olduklart hilde sonrasinda Galip is hayatina girip zengin olur,
Sezai ise edebiyat ve roman pesinde hayatini siirdiiren, zar zor para kazanan biri
olur. Galip’in Ahsen ve Neyyire adinda ask pesinde kosmay1 ve para harcamay1
seven iki cocugu varken, Sezai aile hayatini bile kuramamustir. Yaptig: evlilik de
hiisranla sonuglanir. Galip, arkadasina yardime1 olmak i¢in son romanim tefrika
edecegi gazeteyle konusup fazla para vermeyi teklif eder. Bu tekliften haberdar
olan Sezai, duruma ¢ok bozulur ancak Galip’in kendini affettirmek icin yaptigi
dergi ¢ikarma teklifini kabul eder. Galip ise hem arkadagina mahcup olmaktan
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kurtulur hem de isin parasini bagka yerden bulacag i¢in uyanik bir is adam oldu-
gunu kanitlamis olur.

Muharrir, hayat-sanat iligkisini merkeze alan bir metindir. Okul siralarinda
romana, siire merakli iki arkadasin yillar sonraki karsilagsmalarinda is hayatina ati-
lip zengin olan Galip’le, edebiyata duydugu meraki ve ilgiyi 1srarla siirdiiren ve -
belki de bu yiizden- hayatta istediklerini bir tiirlii elde edemeyen Sezai’nin durumu
karsilagtirilir. Galip’in, onun durumu karsisinda verdigi tepkileri de toplumun bir
kesiminin sanata ve sanatciya kars1 tutumu olarak ele almak miimkiindiir. Kendi-
sini ogluna ders vermek i¢in nasil bulduklari sorusuna aldigi cevap, tavsiye tizerine
oldugudur. Bunu duyan Sezai ¢ok bozulur:

Tavsiye, dyle mi? Ufacik bir memur alir gibi, bir hademe alir gibi. Matlup
evsafl haizdir dediler, degil mi? Beni, romanci Cevat Sezai’yi! Yoksa siz edebiyat
anketlerini mi okuyorsunuz? ... Bu anketlerde miithis bir de inhisar vardir. On bes
yirmi kisi, aralarinda s6z birligi ederek birbirlerini methedip dururlar! Ne dersiniz,
bu anketlerde senelerden beri benden hemen hic bahsedilmedi (Orik, Biitiin Oyun-
lart 77).

Nahid Siurri’nin da gayretlerine karsilik, diledigi gibi bir sanat yolculugu
olmadigi malumdur. Cokca eser vermesine ragmen bir tiirlii bekledigi ilgiyi ve
popiilerligi kazanamayan yazarla, Sezai’nin durumu/serzenisi benzerlik gosterir.

Ekonomik durumlar1 tamamen zit olan iki arkadagin hayat ile sanat arasin-
daki denklem konusunda da farkl: fikirleri vardir. Galip, edebiyatla mesgul olma-
nin gecinmeye yetecek bir vasita olmadigin soyler. Sezai’nin buna cevabi ise
kesindir. Otuz dort cilt eseri olan bir yazarin roman ile hayat arasinda kurdugu
bagi aciklar:

San’ata bos vakitlerin degil, fakat dakikalarina, saniyelerine kadar tekmil
hayatin vakfedilmesi icap eder. San’at bos vakitlerin ihsaniyla kanaat eden kiigiik
bir zevk ile ehemmiyetsiz bir heves degil, bir kalbi en kiiciik ateslerine kadar, bir
dimag en ufak hiicrelerine kadar isteyip aldig1 halde gene doymayan bir mabude-
dir. Bos vakit.. bog vakit nerede? Onu nereden bulmali! Bilseniz basimin i¢inde
daha ne ¢ok mahliik var! Bazen sanki onlarin seslerini duyarim. Sanki bagirirlar. “-
Bize de hayat ver! Varligimiz1 saran bu zincirleri kopar! Bizi de giinese, ebediyete
cikar!” diye yalvarirlar. Seslerini dinlerken kéh seving ve gurur, fakat ¢cok defa da
yeis, azap duyarim. Ciinkii bunlardan bircoguna hakikaten ebediyet vermis olmakla
beraber, kendi elimde ancak bir hayat var, yetisebilecek miyim? (Orik, Biitiin Oyun-
lart 81)

Metinde, kiiltiir sanat hayatina dair bazi unsurlara da ismen deginilir: illiist-
rasyon’daki bir piyes, Sezai’nin yazdig1 Egilmis Baglarin Gururu, Ates Riizgarlar
romanlari, romanlarin tefrika edildigi Devir gazetesi, Babiali caddesi, yazarlarin
devam ettikleri Meserret ve Ihsan kahveleri yazarin, eseri gercekci kilmak icin
kullandig1 unsurlardir. Erctiment Behzat Muharrir iizerine yazdig1 bir yazisinda
sadece mekanlarin degil kisi kadrosunun da gercek hayattan alinmis tipler oldu-
gunu ifade eder:

Nahid Sirri; is adanumin ziippe kiziyla, kus beyinli simarik erkek kardesi,
muharrir Cevat Sezai ile Mahmut Galib’i karsilikly konusturmada ince bir ustalik
gostermigtir... Muharrir’i okurken fenomen halinde kafada beliren bu ii¢ dort tip
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kitabt kapayp sokaga ciktiktan sonra insanin yani basinda canlanarak yiiriimege
baslyor (Lav 43).

Galip’in ¢ocuklarinin aldiklar egitimle beraber kendi kiiltiirlerinden uzaklas-
tiklar1 da dikkati ceker. Avrupa’da okudugu halde Ingilizcesi Tiirk¢esinden daha kotii
olan Ahsen, Tiirk¢e yazilmis bir roman oldugunu bilmez. ki kardesin bildikleri sey
kendilerini iyi hissettirecek ask maceralar1 yasamak, Madam Haynes’in terzihanesine
gitmek, Kolaro’ya gelen Ingiliz kravatlarim1 denemektir. “Yazar, 6zellikle ahlakla si-
nifsal yap1 arasinda iliski kurar. Ahsen’in ve Neyyire’nin gayri ahlaki nitelendirilebi-
lecek diisiinceleri ve davraniglart sinifsal konumlariyla dogrudan ilgilidir. Zengin
ziimreye mensup bu kisiler egemen ahlaka aykiri davranislari kendilerinde hak goriir-
ler” (Mengi 281). Oyle ki Neyyire, babasinin yaninda ¢alisan bir adamla flort etmekten
hoglanir. Ahsen, kendisinden yasga biiyiik kadinlarin ilgisini ¢cekmek ister ve bunlari
normal davranislar olarak kabul ederler. Insanlarmn oturacaklari semtlerin bile ekono-
mik durumlarina goére olmasi gerektigini diisiiniirler.

Orik’in iiciincii oyunu Oyuncular’dir. iki perdeden olusan oyunun birinci per-
desi on dort, ikinci perdesi yedi meclisten olusur. “Bu oyun, daha nce Ulkii dergisinin
1938 yilindaki, 62. (Nisan) ve 63. (Mayis) sayilarinda tefrika edilmistir” (Orik, Biitiin
Oyunlari 144) notuyla yayimlanir. Sara Selim ve Said Cemal iki eski sevgili ve iki
biiyiik tiyatrocudur. Ancak yaslari ilerledigi icin kendilerinden geng insanlarla birlikte
olurlar. Sara Selim, Ekrem Halil ile, Said Cemal de Suzan ile birlikte olur. Hatta Said
Cemal bir tiyatronun sahibi de oldugu icin Suzan’1 oynadigi kumpanyadan onun bor-
cunu 6demek sartiyla kendi tiyatrosuna alir. Tiyatrodaki biiyiik kadin oyuncu roliinii
de Sara’dan alir, Suzan’a verir. Aradan iki y1l gecer. Sahnelenen oyundaki geng roliinii
oynayamadig1 gerekcesiyle gazetelerde Said Cemal’i elestiren yazilar ¢ikar. Piyesin
yazart Yahya Kerim, gen¢ aktor Ekrem Halil de ayn1 goriistedir. Ekrem sadece role
degil Suzan’a da sahip olmak ister. Her seyin farkindaki Said, durumu kabullenir ve
koca roliinii oynamaya karar verir. Suzan, onun bu ¢abuk degisimine anlam veremez.
Said Cemal ise onemli olanin sanat oldugunu diisiiniir.

Nahid Sirri, tiyatro tizerine elestiriler de yazan bir isim olarak Oyuncular oyu-
nunda bu yo6niinii ortaya koyar. Tuluat tiyatrolart ile sehir tiyatrolar1 arasindaki miica-
deleyi, oyuncularin psikolojik durumlarini, oyuncu ile rol arasindaki uyumu gozler
ontine serer. “‘Aktorliik Hakkinda Sozler’ adli yazisinda sanat¢inin bir rolii basariyla
canlandirabilmesi icin giizellige ihtiyac1 olmadigini belirtir” (Ceri 354). Oyuncular’da
da giizellik ve yetenek 6zellikle kadin oyuncular arasinda bir tartisma konusu olarak
ele alinir. Oyunda dile getirilen bir diger husus Sara Selim adli kadin tiyatro oyuncu-
sunun tuluat tiyatrosunu elestirmesi, kiigiik gormesidir: “Demek ki sen tiyatronda
Sekspir, Molyer ve Ibsen gibi déhileri oynarken o da tulfiat salaslarinda, ne bileyim
ben, “benim yarim siktir g1k, ona oldum ben asik!” tiirkiisiinii soylemeye gidecek”
(Orik, Biitiin Oyunlar: 119); “Ben bir tulfiat kumpanyasinin hem de doérdiincii, besinci
derecedeki bir oyuncusuyla beraber calismaya tenezziil edemem” (Orik, Biitiin Oyun-
lart 120). Yazarin yazilarindan hareketle Bahriye Ceri bu durumu séyle yorumlar: “Tu-
luat tiyatrolart ise halkin seviyesini yiikseltmek degil, en kaba temayiilleri
beslemektedir. Az sayidaki tiyatrolarimiz genis halk kitleleri tarafindan yadirgandigi
gibi aydinlar1 da kendine baglayamamustir. Tiyatro davasinin daha biiyiik bir cehd ve
inatla ele alinmas1 gerekir” (366). Orik, Manakyan’1n tiyatrosu icin yazdig1 bir yazida
da “Selim-i Salis” adl1 piyesten s6z eder. Bu piyeste rol alan isimlerin yasadiklari ile
Oyuncular’in kurgusu benzerlikler gosterir:
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Nahid Sirri, Manakyan’t Mesrutiyet’in iigiincii ytlinda Salah Cimcoz ve Ce-
lal Esad’wn birlikte yazdiklari Selim-i Salis piyesinde Alemdar Mustafa Pasa ro-
liinde gordiigiinii, yetmisini askin oldugu halde, heyecanli, cevik ve suflor
kullanmadigini, fakat 1I. Megrutiyet’ten sonra Paris’ten gelen Burhaneddin’in
gencligi, Paris’ten gelmis olmasi ve orada Silvain isimli aktoriin ogrencisi olmast,
halkin yeniye ragbeti ve bir Tiirk aktoriin bizim sivemizle konusmasi karsisinda Ma-
nakyan’in ikinci safta kaldigini ve eski kumpanyamin artik kurulmadigini yazmak-
tadir (Ceri 368).

Bu durum oyunda, gen¢ oyuncu Ekrem Halil tarafindan soyle dile getirilir:

Kendisinin ¢ok yiiksek olan sanat kudretinden asla siiphe edemeyiz. Bu-
nunla beraber, her sanatkarin hayatinda bir an gelir ki, o artik biitiin iktidarina
ragmen bazi rolleri daha geng birine vermek zaruretini duyar. Bu dnin gelmis, hattd
epey bir zamandan beri gegmis bulundugunu Said Cemal Bey’e soylemek mecburi-
vetinde kaldigimiza miiteessiriz (Orik, Biitiin Oyunlart 127).

Oyuncular’in kurgusunda aktor ve aktrislerin mesleki ¢ekismeleri oldugu
kadar kiskanglik duygusunun da 6nemli bir yon verici oldugu goriiliir. Sara Selim
ve Suzan, Ekrem Halil ile Said Cemal arasinda kiskanglik vardir.

Nahid Sirri’nin doneminin pek ¢ok gazete ve dergisinde yazilar1 yayimla-
nir. Sahnelenen oyunlar1 ve Fransiz edebiyatin1 yakindan takip eder. Bu oyunda
da tiyatro hakkindaki elestirilerin yer aldig1 gazete ve dergiler siralanir: “Milliyet,
Cumbhuriyet, Son Haberler, Vakit, Son Posta, Aksam, Yeni Giin, Zaman, Devir,
Dogru S6z, Ergenekon” (Orik, Biitiin Oyunlari 135). Ayrica tiyatroda oynadiklari
eser de Racine’in “Phedra” adli oyunudur.

Dordiincii oyun Para Ugrunda’ dir, dort perdeden olusan oyunun ilk perdesi
alt1, ikinci perdesi bes, liciincii perdesi dokuz ve son perdesi dort meclisten olugur.
“Para Ugrunda 1949 yilinda Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari’nda oynanmis-
tir”” (Orik, Biitiin Oyunlar: 210) notuyla yayimlanir. Konusu kisaca soyledir: Sakir,
Miinevver ile yirmi yillik evlidir. Sakir, karisinin gengligi ve giizelliginden fayda-
lanarak sirket islerini yonetir. Hatta onunla evlenebilmek icin bile zengin oldugu
yalanin1 sOylemistir. Kadin, gengliginin, giizelliginin, sik goriintlistiniin yillarca
kullanilmasindan sikilir. Kendinden yasga kiiciik Oguz’la birlikte olur. Hatta ko-
casindan ayrilip onunla evlenmek ister. Sakir, bunu 6grenince Oguz’un yanina gi-
der, ona para ve is teklif eder. Oguz’un Miinevver’le sadece parasi icin birlikte
oldugunu 6grenir. Bu konugmayi kap1 arkasindan dinleyen Miinevver ¢ok tiziiliir
ve hastalanir. Onun hastalig1, Miinevver’in mevkisini ve kocas1 Sakir’i elde etmek
isteyen Mebruke’nin de isine gelir. Onceleri Sakir’den sadece is isteyen bu cii-
retkar kadin, zamanla onunla evlenmek istedigini de itiraf eder. Isleri kotii giden
ve iflas etmek iizere olan Sakir, son umutla Miinevver’in apartmanini satmak ve
bankadaki parasini almak ister. Ancak Miinevver buna siddetle kars1 ¢ikar. Kari-
kocanin siddetli kavgas1 Miinevver’in 6liimiiyle sonlanir. Sakir ise telefonda ko-
nustugu Mebruke’ye birlikte is yapabileceklerini ve evlenebileceklerini soyler.

Bu oyunda dikkati ¢eken iki unsur vardir: Birinci para ve ¢ikar iligkisi tize-
rine kurulan iligkiler, digeri de kendinden yasca kiiciik insanlarla birlikte olan in-
sanlarin ruh durumlari. Sakir ve Miinevver’in evliligi Miinevver’in sozleriyle:
“senin[kocasiin] kurnazligi ve benim viicudumla” (Orik, Biitiin Oyunlart 163)
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kurulan bir birlikteliktir. Sakir, stisleyip, giizel giysiler aldig: esini kullanarak is
yapar. Hatta onunla karist icin is yapan kisiler bile vardir. Geng ve giizel kadin
yaptiklarindan memnun degildir ama giizel giysiler ve miicevherler i¢in durumu
bir siire idare eder. Sonunda yine bir yanlis yaparak kendisinden yasca kiiciik bi-
riyle goniil macerasina girer. Ama o gen¢ adam da onunla sadece parast i¢in bir-
likte olmaktadir. Bu gergegi 6grenmek Miinevver’i evliligindeki sorunlardan daha
cabuk yikar. Sakir ve Oguz’un yiizlesmesinde ise donemin bir gercegi ortaya ci1-
kar:

Ayda iki toplantisinda esneyip uyuklamak iizere gidilen meclis-i idare aza-
liklarindan birini kendinize miinasip goriiyorsunuz. Giizel ama sabitk mebus musu-
nuz, vekil damadi nisiniz? Biitiin sifatiniz devri ¢oktan gecmis bir tekaiit pasanin
ne derece yakin veya uzak oldugu hatta dogru olup olmadigi mechul yegenligi! Uy-
durma tarafindan Avrupa’da yiiksek tahsil etiketiniz bile yok! (Orik, Biitiin Oyun-
lart 175).

Kigisel iligkilerin ve akrabaligin sagladigi imkanlarin kullanimi, esini
isinde bir arag¢ olarak kullanan Sakir’in yaptig1 kadar ahlak disidir ve yozlasmanin
bir gostergesidir. Kendinden biiyiik ve zengin kadinlarla birlikte olarak gecinmeyi
aligkanlik haline getiren Oguz’un durumu da yozlasmanin bir bagka boyutudur:

Stirdiigiim hayatta devam etmek gii¢ bir is degildir ki! Hemen hemen 6gleye
kadar uyur yahut yatakta done done istirahat edersiniz. Ogleden itibaren de sagda
solda dolasip yarenlik edilir. Sonra, aksama dogru belki kafay: biraz tiitsiiler, pa-
rast bol bir hovarda ahbaba da rastlarsaniz, sabahlara kadar zevk ve sefa edersi-
niz! Bu canim hayatin ne zahmeti ve eziyeti var ki ilanihaye siirdiiriilemesin! (Orik,
Biitiin Oyunlari: 175).

Evlilik hayatinda da, geng sevgilisiyle iliskisinde de arzuladigi mutlulugu
bulamayan Miinevver’in su sozleri neden uzun siiren bir hastalik donemi gecirdi-
gini aciklar:

Gengler tutulduklar: hastaliklarin intikaminit daha kiistah bir sthhate, daha
muzaffer bir giizellige kavusarak alirlar. Fakat gengliklerini tiirlii tedbir ve itina ile
zaten uzatmis olanlar icin is ayni degildir ki! Bizim gibilerin giizelliklerimiz, geng-
liklerimiz kaguttan kule gibidir: degil bir agir hastalikla, bir fiskeyle devrilebilir!
Benim icin de iste boyle oldu: yashhk ddeta pusuda bekliyormus (Orik, Biitiin
Oyunlart 185).

Iki iliskisinde de para icin kullanildigin1 anlamak, kadinlik gururunun yi-
kilmasina neden olur.

Bu oyunda, kadinlarin haddinden fazla ciiretkar olmas1 dikkat cekicidir.
Miinevver, evli bir kadin olmasina ragmen kocasinin is arkadaslariyla goriisiir, ev-
liliginden bekledigini bulamadig: gerekgesiyle kendinden yasga kiigiik biriyle bir-
likte olur. Evde calisan hizmetgi Perizat, her zaman hizmet¢i olarak
kalamayacagim diisiinerek Sakir’e kur yapar. Oliim dosegindeki Miinevver’in el-
biselerinin icinden kendine uyanlar secer. Mebruke, onceleri sadece is i¢in Sakir’e
yaklassa da sonrasinda onunla evlenmek istedigini aciklar. Oguz’ un ev sahibi Za-
fer Hanim, Oguz’la evlenmeyi planlar.
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Besinci oyun Alin Yazist’dir. Bes perdelik oyunun ilk perdesi dort, ikinci per-
desi on, tiglincii ve dordiincii perdeleri dort, son perdesi bes meclisten olusur. Oyunun
sonunda “Bu oyun 1952 yilinda Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar’nda oynanmugtir”
(Orik, Biitiin Oyunlart 290) notu bulunur. Oyunun konusu soyledir: Mualla dokuz yil-
dir Cezmi’yle evlidir. Geng ve giizel goriinmek, kendisinden geng olan kocasini elinde
tutmak ister, kocasini herkesten kiskanir. Buna ragmen Cezmi, buldugu her firsati de-
gerlendiren ve karisinin bilmesine aldiris etmeden capkinlik yapan bir adamdir. Kari-
sinin her defasinda onu affetmesi ona bu cesareti verir. Bir giin Cezmi, Mualla’nin
arkadaslarindan olan Seniha Hanim’la beraber evden cikar ve Avrupa turuna gider.
Venedik’te olduklari haberi gelir. Mualla, bosanma davasi agar. Dava siirerken Cezmi,
Seniha’y1 terk eder ve Istanbul’a doner.

Mualla, Cezmi yurt disindayken onun boslugunu on bes yildir gérmedigi oglu
Sefik, gelini Sabahat ve torunu Demir’le doldurur. Hatta Demir’le herkesin kiskandigi
bir baglar1 olur. Ancak Cezmi’nin Istanbul’da oldugu haberi bile Mualla’y1 degistir-
meye yeter. Ailesine garip davranir ve onlarin bagka yere gitmesini ister. Cezmi’nin
onlar1 gormek istemeyecegini diistiniir. Sefik, annesinin verdigi bu karara ¢ok bozulur.
Once Kiiciikcekmece, sonra da Balikesir taraflarinda ciftlik isleterek ailesiyle hayatina
devam eder. Mualla’nin kiz1 Sevim de, Cezmi’nin tacizlerine katlanmak istemedigini
soyleyerek abisinin ailesiyle yasamaya baslar. Evde Mualla ile birlikte kalan ablasi
Hadiye olur.

Aradan bir miiddet gecer. Mualla’nin evinde degisiklikler olur. Hadiye de has-
taligina iyi gelmesi igin Sefik’lerin ¢iftligine yerlesmistir. Bir giin Mualla’y1 ziyaret
eder, Sevim’in varlikli ve giizel ahlakli bir gencle nisanlanacagi haberini iletir. Mu-
alla’y1 da nisana davet eder. Mualla ailesi ile baglarinin zayiflamasina bozulsa da,
Cezmi’ye haber vermeden nisana gelemeyecegini soyler. Cezmi ise Sevim’in kiminle
nisanlanacagin 6grendiginde davet edilmedigi halde kendi de nisana gitmek ister. Da-
madin ailesinin zenginligi gozlerini kamastirir. Ancak Mualla, bu kadarina dayanamaz
ve ablas1t Hadiye’ye gercekleri anlatir. Kendisini daha fazla kiigiik diisiirmek istemedi-
gini soyler. Cezmi ise hem capkinliklarina devam eder hem kumar oynar. Mualla’nin
mal varlig1 da giinden giine erir. Mualla, biitiin yasadiklarinin alin yazis1 oldugunu
sOyler ve nefsine hakim olup Cezmi’yi terk edemez.

Bu eserge de kadin-erkek iliskisinin ¢ikar ve arzular neticesinde nasil sekillen-
digi ele alinir. Ozellikle kadinlarin geng, giizel ve zengin goriinmek konusundaki ihti-
raslan dikkat cekicidir. Onlar i¢in ahlakli, temiz insan olmanin pek kiymeti yoktur.

Mualla’nin evindeki bir davette kadinlar arasinda resim sanati ve ressamlar
hakkinda bir sohbet yapilir. Bu sohbetin konusu bile kadinlarin giizellikleri iizerinedir:

Ressamlarsa eserlerini begenmediniz mi, “biz sizi boyle gordiik, nasil go-
riirsek oyle yapariz, biz fotografci degiliz!” diye mukabele ediyorlar, kendi acizle-
rini asla kabul etmiyorlar. Bununla beraber, kadin portresi yapmak da gii¢ ve
tehlikeli bir is dogrusu! (Orik, Biitiin Oyunlart 216).

Seniha, Mualla’nin ¢evresinden biri olmasina ragmen, kocast Cezmi’yle
seyahate ¢ikmaktan ¢ekinmeyecek kadar ahlak yoksunu, Misirlt bir akrabasindan
miras kalan altinlarla giiniinii giin eden bir kadindir. Arkadaslarindan Leman ile
Mualla’nin ablas1 Hadiye arasindaki konusmada kadinlarin ahlak bakimindan za-
yiflik gosterdikleri, “sevgilerinde ifrata gittikleri” anlatilir:
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Zamammizda rahibe hayati geciren kadin var mi? Ama ahbabin kocasini
evinin kapisindan otomobile atmak, bankaya birakacagim diye yola ¢ikarip kendi
evine siiriiklemek, sonra da elalemin gozii oniinde, daga kaldirir gibi, trene bindirip
Avrupa’ya gotiirmek, haftalarla nefsine tahsis etmek... Yilda iki kere koca degistir-
dikleri soylenen Amerikali film yildizlar: bile bu kadarint herhalde fazla haydsizltk
bulunur (Orik, Biitiin Oyunlari 240).

Mualla, “Cezmi’ye varisimdan beri, tam dokuz yildan beri sarfettigim gay-
ret, gen¢ goriinmek, hakiki yasini fark ettirmemek icin katlandigim tiirlii eziyet”
(Orik, Biitiin Oyunlar: 222) diyerek kendi hayatin nasil bagkalar1 igin sekillendir-
digini itiraf eder. Buna ragmen kizi Sevim’i kendi ayaklar1 tizerinde duran biri
olarak yetistirir: “Sevim ne bebektir, ne de kafes ardinda yasayan bir eski zaman
kizidir. Lise bitirdi. Iki senedir Fen Fakiiltesi’nde okuyor, bu kadar delikanli icinde
en kiigiik bir macerast olmadi. Ahlaki tertemiz kaldi. Hi¢ kimsenin telkiniyle ze-
hirlenmez” (Orik, Biitiin Oyunlar: 225). Mualla’nin yasadiklar ile kizini yetis-
tirme sekli arasinda tezat vardir. Belki de kizinin kendisi gibi bir hayati olsun
istemez.

Mualla, Cezmi Avrupa’da baska bir kadinla gezerken torunu Demir ile ya-
kinlik kurar ancak bu yakinlik da herkesin dikkatini ¢eker. Mualla onun igin:
“Kendimde hi¢ tatmamis oldugum haz tirpermeleri duyuyorum. Biitiin diinyay1 ve
bu diinya icinde kendimi tazelenmis yepyeni olmus hissediyorum” (Orik, Biitiin
Oyunlari 244) derken, torunu Demir de: “Biiylik gezintilerimizi iki ti¢ sene sonra,
ben tamamiyla biiyliylince yapacagiz, iki niganl gibi gezip dolasacagiz. Belki her-
kes de bizi 6yle sanacak, degil mi cicianne” (Orik, Biitiin Oyunlar 245) ciimlele-
riyle onu onaylar gibidir. Babaanne-torun arasindaki iliskinin bu kadar “haz”
odakl1 anlatilmasi, 6zel hayatlarindaki sevginin tatmin edilmediginin gostergesi-
dir.

Oyunun kilit kelimesi zaaftir. Mualla’nin, Cezmi’nin, Sefik’in, Sevim’in,
hatta torun Demir’in bile zaaflar1 vardir. Kars1 cikamadiklari, tistesinden geleme-
dikleri her durum icin, zaafa diismeleri gerekce gosterilir. Ozellikle “zamanimizda
masallah her kadin altmisina, hatta bilir miyim yetmisine kadar her erkege kiriti-
yor” (Orik, Biitiin Oyunlar: 268) diyerek bu durumun zamane kavraminin gerek-
tirdigi bir sey oldugunu diisiiniirler.

Oyunda mekan isimleri de Mualla’nin zenginligini anlatmak i¢in kullanilir:
Moda, Erenkoy, Suadiye, Maltepe, Harbiye’de koskleri olan Mualla’nin ev igin
tasviri de kocasinin hovardaca yaptiklarina paralel olarak degisir: “I¢indeki anti-
kalar gitmis olacak ki vitrin kalkmig. O giizelim acem halis1 da yerini orta halli bir
Isparta halisina birakmig! Hatta o kadar sevdigin iki levha, Seker Ahmet Pasa ile
Hamdi Bey’in tablolar1 da u¢mus” (Orik, Biitiin Oyunlart 283).

Oyunun kisileri varlikli kimseler olunca kiiltiir ve sanatin da satir aralarinda
bahis konusu edildigi goriiliir. Sevim’in bir sohbet esnasinda kullanilan siislii ciim-
leleri “Halid Ziya’nin ciimlelerine benzetmesi”; Mualla’nin Demir’de “istikbalin
hem Gigli’sini hem de Miinir Nureddin’ini” gérmesi; Mualla’nin piyanoda “So-
pen”den besteler ¢calmasi bu duruma 6rnek olarak verilebilir.
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Altinc1 ve son oyun fhanet bashigim tasir. Dort perdelik piyesin birinci per-
desi alti, ikinci perdesi dokuz, ticlincii perdesi dort, son perdesi on meclisten olu-
sur. Celal, dayisinin kiz1 Sacide ile nisanlidir. Ancak evlilikleri gerceklesmez.
Ciinkii ¢cok zengin ve babasindan bile biiyiik olan Halim Bey’in serveti Sacide’nin
aklin1 bagindan alir. Celal’den ayrilan Sacide, Halim ile evlenir ve istedigi goste-
rigli hayata kavusur. Aradan birkac sene gectikten sonra Halim ile Sacide, yanla-
rinda Halim’in oglu Ziya ile birlikte Ankara’ya gelirler. Bu ziyaret sirasinda
senelerden beri Celal’e asik olan Sacide’nin kardesi Macide, ona olan duygularini
itiraf eder ve evlenmeye karar verirler. Evlilik karar1 Sacide’yi sasirtmaz gibi go-
riinlir ama igten ice Celal’in onu cezalandirmak i¢in evlenmek istedigini diistiniir.
Her seye ragmen Celal ile Macide evlenir. Celal’in banka miidiirti olarak gorev
yaptig1 Zonguldak’ta yasarlar. Aradan yillar gecer. Halim Bey hayatin1 kaybeder.
Hala geng ve zengin Sacide, kafasin1 dinlemeye Zonguldak’a gider. Ancak rahat
duramaz ve enistesi Celdl’e onu hala sevdigini ve onunla kacamak bir iliski yasa-
mak istedigini soyler. Celal bu teklifi kabul etmez. Karis1 eve dondiigiinde sadece
bir an kendini kaybederek aklinin karistigini ama bundan pisman oldugunu, aile-
leri i¢in kotii bir gelecegin olamayacagini anlatir. Macide duyduklarina ¢ok tiziiliir
ama Celal’i de sevmektedir. Ogullart Mahmut ile mutlu evliliklerine devam etme
karari alirlar. Sacide ise reddedilmenin verdigi duyguyla kardesine veda bile et-
meden Istanbul’a doner. Hal4, istedigi zaman Celal’i elde edebileceginin gururunu
tasimaktadir.

Oyunda Ankara’nin siyasi hayatin icindeki konumu, yeni yeni modernles-
meye baslayan bir sehrin durumu, kadin-erkek iliskilerinde maddi unsurlarin be-
lirleyiciligi gibi unsurlar dikkati ¢ceker. Sahsi ihtiraslarin ve kibir duygusunun da
insan iligkilerine nasil sekil verdigi bu oyun iizerinden aktarilir.

Ankara’da Samanpazari, Kavaklidere, Cankaya, Yenisehir semtlerinin
isimleri geger. Ozellikle Yenisehir, yenilesmenin ve modernlesmenin merkezi ka-
bul edilir. insanlar da modernlesmeye ayak uydurmaya ¢alisirlar ama zorlandikla-
rin1 da belli ederler: “Yenisehir’de boyle toplantilar artik giindelik ahvalden ama,
asr1 hayata burasi heniiz intibak etmis degil. Mahalle horul horul uykuda iken biz
de heniiz davetlilerimizi bekliyoruz. Sirtimizda da bu kiyafet-i mahsusa” (Orik,
Biitiin Oyunlar: 313). Bir bagka sohbette ise: ““... alafrangalik ve gece hayat1 An-
kara’ya yeni girdi ama pir girdi. Saat dokuzda aksam yemegi i¢in sofraya oturulu-
yor, on birden sonra gece toplantilarina gidiliyor” (Orik, Biitiin Oyunlart 318),
“Ankara’nin biitiin toplantilarinda bu pikapli radyolar sayesinden dans edilir oldu.
Ama ben bu isi vallahi beceremiyorum” (Orik, Biitiin Oyunlar: 323) seklinde ciim-
leler geger.

Halim Bey’in oglu Ziya, zenginligin getirdigi biitiin imkéanlardan faydala-
nirken kendi iilkesini tanimaktan ve begenmekten cok uzak bir kisi olarak anlatilir.
Ankara, Cumhuriyet’in kuruldugu zamanlarda ilgi odag1 bir yer oldugu halde,
Ziya gibi kisiler tarafindan en fazla ii¢ giin kalinacak bir yer olarak degerlendirilir.
Ankara hakkindaki diisiinceleri soruldugunda, yurt disindaki ahbaplarinin da ayni
seyi sordugunu ama Ankara’y1 hi¢ gormedigi cevabini vermekten dolayr mahcup
oldugunu soyler:
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Seyi hakikaten giizel efendim: Silueti! Kale, uzaktan. Bir de stk cidden ne-
fis. Ne kadar parlak ve berrak! Gékyiiziiniin mavisi bana Italya’yi hatirlatti. Sonra
Gurup. Efendim, aksam olurken Cankaya’dan gurubu seyrettik. Enfesti. Bu gurup
tabiatin Ankara’ya ddeta bir tazminati, yahut tarziyesi. Evet, hakikaten bir ekskiizii
ve bir kompansasyonu (Orik, Biitiin Oyunlar 320).

Ankara’nin haricinde Bitlis ve Zonguldak’in da adlar1 geger. Buralarin du-
rumu da Ankara gibi ¢ok da begenilmeyerek tasvir edilir:

Ben yeni gelinken dayin Bitlis vildyetinde bir kazaya kaymakam tayin
edildi. Annem de, babam da “gitme” dedikleri hilde dinlemedim, beraber gittim.
Berbat, feci bir yer! Adi kaza merkezi olmakla beraber on, on begs kuliibeden ibaret
bir koy. Iki senemiz orada gecti (Orik, Biitiin Oyunlart 317).

Bu oyunda da yazar, kadin-erkek iligkileri iizerinde durur. Geng bir kadin
olan Sacide, Celal ile nisanliyken babasindan bile biiyiik Halim Bey ile yaptig1
evliligin gerekcesini, daha sonra:

kendisine vardigim icin de kendimi affedemiyorum. Evet, boyle hareket et-
mekte hicbir mazeretim yoktu. Sadece dolabimda sayisiz esvabim olsun diye var-
dim, herkese tahakkiim edeyim, herkes beni kiskansin diye vardim (Orik, Biitiin
Oyunlar: 342-343).

diyerek izah eder. Celal’le ayrilma nedeni de benzeri kaygilardan dolayidir:

Ben de senin takdim ettigin ve edebilecegin hayati kabul edecek halde de-
gilim! Zavalli annem gibi evimize kirk besinden sonra hem de devlet dairesinden
verilmis bir telefon girince bayram edecek, kocam ellisinden sonra en miitevazi
nev’inden, taklide benzer nev’inden bir astragan manto getirince iftiharundan goz-
yaslart dokecek mizagta degilim (Orik, Biitiin Oyunlari 306).

Bu kadar hirshi ve para icin her seyi goze almig bir kadinin ¢evresindeki her
seyi ekonomik olarak degerlendirmesi kagcinilmazdir. Ancak oyunun baslarinda
Sacide ile Celal arasinda romantik ve dramatik sahnelerin ge¢mesi de onun kadin-
Iik ihtiraslarina baglanabilir. Arkadaslarinin, Sacide ile Celal nisanliyken Sa-
cide’yi Halim Bey ile yakistirmalar1 “Muhayyeleleriniz bu kadar zengin olduguna
gore bilmem ki ni¢in roman yazmiyorsunuz? Sayilar1 masallah giinden giine artan
edibelerimiz arasina siz de katilsaniz” (Orik, Biitiin Oyunlar: 297) climlesiyle kar-
silanir. Ayrica sadece Sacide degil, bir toplantida Ziya Bey ile tamistirmak istedigi
iki geng kiz da parali bir kismet bulmak istediklerini ¢ekinmeden ilan ederler.

Halim ile evlendikten sonra istedigi gosterigli hayata kavusan Sacide,
Celal’in goziinde tiim degerini yitirmistir: “Simdi bilakis sen satin alinmis vazi-
yettesin! Ankara’ya getirdigin, degistire degistire taktigin, gozleri kamastira ka-
magtira taktigin elmaslar da kendini ne yiiksek bir bedelle satabilmis oldugunu
gosteriyor” (Orik, Biitiin Oyunlar: 336). Sacide’nin tavirlar1 Avrupa’da, 6zellikle
Paris’te bulvar tiyatrolarinin sahnelerinden ya da Amerikan filmlerinden bir parca
gibi tasvir edilir.

Evlilik hayatin1 para hirsi iizerine kuran Sacide’nin hesap edemedigi sey
ise kendisinden yasca ¢ok biiyiik bir adamla evliligin getirdikleri olur. Halim’in su
sozleri onun evlilikten ¢ikarinin ne oldugunu ortaya koyar: “Ihtiyarlar kendi ha-
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yatlarina taalliik etmeyen higbir seye ehemmiyet vermezler ve tath canlarini iiz-
meye razi olmazlar. Ama ihtiyarlig1 kabul edisimden dolayr yakinda 6lmeyi dii-
siindiigiimii, her seyden elimi etegimi ¢ektigimi de sakin zannetmeyin” (Orik,
Biitiin Oyunlari 338). Sacide bunu 6grendigi zaman kendini garanti altina almak
icin miicevher satin alip biriktirir. Halim, yash koca-gen¢ es uyumsuzlugunun far-
kindadir ama yine de insani hirslarina, sahip olma arzusuna boyun eger. Sacide
ise:

Beni ihtiyar viicuduna hi¢ yarasmayan bir ihtirasla istedi. Bu ihtirasin gec-
mis oldugunu da iddia edecek degilim. Fakat ne kadar kirli ve kinle ne kadar karisik
bir ihtiras! Evet kinle! Ilk andan bu kin mevcuttu. “Bu ask rahatimi kagirds, itiyat-
larimi bozdu” diye kin. “Bu kadin mutlaka bana ihanet edecektir. Giiliing olacagim
ve istirap gekecegim” diye kin (Orik, Biitiin Oyunlar 341).

climleleriyle iliskilerindeki psikolojik boyutu da dile getirmis olur. Yash kocanin
genc karisindan 6nce 6lme ihtimali ise ¢ildirticidir:

Hele benden ¢ok evvel olecegini diisiindiikce hiddetinden ¢ildiracak gibi
oluyordu. Ama zannetme ki, bu kendisinin oliimiinden sonra benim bir baskasiyla
evienebilecegimi diisiindiigii icindi. Haytr, bu sadece bir hayat rekabetiydi. Hayat
kiskangligiydi. Kendisi topraga girdikten sonra benim yasayacagum, teneffiis ede-
cegimi diigiinmek kiskangligiydy (Orik, Biitiin Oyunlart 352-353).

Sadece evliliginde degil Celal ile olan iligskisinde de yanlis kararlar veren
Sacide’nin, kiz kardesinin esi olmus bir adama kars1 duygularin ciiretkar bir se-
kilde dile getirmesi de iligskide hi¢c aramadigim sdyledigi sevgi ve giiven yoklugu-
nun sonucudur. Kocasim kaybettigi zaman bile “halas duygusu” yasadigim
soyleyen Sacide, Celdl’e olan agkina karsilik gdremeyince, kendisini melodram
oyuncularina benzetir ve kardesine veda bile etmeden gider. Son ciimleleri ise ya-
sadig1 psikolojik caresizligi gosterir niteliktedir: ““... sizi ne zaman istesem yine
elde edebilecegimden eminim. Korkma canim, seni o kadar bicare, ne istediginden
o derece habersiz buldum ki bu arzuyu bir daha duymayacagimdan kat’iyetle emi-
nim” (Orik, Biitiin Oyunlart 359).

Sonug¢

Nahid Sirr1 Orik, taninmus ve koklii bir aileye mensup olarak diinyaya gelir.
Babasinin meslegi nedeniyle yaptigi seyahatlerde ona eslik ederek Avrupa’yi
gezme ve 0grenme firsati elde eder. Ancak bu durum, onun kiiltiir diinyasini se-
killendirip zenginlestirmesine ragmen ana dilini kullanmasinda zafiyet olarak or-
taya cikar. Ilk hikdyesini Fransizca yazmasi da bunun bir gostergesi olabilir.
Roman, hikaye, tiyatro, gezi yazisi, a1 gibi farkli tiirlerde eserler verir. Edebiyatin
sadece metin kismiyla degil teori kismiyla da ilgilenir, donemin gazete ve dergi-
lerinde 6zellikle tiyatro alaninda elestiri yazilari yazar. Tiim bunlara ragmen eser-
lerini yayimlatmakta oldukga zorlanir. Dolayisiyla ¢ok taninan bir yazar olamaz.
Buna paralel olarak eserlerinin sayisini tespit etmek de, hakkinda degerlendirme
bulmak da zorlagir.

Bu makalede Nahid Sirri’nin kitaplasmis tiyatro eserleri lizerinde durul-
mustur. Bunlar Sonmeyen Ates, Muharrir, Oyuncular, Para Ugrunda, Alin Yazist
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ve Thanet adlarm tagir. Diger eserlerindeki konu zenginligi tiyatro metinlerinde
de bulunur. Karakterlerin ise genellikle duygular1 6n plandadir.

Sonmeyen Ateg, Milli Miicadele atmosferinde geger. Italya’da baglayan
olaylar, Izmir’in kurtulusu ile son bulur. Bu oyunda degisen siyasi otoriteyle bir-
likte ¢ikarlarin1 korumak isteyen savas zenginleri ile milli degerleri her seyin iize-
rinde tutan bir zihniyetin ¢atigmast anlatilir. Nahid Sirri’nin biitiin oyunlarindaki
hirsl, gozii kara ve kiskang kadin tipi bu oyunda Neriman ile viicut bulur.

Mubharrir, Nahid Sirr1’nin hayatiyla benzerlikler gosterir. Iki eski okul ar-
kadaginin yillar sonra karsilagsmalar1 ve birbirlerinin hayatlar1 hakkinda verdikleri
hiikiimler dikkati ceker. Bu oyunda, yazarlik ve edebiyatin para etmedigi hatta
kiigiimsendigi bir donemde hicbir seyin farkinda olmayan yozlagmis, simarik,
ziippe bir neslin resmi de cizilir. Avrupa’da okudugu ve Fransizca, ingilizce bil-
digi halde kendi ana dilini kullanamayan, Tiirkce dersi alacak kadar kendi dilinden
uzaklagmus bir geng anlatilirken, akla Nahid Sirr1’nin kullandig: dilin de Fransizca
yiiziinden bozulmas1 noktasinda aldig elestiriler gelir.

Oyuncular, Nahid Sirr1’nin 6zel bir 6nem verdigi tiyatro tizerinedir. Bir ti-
yatronun sahibi ve oyunculari arasindaki iligkilerin anlatildigi metinde sehir tiyat-
rolarindan, tuluat tiyatrolarina, geng¢-yasli oyuncu se¢iminden, kadin-erkek
iligkilerine kadar pek cok husus ele alinir. Tiyatro hakkinda ¢ok diistinen bir yazar
olan Nahid Sirr1, tiyatronun kulis kisminda yasananlarin bir yansimasi olarak de-
gerlendirilebilecek bu metinde oyuncularin egolarinin ¢atigmasini, 6zellikle kadin
oyuncularin kiskancliklarimi gergekgi bir sekilde anlatir. Diger oyunlardaki kis-
kang kadin karakterlerin aksine bu oyunda kiskang olan erkekler de s6z konusudur.
Ama sonunda kazanan ve egolarin {izerine ¢ikan, tiyatro ve sanat olur.

Para Ugrunda, ismiyle uyumlu olarak insanoglunun para i¢in ne kadar ileri
gidebilecegini gosterir. Oyunda ¢ikar iizerine kurulan iligkiler 6n plandadir. Aile
ici iligkilerin sadece ekonomik bir anlagsmanin parcasi olusu, ahlaki yozlasmanin
da baslangicidir. Aralarinda yas farki olan ciftlerin iligkilerinde paranin 6n planda
olusu yozlagmanin bir bagka boyutudur. Istediklerini elde etmek icin hicbir seyden
cekinmeyen hirslt kadinlar da Nahid Sirri’nin diger oyunlarinda oldugu gibi dik-
kati ¢ceker. Yazar, yarattig1 karakterlerin 6zellikle hirsli ve ihtiraslt olmasini ister
gibidir.

Alin Yazist, yine bir kadin hikayesidir. Kendinden yasca kiiciik ve yakisikli
olan Cezmi’yle evli olan Mualla’nin hikdyesi anlatilir. Oyuna hakim olan husus
zaaftir. Hayatinda olan her seye biiyiik bir tutkuyla baglanan Mualla, zengin ve
giizel bir kadin olmasina ragmen ihtiraslarina yenik diiser. Ahlaki yozlasma bu
oyunda da goriilir. Cikar i¢in kurulan, hirs ve zaaflarin yonettigi iligkilerin yol
actig1 sonuglar aci bir tablo olarak aktarilir.

Thanet, Ankara’daki degisim ve yenilesme hareketlerinin anlatildig1 bir
oyundur. Karakterler degerlendirildiginde, hirsh bir kadin olan Sacide hemen dik-
kati ceker. Para ugruna yapilan bir evlilik de burada karsimiza ¢ikar.

Oyunlarda donemin gazeteleri Peyam, Peyam-1 Sabah, Devir, Milliyet,
Cumbhuriyet, Son Haberler, Vakit, Son Posta, Aksam, Yeni Giin, Zaman, Dogru
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Soz, Ergenekon’un isimleri gecer. Oyuncular ve Thanet oyunlarinda bu gazetelerde
¢ikan yazilar tizerine konugulur.

Mekan olarak Roma, Ankara (Cankaya, Kavaklidere, Samanpazari), Paris,
Nis, Jonev, Istanbul (Moda, Erenkdy, Suadiye, Maltepe, Harbiye, Biiyiikada, Be-
yoglu, Kiiciikcekmece, Sisli, Macka, Taksim, Sirkeci), Venedik, Zonguldak, iz-
mir, Manisa, Balikesir, Ekc¢elsiyor oteli, Lobon Pastanesi, Taksim Gazinosu,
Ankarapalas, Mercan Idadisi, Madam Haynes’in terzihanesi, Kolaro (kravat satan
bir magaza), Meserret ve Thsan kahveleri gibi yer isimleri kullanilir. MekAn tas-
virleri ¢ok kullanilmaz, bu bakimdan dekor olarak oyunlarin zayif oldugu soyle-
nebilir. Yapilan tasvirler de ekonomik seviyeyi gostermek i¢in kullanilir.

Oyunlardaki bazi isimler gercek hayattan alinmustir, bazilar1 da kurgusal
olarak kullanilmistir: Terzi Harikliya, terzi Selanikli Emine Hanim, Sandarli Yu-
nus Efendi, sahneler giinesi Cevza Fiiruzan Hanim, tangolar kralicesi Madmazel
Jilyet Roz, Halit Ziya, Miizeyyen Senar, Miinir Nureddin, ressam Ahsen Ersoy,
Sopen, Sara Bernar, Sekspir, Molyer, ibsen, Faruk Yumralioglu, Seker Ahmet
Pasa, Hamdi Bey, Rokfeller, stanbul’un en meshur hanimlarindan Siikufe.

Yazarin kullandig: dil, Istanbul Tiirkcesidir. Karakterleri sahip olduklar:
ozelliklere gore konusturmaz. Sadece bat1 0zentisi insanlarin bazilarinin konus-
malarinin arasina Fransizca kelimeler ekler. Ekzersis, bonjur, orévvar, gerido, ba-
deharabiil Basra, lenger endaz1 ikamet, dekolta, bonsuvar, j6 le kompran, en
konvénans, grotesk, minelkadim, nasi-magfiretnisin, somnambul gibi giinliik ha-
yatta sik karsilasilmayan kelimeleri kullanir.

Okuyuculardan ve yayincilardan bekledigi ilgiyi géremeyen bir yazar olan
Nahid Sirr1, buna inat yazmaya devam eder ve farkl tiirlerde eser verir. Tiyatrola-
rindaki konu se¢iminde ve karakterlerin 6zellikle i¢ diinyalarin1 yansitmada yazar
istedigini elde eder. Hayatin icindeki gercekleri eserine yansitir. Yazarin kiilliya-
tinin hala tamamlanmadigi ve hakkinda yapilan ¢aligmalarin azlhigr diistiniildii-
giinde yayimlanmamus tiyatro eserlerini hatirlatmak ve degerlendirmek konusunda
bu makalenin alana bir katki saglamas1 umulmaktadir.
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