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Ehsan RAEISI, Ahmet CAKIR

iRAN KLASIK MUZiGiINDE KULLANILAN FORMLAR
VE VEZINLERi/USULLERI

Oz:

Bu ¢alismada Iran klasik miiziginde kullanilan formlar ve bu formlarda kulla-
nilan vezinler (ustller), Iran miiziginin 6nemli nazariyatgilarinin eser ve yorum-
larinin yani sira Mirza Abdollah (6. 1918), Musa Marifi (6. 1965) ve Ali Akbar
Shahnazi (6. 1985) gibi 6nemli miizik adamlarinin redif ad1 verilen miizik mecmu-
alar1 dikkate alinarak arastirilip incelenmistir. fran masikisi'nin rediflerinde, dest-
gah ve avazlari olusturan 4zad (serbest vezinli) gliselerin yani sira vezinli (ritmik)
gliseler de yer almaktadir. Destgah ve avézlari olugturan vezinli guseler sadece bir
vezinli glise olmalarinin yani sira bazen belirli ve tarif edilmis bir form halinde de
kullanilmiglardir. fran klasik miiziginde kullanilan bu formlar tasnif (“i=t)
pisderamed (a0 () ,¢ahdrmizrab (o)as Jles) ,reng (S5 vedarbi (w=)
olarak siralamak miimkiindiir. Bu ¢alisma ad1 gegen formlarla sinirli olup Iran’in
mabhalli ve dini masiki formlar1 aragtirmanin kapsamina alinmamustir. Bu ¢aligma-
da tarihsel miizikoloji, kaynak tarama ve karsilastirma yontemleri kullanilarak tas-
nif, pis deramed, ¢ahar mizrab, reng ve darbi formlar ve vezinlerini incelenip Tiirk
miiziginde kullanilan formlarla karsilastirilmigtir. Ancak bu inceleme ve karsilas-
tirma yapilmadan 6nce ¢alismanin kuramsal zeminine 151k tutmasi amaciyla giris
kisminda kisaca fran miiziginin genel yapisi hakkinda bilgi verilmistir. Caligmanin
sonunda bu formlarda 2/4’liik, 3/4liik, 3/8’lik, 4/4’liik, 6/8’lik ve 6/16’1ik vezinle-
rin kullanildig: tespit edilmistir. Ayrica reng formunun Tiirk miiziginde kullanilan
sirto ve longa formlarini animsattig1 ortaya ¢ikmistir.

Anahtar Kelimeler: [ran Miizigi, Form, Vezin, Ustl.

ek

FORMS AND THE VEZINS/USULS USED IN IRANIAN CLASSICAL
MUSIC

ABSTRACT

In this study, the forms used in Iranian classical music and the vezins (ustls)
used in these forms were researched and examined by considering the music jour-
nals called radif of important musicians such as Mirza Abdollah (d. 1918), Musa
Ma’rufi (d. 1965) and Ali Akbar Shahnazi (d. 1985) as well as the works and interp-
retations of important theoricians of Iranian music. In the radifs of Iranian music,
besides the azad (free vezin) gushes which form the dastgahs and avazs, there are
also gushes with vezin (rhytmic). The gushes with vezin which form dastgahs and
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avazs, besides being just a gushe with vezin, were also sometimes used in a specific
and depicted form. It is possible to sort these forms used in Iranian classical music
astasnif (—&2ad) | pishdaramad (s (&) ,chaharmezrab (<= Js) ,reng

(%3,) and zarbi (w»3a) . This study is limited to above-mentioned forms and lo-
cal and religious music forms of Iran are not taken into the scope of the research. In
this study, using historical musicology, literature review and comparison methods,
tasnif, pish daramad, chahar mezrab, reng and zarbi forms and the vezins of the
forms were examined and compared with the forms used in Turkish music. Howe-
ver, some information was given about the general structure of Iranian music in
the introduction part in order to shed light on the theoretical ground of the study
before this examination and comparison were made. At the end of the study, it was
determined that 2/4, 3/4, 3/8, 4/4, 6/8 and 6/16 vezins were used in these forms.
Moreover, it came out that the reng form reminds of the sirto and longa forms used
in Turkish music.

Keywords: Iranian Music, Form, Vezin, Usill.

e 2k
GIRIS

fran klasik miiziginin nazari yapisini incelemek ve arastirmak igin en kullanisl
temel kaynak redif (<) ad1 verilen eserlerdir. Kelime anlami siralanma, yanya-
na veya arka arkaya dizilme olan redif, bir masiki terimi olarak, giseler (4 <)
(kaliplastirilmig ezgi 6rnekleri)!V! ve nagmelerin belli bir diizenle siralanmasina
verilen addir. Arka arkaya siralanan bu nagmelerde, diger nagmelere nazaran ses
alani dar olan nagme, siralamanin en basinda yer alir ve derdmed (1 2) adini alir.
Diger gligeler ise derdmed veya derdmedlerden sonra belli bir kaide ve diizenle
siraya girerler ve boylece bir destgah? (sl&iu) veya avazi® (J)s)) olustururlar.

19. ytizyilin baslarindan itibaren ortaya ¢ikip gliniimiizde musiki-i destgahi-i
Iran (Iran destgah miizigi) ve klasik iran miizigi adlariyla da bilinen!™ bu musiki
anlayisi, ranin farkli etnik kokenlerinden olan en iyi hinende ve sazendelerin
zamanla giintimiizde kullanilan rediflerin en 6nemli gtiselerini toplayip belli bir

[  Anna Rezael, Eski ve Yeni iran Makam Muziginin Karsilastirmali incelemesi, (Yayimlanmamig Yiiksek Li-
sans Tezi), Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiis, istanbul 2019, s. 50.

[21  Belirli gGselerin siralanmasindan meydana gelen destgah hakkinda daha detayl bilgi icin bk. Farhad
Fakhreddini, Tajziye va Tahlil va Sharhe Radif Musighiye iran, intisarat-1 Muin, Tahran 1399 h.s,, s. 36.

[3] Destgahile benzer 6zelliklere sahip olan avazlar hakkinda bk. Rezae, Eski ve Yeni iran Makam Miiziginin
Karsilastirmali incelemesi, s. 51.

[4]  Fakhreddini, Tajziye va Tahlil va Sharhe Radif Musighiye iran, s. 30.

[5] Mohammad Baharld, Gencine-i Formhd-i Mdsiki-i iran/Asar-i Violon-i Ostad Mohammad Bahdrld, En-
tesarat-1 Sure-i Mehr, Tahran 1397 h.g,, s. 130.
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diizen, tertip ve siralama ile bir araya getirmeleriyle olusmustur.”! Toplanan bu
glseler, tonalite 6zellikleri dikkate alinarak yedi destgah ve bes avaz olarak grup-
lanmiglardir. Bu gruplandirma ve diizenin Mirza Abdollah tarafindan resmiyet ka-
zandig1 tahmin edilmektedir.”!

Sazi ve avazi redif olarak ikiye ayrilan fran masikisinin rediflerinde®! yer alan
destgéh ve avazlari olusturan guseler, vezinli® (ritmik) ve 4zad (serbest vezinli)
olarak ikiye ayrilmaktadir.'” Mirza Abdollah™", Musa MarGfi"? ve Ali Akbar
Shahnézi" gibi 6nemli masiki adamlarinin kendi tecriibelerine gore hazirlayip
ve genelde egitim amagli olarak kullandiklar: redift"* mecmualarinda, destgah ve
avazlari olusgturan gliseler, genelde serbest bir vezin ile tarif edilmislerdir. Ancak
serbest vezine sahip olan bu glselerin yani sira vezinli giiselerin de yer aldig1 go-
rilmektedir. Bu vezinli gliseler sadece bir vezinli glise olmalarinin yani sira bazen
belirli ve tarif edilmis bir form halinde de kullanilmislardir. iran klasik miiziginde
form haline gelmis olan bu glseleri tasnif, pis derdmed, ¢cah4r mizrab, reng ve dar-
bi olarak siralamak miimkiindiir."” Bu ¢alismanin amaci klasik Iran miiziginde
kullanilan formlar ve vezinleri nelerdir sorusuna bir yanit bulmak i¢in, ¢aligmanin
kapsaminda yer alan tasnif, pis derdmed, ¢ahar mizrab, reng ve darbi formlarini
inceleyip bu formlarda yaygin olarak kullanilan vezinleri tespit etmenin yani sira
bu formlar: giiniimiiz Tiirk miiziginde kullanilan formlarla karsilagtirmaktir.

Galigmanin devaminda “Iran klasik miiziginde kullanilan formlar ve vezinleri”
baglig1 altinda sirasiyla tasnif formu ve vezinleri, pis derdmed formu ve vezinleri,
¢ahar mizrab formu ve vezinleri, reng formu ve vezinler, darbi formu ve vezinleri
incelenecektir.

[6]  Nur Ali Borumand, Radife Mirza Abdollah Baraye Tar va Setar, Ava Nevisi va Barrasiye Tahlili jean Du-
ring, Miessese-i Ferhengi Hineri-i Mahdr Yayinlari, Tahran 1397 h.g,, s. 11.

[71  Borumand, Radife Mirza Abdollah Baraye Tar va Setar, 5. 11.

[8]  Rezael, Eski ve Yeni iran Makam Miiziginin Karsilastirmali incelemesi, s. 46.

[9] iran klasik miziginde ritm ve usGl terimlerini ifade etmek icin vezin (0)9) ve bazen de darp (wu2.) Keli-
meleri kullanilmaktadir. bk. Farhad Fakhraddini, Form ve Afarines der Mdsiki-i iran, intisarat-1 Min, Tah-
ran 1400 h.s, s. 8.; Dariush Safvat ve Neli Karen, Musighie Mellie iran, Susan Salimzade (cev.), Nesr-i Aras,
Tahran 1398 h.s, s. 48. Ayrica bu ¢alismada iran Klasik miizigi soz konusu olmasi nedeniyle usal kelimesi
yerine vezin kelimesinin kullanilmasinin daha uygun olduguna karar verilmistri.

[10] Safvat, Musighie Mellie iran, ss. 48-49.

[ Dariush talai, Redif-i Mirza Abdollah, Ferheng-i Mudsir Yayinlari, Tahran 1374 h.s..

[12] Mdsa Ma‘rifi, Redif-i Heft Destgdh-1 Masiki-i irani, Mehdi Barkeshli (haz), Milessese-i Ferhengi Hineri-i
Mahdr, Tahran 1389 h.s..

[13] Dariush Talal, Redif-i Devr-i Ali-i Ali Akbar Shahndzi, Nesr-i Ney, Tahran 1397 h.s..

[14] Rezae, Eski ve Yeni iran Makam Miziginin Karsilastirmali incelemesi, s. 46.

[15] Safvat, Musighie Mellie iran, s. 173.
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1. IRAN KLASIK MUZiGINDE KULLANILAN FORMLAR VE
VEZINLERI

Calismanin bu asamasinda Iran klasik miiziginde kullanilan tasnif, pis
deradmed, ¢ah&r mizréb, reng ve darbi formlar: ve bu formlarda kullanilan vezinleri
incelenecektir.

1.1 Tasnif Formu ve Vezinleri

Bir anlamu siirtid (sarki)® olan tasnif kelimesi,!'”! bazi aragtirmacilara gore bir
misiki 1stilah1 olarak kokii Sasaniler (226-651) donemine kadar uzanmaktadir.!'®!
Bu formun adi Iran ve Tiirk misiki nazariyatinin olusmasinda énemli rolleri olan
Abdiilkadir Meragi (6. 1435) ve Alisah b. Hac1 Biike (6. 15. ylizyil) gibi misikisinas-
larin eserlerinde de gegmektedir. Meragi Camiu’l-Elhdn adli eserinde Seyhii’l-Is-
lam Hace Imamiiddin Abdiilmelik Semerkandi’nin'** yazdig1 bir gazeline bir tasnif
bestelediginden bahsetmigtir.?" Alisah ise Mukaddimetii’l-Usil adli eserinde tasnif
formundan bahsedip bu formun yapist hakkinda bilgi vermistir.?!! Ayrica Iran mii-
siki nazariyati tarihinde 6nemli yerleri olan Abdiilmi'min b. Safiyytiddin'in (6. 16.
yiizy1l ?) ve Emir Han-1 Glirci'nin (6. 18. yiizy1l ?) eserlerinde de tasnif formundan
bahsedilmistir. Abdiilmi'min b. Safiyyiiddin Behcetii’r-Riih adli eserinde tasnif 6r-
neklerini izah ederken, makam ve ustl adlarini kullanmasinin yani sira bu formu
siir 6rnekleri ile de gdstermigtir.”? Emir Han-1 Giircl ise Risdle Der Misiki adl
eserinde kar, amel, kavl, savt, nakis, terAne ve pesrev gibi formlarin yani sira tasnif
formunun adini1 da zikretmistir.?* Ona gore tasnif usil ile okunan bir formdur.

[16] Semseddin Sami, Kamds-i Tiirki, Yeditepe Yayinevi, istanbul 2021, 5. 720.

[17] Al Ekber Dihhudg, Lugatndme-i Dihhudd, C. V, Miiessise-i intisarat ve Cap-i Danisgahi, Tahran 1377 h.s, s.
6775.

[18] Sasan Sepanta, Cesm Enddz-1 Masiki-i iran, Miiessese-i Ferhengi ve Hiineri-i Mahdr, Tahran 1399 h.s,, s.
393.

[19]1 Timur déneminde Semerkand'in bag kadisi olan Abdilmelik Semerkandi hakkinda daha fazla bilgi igin bk.
Mustafa Akkus ve Zeki Izzetullah, “Timur'un Alimlerle iliskileri”, Selcuk Universitesi Selcuklu Arastirmalar
Dergisi /11 (Aralik 2019), 241.

[20] Hace Kemaleddin Abdilkadir b. Gaybf el-Meragi, Camiu’l-Elhan, Taghi Binesh (nsr.), Messise-i Mitalaat
ve Tahkikat-i Ferhengi, Tahran 1366 h.s., s. 62.

[211 Bk. Alisah b. Haci Biike, Mukaddimetii’l-Usdl, 1.U.N.E. Ktp, Farsca Yazmalar, No. 1097, vr. 953; Ahmet Cakir,
Alisah b.Haci Biike’nin Mukaddimeti’l-Usdl Adli Eseri, (Yayimlanmamig Doktora Tezi), Marmara Universi-
tesi SBE, Istanbul 1999, s. 202.

[22] Abdulmi'min b. Saflyiiddin, Behcet('-R0h, Kitabhane, Miize ve Merkez-i Esnad-1 Meclis-i Sara-i islami,
1515, vr. 14b-17b.

[23] Emir Khan-1 Grdi, Risdle Der Masiki, Kitabhane-i Meclis-i SGra-i islam, 2211, vr. 46b.

[24]  GUrci, Risdle Der Mdsiki, vr. 46a-46b.
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Klasik fran miiziginde tasnif formu, ahenk (ezgi) ve siirin birlesiminden mey-
dana gelen eserlere verilen addir.” Bu form, genelde herkesge bilinen ve meshur
sairlerin eserlerinden alinan siirler[26] ile siirin muhtevasi ve veznine uygun gelen
bir dhengin birlesiminden meydana gelmektedir. Bu nedenle, her zaman vezinli
olarak bestelenen tasnifler™ birbirinden farkli vezin yapisina sahip olabilmekte-
dirler.?® Baharlti (6. 2007) ve Fakhreddininin tasnif formu icin gostedikleri 6rnek
eserler incelendiginde, 2/4’liik, 3/4liik, 6/4’liik ve 6/8’lik vezinlerin bu formda yay-
gin olarak kullanildiklari anlagilmaktadir.”” Klasik iran miiziginde tasnif formun-
da bestelenen eserler incelendiginde bu eserleri genel olarak A, B, A’ ve A, B, C ve
...B% semalariyla gostermek mimkiindir. Giniimiiz Tirk masikisinde bu forma
benzer yapiya sahip olan bir forma rastlanilmamustir.

1.2. Pis Deramed Formu ve Vezinleri

Kelime anlam1 mukaddime olan pis deramed®®”, Iran klasik musikisinde, her
destgdh ve avazin derdmedinden once icra edilen vezinli forma verilen addir.®
gili destgah veya avazin énemli glselerinin bir 6zeti niteliginde olan bu formun
icad ve kullanma nedeni, dinleyicinin zihnini icra edilecek olan destgah veya
avazin karakteristik ozelliklerine hazirlamaktir.*® Dervis Han'in (6. 1936) sengin
(ag1r) 6/8 vezninde olan 4vézlar1 6rnek alarak icad ettigi bu formun yapisinda, za-
manla sengin (agir) 6/8 vezninin yani sira, sengin 4/4°liik, sengin 3/4’liik ve sengin
2/4’lik vezinlerinin de kullanildig1 goriilmiistiir.®¥ Ancak giiniimiiz pis deramed
formunun yapisinda, 2/4’litk veznin kullanimi daha yaygin bir durumdadir.[35]
Pis deramed formunda bestelenen eserleri genel olarak A, B, C, D ve...* gemasiyla

[25] Baharld, Gencine-i Formhd-i Masiki-i iran, s. 214.

[26] Safvat, Musighie Mellie iran, s. 173.

[27]1 Safvat, Musighie Mellie iran, s.173.

[28] Baharld, Gencine-i Formhd-i Masiki-i iran, w. 214.

[29] Bk. Baharld, Gencine-i Formhd-i Mdsiki-i iran, ss. 219-230; Baharld, Gencine-i Formhd-i Mdsiki-i Iran, ss.
240-263; Fakhraddini, Form ve Afarines der Mdsiki-i iran, ss. 57-70.

[30] Fakhraddini bu form da bestelenen bazi eserleriincelerken A, B, A've A, B, C, D, E, F, G, H, | semalariya gos-
terilebilen 6rnek eserlerden bahsetmistir. Bahsedilen eserlere bakildiginda bu formun, keskin ve sabit bir
semaya sahip olmadigi ortaya gkmaktadir. Fakhraddini'nin inceledidi eserler hakkinda daha detayli bilgi
icin bk. Fakhraddini, Form ve Afarines der MUsiki-i iran, ss. 57-75.

[311 Dihhudg, Lugatndme-i Dihhuda, C. IV, s. 5977.

[32] Fakhraddini, Form ve Afarines Der Mdsiki-i Iran, s. 36.

[33] Fakhraddini, Form ve Afarines Der Mdsiki-i iran, s. 36.

[34] Baharll, Gencine-i Formhd-i Masiki-i iran, s.131.

[35] Fakhraddini, Form ve Afarines Der Mdsiki-i iran, s. 37.

[36] Fakhraddini bu formun genel semasini A, B, C, D ve... seklinde gostermistir. Ancak bu formda bestelenen
bir eserleri incelerken A, B, C, D, A’ semalariya gosterilebilen érnek eserden bahsetmistir. Bahsedilen
eserlere bakildiginda bu formun keskin ve sabit bir semaya sahip olmadigi ortaya cikmaktadir. Fakhrad-
dini’'nin inceledigi eserler hakkinda daha detayli bilgi icin bk. Farhad Fakhraddini, Form ve Afarines der
Masiki-i iran, ss. 38-40.
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gostermek miimkiindiir.*””? Bu formun adi edvér eserlerinde gegmemektedir. Ayri-
ca glinimiiz Tirk miziginde kullanilan formlarda, pis derdmed formuyla benzer
ozellikler tagiryan bir forma rastlanilmamustir.

1.3. Cahar Mizrab Formu ve Vezinleri

Kokii ¢ok eskilere dayanmayip 19. yydan itibaren kullanilmaya baglanan ¢ahar
muzrab formu,®*Yapis1 bakimindan tar, setar ve santlr gibi telli mizraph calgilarla
icra edilmesinin daha uygun olmasinin yani sira, zamanla Abolhasan-i Saba (6.
1957) tarafindan kemance ve keman gibi yayl sazlarla da icra edilmeye baglan-
mustir.® Bu forma ¢ahéir mizrab adinin verilmesinin nedeni, tar sazi kullanilarak
eserin ana motifinin dért mizrap vurusu ile icra edilmesinden kaynaklanmakta-
dir." Ancak giintimiizde ¢ahar mizrab formunda bestelenen eserlerin ana moti-
finin icrasinda, dort mizrap vurusunun yani sira bazen dort mizraptan daha az ba-
zen de daha ¢ok vuruslarin kullanildig1 goriilmektedir.*! 4yrica ¢alg: kapasitesinin
yani sira icracinin ¢algiya hakimiyeti, yetenek ve icra kabiliyetini gostermede
yardimci olan ¢ahar mizrab formunun genelde her destgihta birden daha fazla 6r-
negine rastlanilmaktadir."? Bu formda bestelenen eserler incelendiginde genelde,
2/4’lik, 3/81ik, 6/8’lik ve 6/16’ ik vezinlerin kullanildig1 gortilmektedir.*¥ Sozstiz
olan ¢ahir mizrab formunda bestelenen eserleri de genel olarak A, B, C ve...["!l ge-
mastyla gostermek miimkiindiir.**! Bu formun ad1 edvér eserlerinde gegmemekte-
dir. Ayrica giiniimiiz Tiirk miiziginde kullanilan formlarda, gahar mizrab formuyla
benzer 6zellikleri olan bir forma rastlanilmamigtir.

[37] Fakhraddini, Form ve Afarines Der Mdsiki-i iran, s. 37.

[38] Baharld, Gencine-i Formhd-i Masiki-i iran, s. 272.

[39] Safvat, Musighie Mellie iran, s. 184.

[40] Baharld, Gencine-i Formhd-i Masiki-i iran, s. 274.

[41]  Baharld, Gencine-i Formhd-i Masiki-i iran, s. 275.

[42] Seyma Ersoy Cak, “Geleneksel iran Miziginde Kullanilan Formlar, Calgilar ve Kiiltirel Etkilesim”, Ahenk
Miizikoloji Dergisi, Vol. 3/ No. 3, (Aralik 2018), s. 54.

[43] Bk. Ehsan Raels|, Edvar Geleneginden Gliniimiize iran Miziginde Usul Yapilari, (Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans tezi), OMU Lisansisti Egitim Enstitiist, Samsun 2022, ss. 104-111.

[44] Fakhraddini bu formun genel semasini A, B, C, ve... seklinde géstermistir. Ancak bu formda bestelenen
bir eserleriincelerken A, B, C, D, E, F, G semalariya gosterilebilen 6rnek eserden bahsetmistir. Bahsedilen
eserlere bakildiginda bu formun keskin ve sabit bir semaya sahip olmadigi ortaya ¢ikmaktadir. Fakhrad-
dini'nin inceledigi eserler hakkinda daha detayli bilgi icin bk. Farhad Fakhraddini, Form ve Afarines der
Masiki-i iran, ss. 52-55.

[45] Fakhraddini, Form ve Afarines Der Mdsiki-i fran, s. 52.

IBD, 2022, Cilt 3, Say1 2, Sayfa: 387-408
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1.4. Reng Formu ve Vezinleri

Raks musikisi olarak bilinen reng formu, " genelde redifin bir pargasi olup bir
destgah veya 4vazin son kisimlarinda yer almasinin yani sira, bazen tek bagina da
icra edilmektedir."”! Furset-i $irazinin (6. 20. ylizyil ?) de Buhiiru’l-Elhdn adli ese-
rinde destgahlarda yer alan giiseleri tarif ederken her destgihin sonunda o destga-
ha ait reng formundan bahsetmistir.**! Reng formundaki eserler farkli vezinlerde
yazilmalarina ragmen, fran’in raks masikisin tesiri {izerine genelde 6/8 vezninde
bestelenmiglerdir."! Yaygin olarak bilinen reng formundaki eserleri, darb-i ustil,
reng-i sehr-i agb, harbi, reng-i dilgiisa, lezgi ve hésiye, reng-i ferah, ferah engiz,
nestari/nesttri ve kéroglu gibi olarak siralamak miimkiindiir.*” ®eng formunda
bestelenen eserler incelendiginde, bu eserleri de genel olarak A, B, C ve... semasiy-
la gostermek mimkiindiir.*""Edvar eserlerinde ad1 gegmeyen bu sozsiiz form, raks
miizigi ve destgahlarin son eseri olarak icra edilme 6zellikleri dikkate alindiginda,
Tiirk miizigi fasil proglamlarinin son eseri olup s6zsiiz ve hareketli bir yaprya sahip
olan sirto ve longa formlarinda bestelenen eserleri ¢agristirmakta oldugu anlagil-
maktadir.*?

1.5. Darbi Formu ve Vezinleri

[ran masikisinin rediflerinde yer alan, miisahhas ve énceden belirlenmis vezni
olan gtiselere verilen isimdir.*® Darbi formunda bestelenen guseler, rediflerde yer
alan 4zad (serbest vezinli) ve vezinli glseler arasinda bir koprii misalidir.* Dar-
bi formuna, pis derdAmed formundan etkilenerek daha hizli bir siiratte yazilan dii
darbi®! formunu da eklemek gerekir. Ayrica bu formlarda bestelenen eserlerde,
genelde belirli bir ezgi kalibi (ana motif) ile esere baglanir ve devaminda ise bu
ezgiden esinlenerek dogaglamalar yapilir.[56] iran musikisinin énemli isimlerin-

[46] Baharll, Gencine-i Formhd-i Masiki-i iran, s. 156.

[47) Safvat, Musighie Mellie iran, s.183.

[48] Furset-i $irazl, Buhdru'-Elhdn, Ali Zerrin Kalem (haz.), Forughi Kitab Evi, Tahran 1345 h.g,, ss. 33-37.

[49] Baharld, Gencine-i Formha-i Mdsiki-i Iran, s. 156.

[50] Baharld, Gencine-i Formhd-i Mdsiki-i iran, s. 156.

[51] Fakhraddini bu formda bestelenen bazi eserleri incelerken A, B, C, ve A, B, A, B, C, D, E, F, G semalariya
gbsterilebilen érnek eserden bahsetmistir. Bahsedilen eserlere bakildiginda bu formun, keskin ve sabit
bir semaya sahip olmadigi ortaya ¢ikmaktadir. Fakhraddini'nin inceledigi eserler hakkinda daha detayli
bilgi icin bk. Farhad Fakhraddini, Form ve Afarines der Mdsiki-i iran, ss. 81-86.

[52] Sirtove longa formlari hakkinda detayli bilgi icin bk. Nazmi Ozalp, Tirk Mdsikisi Beste Formlari, TRT Basim
ve Yayin Midirldga Yayinlari, Ankara 1992, ss. 7-8.;

[53] Safvat, Musighie Mellie iran, s. 189.

[54] Safvat, Musighie Mellie iran, s.190.

[55] DU darbi ve pis deramed formu arasinda tek fark, di darbi formunun daha hizli bir tempoya sahip olma-
sidir; daha detayli bilgi icin bk. Baharl(, Gencine-i Formha-i Masiki-i iran, s.180.

[56] Safvat, Musighie Mellie iran, 190.
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den biri olan Ali Akbar Shahnazinin redifi incelendiginde bu redifte 2/4’liik ve
6/8’lik vezninde bestelenen darbi ve dii darbi eserlerin oldugu goriilmektedir.[57]
Darbi ve dii darbi formunda bestelenen eserler incelendiginde bu eserleri de yu-
karida bahsedilen diger formlar gibi genel olarak A, B, ve... semasiyla gostermek
miimkindir. Darbi ve dii darbi formlarinin da tasnif, pis derdmed, ¢cahar mizrab
ve reng formlarinda oldugu gibi ¢cok keskin ve sabit bir semaya sahip olmadig1 an-
lagilmaktadir. Bu formun adi edvar eserlerinde gegmemektedir. Ayrica giiniimiiz
Tiirk miiziginde kullanilan formlarda, darbi formuyla benzer 6zelliklere sahip olan
bir forma rastlanilmamuagtr.

SONUC VE ONERILER

Iran klasik miiziginde kullanilan tasnif, pis derdimed, ¢cahar mizrab, reng ve
darbi formlar: incelediginde bu formlarda 2/4’liik, 3/4’lik, 3/8’lik, 4/4’liik, 6/8’lik
ve 6/16’11k vezinlerin kullanildig: tespit edilmistir.

Ad1 gegen biitiin formlar ve vezinlerine bakildiginda, 2/4’liik vezninin reng for-
mu hari¢ diger formlarda yaygin olarak kullanildig, 3/4°liik vezninin tasnif ve na-
diren de pis derdmed formunda kullanildigi, 3/8’lik ve 6/16’lik veznilerinin ¢ahar
mizrab formunda kullanildig, 4/4°liik vezninin pis derdmed formunda kullanildi-
g1 ve 6/8’lik vezninin de biitiin formlarda kullanildig: anlagilmigtir. Tasnif, cahar
mizrab ve darbi formlarinda farkli vezinlerin kullanilmasina ragmen pis deramed
ve reng formlarinda sirasiyla 2/4’litkk ve 6/8’lik vezinlerin tercih edildigi tespit edil-
mistir. Ayrica Iran klasik miiziginde ad1 gegen formlarda beste yapmak i¢in en ok
tercih edilen veznin 6/8’lik veznin oldugu tespit edilmistir.

Sozsiiz ve sozlii olarak bu formlara bakildiginda ise tasnif formu hari¢ diger
formlarin s6zstiz oldugu anlagilmigtir. S6zlii yapiya sahip olan tasnif formunun di-
ger formlara nazaran eski bir koke sahip oldugu tespit edilmistir. Reng formunun
raks miizigi ve destgahlarin son eseri olarak icra edilme 6zelligi dikkate alindi-
ginda bu formun, Tirk miizigindeki s6zstiz ve hareketli bir yapiya sahip olup fasil
proglamlarinin son eseri olarak icra edilen sirto ve longa formlarinda bestelenen
eserleri animsattig1 anlagilmigtir. Tasnif, pis derdmed, ¢ahar mizréab ve darbi form-
larinin ise Tirk miiziginde kullanilmadig: tespit edilmigtir.

Bu ¢aligmanin, bu alanla ilgilenen arastirmacilara faydali olmas: dilegiyle, gele-
cekte Iran klasik miiziginin formlari hakkinda yapilacak olan bilimsel ¢aligmalar-
da, Iran’in dini miizigi ve o cografyada yasayan yerli uluslarin mahalli msikileri
de dikkate alinarak incelenip geleneksel Tiirk musikisi formlari ile de karsilagtiri-
labilir.

[57] Bk.Raels|, Edvar Geleneginden Giindmiize ran Miiziginde Usul Yapilari, ss. 117-118.
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Yazar Katki Oranlar::

Caligmanin Tasarlanmasi (Design of Study) : ER (% 50), AC (% 50)
Veri Toplanmasi (Data Acquisition) : ER (% 50), AC (% 50)

Veri Analizi (Data Analysis) : ER (% 50), AC (% 50)

Makalenin Yazimi (Writing up) : ER (% 50), AC (% 50)

Makale G6énderimi ve Revizyonu (Submission and Revision) : ER (% 50), AC (% 50)
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Tasnif Formunda 2/4’liik Vezninde Beste Ornegi
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Tasnif Formunda 3/4’liik Vezninde Beste Ornegi
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Tasnif Formunda 6/4’liik Vezninde Beste Ornegi

Tasnif Formunda 6/8lik Vezninde Beste Ornegi
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Pis Deramed Formunda 2/4’liik Vezninde Beste Ornegi
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Cahar Mizrab Formunda 2/4’liik Vezninde Beste Ornegi

(Ali Akbar Shahnazi’nin Redifindeki Str Destgihinda Yer Alan Cahar
Mizrab-1 Gise-i Tiirk)
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Cahar Mizrab Formunda 3/8’lik Vezninde Beste Ornegi

(Miisa Ma‘rafi’nin Redifindeki Mahtir Destgahinda Yer Alan Cahéar
Mizrab Glisesi)

IBD, 2022, Cilt 3, Say1 2, Sayfa: 387-408



Ehsan RAEISI, Ahmet CAKIR

Cahar Mizrab Formunda 6/8’lik Vezninde Beste Ornegi

(Ali Ekber Shahnazi’nin Redifindeki Desti Avazinda Yer Alan Cahar
Mizrab Glisesi)
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Cahar Mizrab Formunda 6/16’lik Vezninde Beste Ornegi

(Miisa Ma‘rafi’nin Redifindeki Mahtir Destgahinda Yer Alan Cahéar
Mizrab Glisesi)
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Reng Formunda 6/8’lik Vezninde Beste Ornegi
(Mirza Abdollah’in Redifindeki Str Destgahinda Yer Alan Reng-i Darb-1 Usil)

Jrol o Sy
Reng-e Zarth-e Osul
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Darbi Formunda 6/8’lik Vezninde Beste Ornegi

(Ali Ekber Shahnazi’nin Redifindeki Bayat-i Tiirk Avazinda Yer Alan
Zarbi Gusesi)
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Dii Darbi Formunda 2/4’liik Vezninde Beste Ornegi

(Ali Ekber Shahnazi’nin Redifindeki Siir Destgahinda Yer Alan Nagme-i Dii
Zarbi Gusesi)

IBD, 2022, Cilt 3, Say1 2, Sayfa: 387-408



	_Hlk60092104
	_Hlk56117941
	_Hlk56374299
	_Hlk58967482
	_Hlk56200957
	_Hlk56294410
	_Hlk84517546
	_Hlk85018624
	_Hlk89704898
	_Hlk89705093
	_Hlk89705326
	_Hlk89777714
	_Hlk89783267
	_Hlk89706203
	_Hlk89706530
	_Hlk89706687
	_Hlk89774831
	_Hlk89855436
	_Hlk89810484
	_Hlk89779009
	_Hlk89786844
	_Hlk89440838
	_Hlk89787159
	_Hlk89463515
	_Hlk89776062
	_Hlk90465350
	_Hlk89785658
	_Hlk89784813
	_Hlk89463055
	_Hlk90772737
	_Hlk116226887
	_Hlk93412435
	_Hlk91855011
	_Hlk117022286
	_Hlk108036176
	_Hlk70077868
	_Hlk115002210
	_Hlk115020586
	_Hlk116817258
	_Hlk117019905
	_Hlk117020319
	_Hlk117020656
	_Hlk117021202
	_Hlk117021481
	_Hlk117021809
	_Hlk117024695
	_Hlk96370387
	_Hlk117025056
	_Hlk117025766
	_Hlk117026393
	_Hlk97126178
	_Hlk71476164
	_Hlk117027617
	_Hlk117028405
	_Hlk117029092
	_Hlk117029142
	_Hlk117185601
	_Hlk117161676
	_Hlk113992875
	_Hlk113993749
	_Hlk117169264
	_Hlk113992180
	_Hlk114163714
	_Hlk113226052

