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KURTULUS SON DURAK FILMINDE KADINA YONELIK SIDDET
TEMSILLERI VE BIR DOLAYIMLAMA ARACI OLARAK EV
KAVRAMI

Nesrin Aysun Akinc Yiiksel

OZET

Tiirkiye'de kadma yonelik siddet en temel sorunlardan biridir. Bu sorunlar, medyadan
STK'lara kadar genis bir yelpaze i¢inde ele alinmakta ve tartisilmaktadir. Bu kadar temel
bir sorun sik sik filmlere de konu olmaktadur. Iste, senaryosunu Baris Pirhasan’in yazdi-
81, Yusuf Pirhasan’in yonettigi, 2012 yilinda gosterime giren Kurtulus Son Durak filmi
kadin sorunlarimin ama ozellikle kadina yonelik siddetin farkli bicimlerinin farkl karak-
terler yoluyla temsil edildigi bir filmdir. Filmde soz konusu sorunlar kadar, sembolik bir
anlatim araci olan ve ayni zamanda filmin iginde bir karakter ibi varligini siirdiiren ev
onemli bir isleve sahiptir. Buradan hareketle, Kurtulus Son Durak filmi feminist bakis
acisiyla, betimsel analiz yontemiyle incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kadina yonelik siddet, ev, Kurtulus Son Durak

REPRESENTATIONS OF VIOLENCE AGAINST WOMEN AND
CONCEPTIONS OF HOME AS MEDIATION TOOL IN KURTULUS
SON DURAK-LAST STOP: SALVATION FILM

ABSTRACT

Violence against women is one of major problems of Turkey. Moreover many citizens of
Turkey face and handle with this problem in a wide area including non-governmental
organisations and mass communication area. Just because of it’s a significant problem of
Turkey, matter of violence plays important role in Turkey filmography as well. “Kurtulus
Son Durak-Last Stop: Salvation” is asample of Turkey filmography which is directed by
Baris Pirhasan. Moreover it’s scriptwriter is also him. Aforementioned film that focuses
on matter of violence against women via various characters wase released in 2012.
However in this film, home has substantial meaning as much as main issue of movie and
plays role such a character of it. Thus, in this article, “Kurtulus Son Durak-Last Stop:
Salvation” film has been examined by the way of descriptive analysis method in scope of
feminism.
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GIRis

Kadina yonelik siddet diinyanin her yerinde farkli oranlarda da olsa karsimiza
¢ikabilmektedir. Bu sorun Tiirkiye'nin de en temel sorunlarindan biridir. Nere-

deyse hemen her giin bir kadin esi, sevgilisi, eski kocas: ya da kan bag1 olan er-
kek akrabalarindan dayak yemekte, yaralanmakta veya oldiiriilmektedir. Bu ko-
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nuda yapilan tiim ¢aligsmalara karsin ne yazik ki bu yonde olumlu anlamda si¢-
rama yaratan bir ilerleme gozlemlenememektedir. Hem fiziksel olarak hem de
psikolojik olarak kadini yaralayan, drseleyen ve dliimiine neden olan siddet, Pe-
kin Eylem Platformunda su sekilde tanimlanmaistir:

“Kadinin fiziksel, cinsel veya psikolojik zarar gormesiyle veya ac1 ¢ekme-
siyle sonuglanan veya sonuglanmas: muhtemel olan, bu tiir hareketlerin tehdi-
dini, baskiy1 ya da ozgiirliiglin keyfi engellenmesini de igeren, ister toplum
oniinde ister ©zel hayatta meydana gelmis olsun, cinsiyete dayali her tiirden
siddet.” (Tiirkiye’de Kadinin Durumu 2012: 33).

Yukarida da belirtildigi {izere hemen her toplumda farkli yogunlukta da olsa
kadin siddete ugramaktadir. Bu konuda baz istatistikler genel manzaray1 gore-
bilmemize yardimci olacaktir. Amerika Birlesik Devletleri'nde Adalet Bakanligi-
nin verilerine gore iilkede kadinlarin %>55’i yasamlariin bir doneminde siddete
maruz kalmistir. Almanya’da kadinlarin %25i, Danimarka’da %27’si, Norveg'te
%22’si, Etiyopya’da %71’i yasamlarmin bir déneminde fiziksel ve/veya cinsel
siddet yasamistir. Tayland’da her iki kadindan biri fiziksel ve/veya cinsel sidde-
tin magduru olmustur (Karal ve Aydemir 2012: 44, 46). Aile ve Sosyal Politikalar
Bakanlig1, Kadinin Statiisii Genel Midiirliigii'niin Nisan 2012'de yayinladig:
Tiirkiye'de Kadinmn Durumu bashkl raporunda TUIK in Resmi Istatistik Programi
kapsaminda resmi veri olarak degerlendirilen arastirmasinin temel bulgularina
ve istatistiksel verilerine yer verilmistir. Bu arastirmadan elde edilen bulgular
oldukga carpicidir. Arastirmaya gore Tiirkiye genelinde esi veya eski esi tarafin-
dan fiziksel siddete maruz birakilan kadinlarin orani %39 dur. Hayatinin her-
hangi bir doneminde duygusal siddet yasayan kadinlarin oran1 %43,9’dur. Sade-
ce cinsel siddete maruz kalan kadinlarin orani %15,3’tiir. Fiziksel veya cinsel sid-
detin birlikte yasanma ytizdesi 41,9'dur. Kentte fiziksel siddet oram %38 iken
kirda %43’tiir. Yasadiklar fiziksel siddet sonucunda yaralanan kadinlarin oran:
%25'tir. En az bir kez fiziksel veya cinsel siddete maruz kalmis kadinlardan egi-
timi olmayanlarin oran1 %55,7, lise ve iizeri diizeyde egitim alanlarin orani ise
%27'dir. Siddet yasayan kadinlarin saghk sorunlari yasama, intihar etmeyi dii-
siinme ya da deneme olasiliklar1 en az iki kat artmaktadir. Her 10 kadindan 1'i
gebeligi sirasinda fiziksel siddete maruz kalmistir. Cinsel siddet bir¢ok durumda
fiziksel siddet ile birlikte yasanmaktadir; kadinlarin %42’si fiziksel veya cinsel
siddete maruz kaldiklarini belirtmislerdir. Kadinlarin %7’si ¢ocukluklarinda (15
yasindan once) cinsel istismar yasadiklarini belirtmislerdir. Sadece egitim diizeyi
diisiik olan kadinlar siddete maruz kalmamaktadir. Egitim diizeyi daha yiiksek
olan kadinlar arasinda da her 10 kadindan 3'ii esleri tarafindan fiziksel veya cin-
sel siddete maruz kalmistir. Evlenmis kadinlar hayatlarindaki en yaygin siddeti
eslerinden gormektedir.
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Cok sayida iilkede yapilan 35 ¢alismanin sonuglarina gore ise, kadinlarin esleri,
eski esleri ya da birlikte olduklar kisiler tarafindan maruz birakildiklar fiziksel
siddet %10 ile %52 arasinda degismektedir. Diinya Saglik Orgiitiiniin 15 aragtir-
ma bolgesinde yiiriittiigli arastirma sonuglarina gore, kadinlarin esleri/birlikte
olduklan kisiler tarafindan yasamlar1 boyunca maruz birakildiklar: fiziksel sid-
det yaygimhginin %13 ile %61, fiziksel ve/veya cinsel siddet yayginliginin ise %15
ile %71 arasinda degismektedir. Diinya Saglik Orgiitiiniin 2013 yilinda bdlgelere
gore siddet yaygimnligini yayimladig1 raporda ise, fiziksel siddetin yiizde 30 dii-
zeyinde oldugu, siddet yaygimliginin Afrika, Dogu Akdeniz ve Giineydogu Asya
bolgelerinde diger bolgelerden daha fazla oldugu belirtilmektedir. Ancak kadi-
nin siddete ugramasi yalnizca geri kalmis ya da gelismekte olan tilkelerde yasi-
yor olmastyla ilgili bir durum degildir. Avrupa Birligi tiyesi 28 tilkede 2013 y1-
linda gerceklestirilen kadina yonelik siddet arastirmasinin sonuglarina gore, Av-
rupa Birligine tiye iilkeler arasinda esleri ya da birlikte olduklar: kisiler tarafin-
dan fiziksel veya cinsel siddete maruz birakildiklarini belirten kadinlarin yiizdesi
13 ile 32 arasinda degismektedir. Avrupa Birligi {iyesi iilkelerde yasayan her 3
kadindan biri, 15 yasindan sonra en az bir kez fiziksel veya cinsel siddete maruz
kalmistir (Yiiksel-Kaptanoglu ve ark. 2015: 34). Tiim bunlar gostermektedir ki,
kadina yonelik siddet neredeyse her tilkede karsimiza ¢ikmaktadir. Kadina yone-
lik siddetle ilgili daha pek ¢ok arastirma ortaya konulabilir.

Bu kadar kroniklesmis bir sorun hi¢ kuskusuz sinemada da farkli bicimlerde ko-
nu edilmektedir. Tiirkiye’de 2005 yilinda Yavuz Turgul’un yonettigi Goniil Yara-
s, 2007’de Abdullah Oguz'un cektigi Mutluluk ya da Handan Ipekgci'nin yine
2007 yapimu Sakli Yiizler, sinemamizda kadma yonelik siddeti konu edinen film-
lere 6rnek olarak gosterilebilir. Senaryosunu Baris Pirhasan'in yazdigi, Yusuf
Pirhasan’in yonettigi, 2012 yilinda gosterime giren Kurtulus Son Durak filmi de
kara mizah tiirtinde olmakla birlikte kadina yonelik siddetin hemen her tiiriiniin
temsil edildigi bir film olarak dikkat ¢ekmektedir. Filmin bir baska ozelligi ise
filmin ana karakterlerinin ayni apartmanda yasamas: ve filmin neredeyse tama-
minin bu apartmanda, baska deyisle, kadina atfedilen 6zel alanda, evde gegiyor
olmasidir. Dolayisiyla, filmde kadina yonelik siddetle birlikte, kadin yasantilarini
dolayimlayan bir arag olarak evin kendisi de 6nemli bir rol {istlenmektedir. Bu
noktada ev kavraminin ¢agristirdiklarindan ve kadin icin ifade ettiklerinden ki-
saca sOz etmek yerinde olacaktir.

Alkan, mekan insan iligskisine vurgu yaparken, mekanin i¢inde yasayanlarla (top-
lumsal faillerle) ve onlarin etkinlikleriyle yapilandigini, yeniden {iretildigini ve
dontistiigiinii soyler. Bagh olarak, ona gore, mekan kullanip, i¢inde yasayanlarin
(toplumsal failler) nesnel ve 6znel deneyimleri mekana anlam ytikler ve yeniden
tanimlar. Diyalektik bir iliskiye dayanarak, mekansal bigcimler de i¢inde yasayan-
larmn (faillerin) davrams kaliplarinda belirli etkiler yaratir ve tiim bu stiregler be-
lirli yapisal ve tarihsel kosullar altinda gergeklesir (Alkan 2009: 9). Bu perspektif-
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ten yaklastigimizda ev de dort duvar olmaktan ¢ikar. Ev tek basina, sadece bir
yap1 olarak algilanabilir. Oysa evin dogasi ¢ok katmanlidir ve her katmandan
farkli bir anlam dogabilir. Ev, Bachelard'in da vurguladig: gibi bir kozmos, kendi
basina bir evrendir (1996: 32). Hayata dair ilk gozlem ve deneyimlerimiz evin
icinde gergeklesir. Bu deneyimler evi bir yuva olarak algilamamiza da yol agabi-
lir, zindan olarak gormemize de neden olabilir. Giirbilek’in de dedigi gibi, ev bir
mutluluk mekan: oldugu kadar, korkunun ve i¢ sikintisinin da kaynag;, ilk sah-
nesidir (Aktaran Bora 2009: 73). Ev, disarinin igerdigi tehlikelerden kurtulmak
i¢in sigimilabilecek koruyucu bir kabuk gibi bir isleve sahip olabilir. Ancak, bizi
dis diinyadan ayiran duvarlar kendimizi giivende hissetmemize neden olabile-
cegi gibi, o duvarlarin arkasinda korku iginde bir yasam stirmeye de yol agabilir.

Ev kadin, erkek, ¢ocuk herkesin iginde bir bi¢imde barindigi, yasamini siirdiir-
diigli bir evren olmakla birlikte, kadinlik i¢in ayr1 bir 6neme sahiptir. Bora'ya
gore, kadinlik i¢inde yasanilan kiiltiirel baglama, demografik farkliliklara bakil-
maksizin, “ev” tizerinden tanimlanip, yeniden {iretilmektedir (2005: 21). Ev belki
kadinlar i¢in korunakli, giivenilir bir mekandir ama ayni zamanda, 6zellikle ka-
pitalist sistem iginde {iretimden uzak kalmalarina neden olan bir alandir. “Kapi-
talist tiretim iligkilerinin gelismesi ve yayginlasmasiyla birlikte ev ile is yerinin
ayrilmasi, evin ekonominin disinda bir ‘yer” haline gelisi, ekonomi ile iliskilendi-
rildiginde de ancak tiiketici konumu atfedilmesi, son yiiz elli-iki yiiz yillik tarihin
bir gorlingtistidiir” (Bora 2005: 59). Elbette bu, kadinin yasamini evde higbir sey
yapmadan, yalnizca tiiketerek gecirdigi anlamina gelmez. Ekonomik bir degeri
ve karsiligi olmadig1 i¢in kadinin ev igindeki emegi gormezden gelinir. Ev ve ev
isi o denli kusatici bir hal alir ki, en esitlikgi giftler arasinda bile, kadin, erkek gibi
tiim giin disarida ¢alismis olsa bile, ev isi ve ¢ocuk bakimi yine kadinin gorevi
olarak algilanir. Hatta, kadinlarin geliri partnerlerinden yiiksek olmaya basladi-
ginda, bu kadinlarin evde daha ¢ok is yapmaya basladiklar1 bulgulanmistir (Fine
2010: 99). S6z konusu kadinlarin eglerine/birlikte olduklan kisilere, kazanglar1 ne
kadar yiiksek olursa olsun, asil mekanlarinin her zaman ve daima ev oldugu
mesajini verdiklerini, bu yolla disaridaki emeklerinin degerini azaltarak, eslerini
yliceltmeye calistiklarini soyleyebiliriz. Ev ve kadin emegi arasindaki iliski ku-
ramcilarin yalnizca elestirdigi bir konu olmamistir. Feminist kuramcilar arasinda
kadinin ev deneyimine iliskin olumlu yaklasimlar da s6z konusudur. Gilligan ve
El Hibri gibi feminist kuramcilar, evin kadin kisitlayan bir mekan olmadigini,
aksine, erkekten ayristiran olumlu bir farkliligin yapilandirildig: bir evren olarak
gormektedirler (Aktaran Bora 2010: 63-64). Ne var ki bu ayrisma kadin iginde
var olmaya calistig1 diinyada iistiin bir noktaya getirmemekte, bir kisir dongii
icinde kalmasina yol agmaktadir.
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Ev ve kadin iligkisine dair romantik denebilecek yaklasimlar da mevcuttur. Evi
dis diinyanin kotiiliiklerinden koruyan bir evren, yuva olarak tanimlamak bun-
lardan biridir. “Geg¢mis, bugiin ve gelecek, eve farkli dinamizmler kazandirr;
¢ogu zaman birbirine zit diisen, kimi zaman da birbirini uyaran dinamizmler.”
der Bachelard ve ekler: “ Ev, insan yasaminda, kazanilmis seylerin korunmasini
saglar, bunlan siirekli kilar. Ev olmasayds, insan dagilip giderdi. Ev, insan1 gok-
ten inen firtinalara kars1 oldugu gibi, yasaminda yasadig1 firtinalara kars: da
ayakta tutar. Ayn1 zamanda hem beden, hem ruhtur. Insan varliginin ilk evreni-
dir” (1996: 34-35). Peki kadin “yuvanin” duvarlan igindeki siddetten nasil koru-
nacak? Bora’ya gore evin ve ailenin kutsallastirilmasi evin iginde olanlar1 gézden
uzak tutmaya yardim etmektedir. Bunun bir uzantisi olarak da aile igindeki esit-
sizlikler, siddet ve tahakkiim, baski, zor, her tiirlii taciz ve istismar “6zel” alanin
sorunlar1 olarak algilanip yok sayilmakta, evdeki iktidar iligkilerinin “dis” diin-
yadakilerle olan stirekliliginin tizeri Ortiilmektedir (2005: 59-60). Baska deyisle,
evi meydana getiren dort duvar igindekileri disaridan korurken, igerideki sidde-
tin goriinmez magdurlarina ¢evirmektedir.

Kurtulus Son Durak filminde hangi siddet tiirlerinin nasil temsil edildigi, nere-
deyse tiim olaylarin yasandig1 apartmanin yani evin, 6zel alanin filmde nasil bir
isleve ve dolayimlama aracina doniisttigii bu ¢alismanin ¢ikis noktasmni olustur-
maktadir.

YONTEM

Calismada Kurtulus Son Durak filmi feminist bakis agisiyla ele aliip betimsel ana-
liz yontemiyle incelenmistir. Betimsel analiz, gesitli veri toplama teknikleri ile
elde edilmis verilerin daha 6nceden belirlenmis temalara gore Ozetlenmesi ve
yorumlanmasini igeren bir nitel analiz tiirtidiir. Bu analiz tiirlinde arastirmact
goriistiigii ya da gozlemis oldugu bireylerin goriislerini ¢arpici bir bigimde yan-
sitabilmek amaciyla dogrudan alintilara sik sik yer verebilmektedir. Bu analiz
tiirtinde temel amag elde edilmis olan bulgularin okuyucuya 6zetlenmis ve yo-
rumlanmis bir bicimde sunulmasidir (Yildirim ve Simsek’ten aktaran Ozdemir,
2010: 336).

BULGULAR VE YORUM

Kurtulus Son Durak filminin agilis sekansi bir tiinel goriintiisiiyle baslar. Kamera,
tiinelin akan 1siklarindan bir taksiye cevrinir. Iginde siyah gozliikleriyle, bitkin,
sikkin Eylem’i goriiriiz. Flash-back yardimiyla Eylem’in dogum giinii partisi
oldugunu anladigimiz anilarina taniklik ederiz. Taksideki mutsuz goriintiisiiniin
aksine partide son derece mutlu ve neselidir. Taksi, Saadet Apartmaninin dniine
geldiginde, yanasmis bir kamyondan esyalarin tasinmakta oldugunu goriiriiz.
Apartman sakinlerinden ve ayni zamanda giris katindaki Saadet Kuafor Salonu-
nun sahibi olan Fiisun, Eylem’le ilgili bildiklerini aktarir. Evi satin almis, yeni
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evli bir kar1 kocadir taginanlar. Ama Eylem’in tavrindan ve onlarla konusmasin-
dan bir seylerin ters gittigini anlariz. Filmde kod agimi kolaylikla yapilabilecek
pek ¢ok metaforun oldugunu sdylemek miimkiin. Eylem, Kurtulus'ta, Saadet
Apartmanindaki daireye tasmir. Mutsuzlugunun {iistesinden burada gelecegini
daha filmin basinda sezeriz. Apartman mekan olarak herkesin yasayacagi bir yer
olmasina karsin, Saadet Apartmani daha ¢ok homososyal bir ortam izlenimi ya-
ratir. Burada kisaca homososyal kavramina deginelim. Homososyallik, kendi
cinsinden kisilerle bir arada olmay1 tercih ederek, hosca vakit gecirme arayisinda
olmak olarak tanimlanabilir. Bu ortamin mutlaka erotik bir etkilesimi dogurmasi
gerekmez. Ancak homososyal ortamlar belli kosullarda boyle bir etkilesim igin
de uygun zemini hazirlar (Lipman-Blumen 1976: 16). Hapishaneler, yiik gemile-
ri, Tiirkiye’deki gibi yalnizca erkeklerin asker olarak alindig1 ordular, hamamlar,
kiraathaneler homososyal ortamlara 6rnek olarak verilebilir. Ozel alan ile kamu-
sal alan kadin ve erkek arasinda paylasilmis gibi goziikse de kuskusuz ne kadin-
lar yalnizca evde, ne de erkekler yalmzca ev disinda, sokaktadir. Mekansal bir
akiskanlik s6z konusudur. Iste homososyal ortamlar bu akiskanlig: bir anlamda
durduran yerlerdir. Ne var ki homososyal ortamlarin biiyiik ¢ogunlugu yerlesik
rollerle ve mekansal ayrismayla uyumludur. Ornegin, Tiirkiye’de erkeklerin en
temel homososyal ortami kiraathaneler, kamusal alanda hizmet veren isletme-
lerdir. Benzer bi¢imde kadinlarin kabul giinleri de homososyal bir ortamdir. An-
cak ¢ogunlukla bu ortam yine evin i¢inde yaratilir. Saadet Apartmaninda da giin
icinde evde olanlarin ¢ogu kadindir. Ustelik, homososyal bir ortam oldugunu
sOyleyebilecegimiz kuafdr salonu da apartmanin girisindedir. Kuafor salonlar
homososyal olma potansiyelini tasimakla birlikte her zaman, 6rnegin bir kiraat-
hanenin katiliginda degildir. Bilindigi {izere ¢ok sayida erkek, kuafor olarak ka-
dinlara hizmet vermektedir. Dolayisiyla, homososyal mekan anlaminda kuafor
salonlarinda baz1 esneklikler olabilir. Ama Saadet Kuafoér Salonu tam bir
homososyal ortam olarak karsimiza ¢ikar. Salonun sahibi Fiisun, zaman zaman
Giilnur'un kiz1 Tiilay’in yardimim alarak diikkani isletmektedir. Iddiasiz, yalniz-
ca mahalle sakinlerinin geldigi, hatta daha ¢ok apartmandaki kadinlarin bulusma
mekan1 olan bir yerdir salon. Ataerkil sistemde, kadinin yasam alan1 olarak ta-
nimlanan 6zel alan/ev/igerisi, apartmanin i¢inde hizmet veren ve yalnizca kadin
calisanlar tarafindan isletilen ve kadinlarin bulusma mekani olan kuafor salonu
ile pekistirilir.

Eve ¢ikmakta olan Eylem’le birlikte apartman sakini kadinlar1 da sirayla taniriz;
Flisun, Goncagiil, Giilnur, Tiilay, Vartanus... Eylem de dahil olmak {izere bu ka-
dinlarin hepsi kadina yonelik siddet tiirlerinin ama ozellikle fiziksel siddetin
magdurlaridir. Eski bir pavyon sarkicisi olan Goncagiil, evlilik dis: bir iliski ya-
samaktadir ve yasadig1 evin kiras1 basta olmak {izere ge¢imi i¢in gerekli olan
paray1 yasadisi isler yaptigini sezdigimiz Adnan saglamaktadir. Adnan evlidir.
Cocuklar: vardir. Goncagiil bir giin bosanir ve onunla bir yuva kurar timidiyle
Adnan’in asagilayan, ilgisiz tavirlarina boyun egmektedir. Adnan’in Goncagiil'ii
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fiziksel olarak hirpaladigini gormesek de bu potansiyele sahip oldugunu sert ve
tersleyen tavirlarindan anlariz. Ama Adnan’in Goncagiil’e uyguladig: asil siddet
psikolojiktir. Onunla evine gidip birlikte olmak disinda higbir sey yapmaz. Disar
cikip gezmez. Tath bir s6z sdylemedigi gibi agikga fiziksel olarak onu begenme-
digini ifade eder. Tanidig1 bir estetik cerrah oldugunu ve isterse gogiislerini ucu-
za yaptirabilecegini soyler. Bir siire sonra aralarinda higbir sey yasanmamas, alti
yil birlikte olmamuislar gibi onu kolaylikla terk eder.

Filmdeki bir baska pavyon sarkicis1 Recep’tir. Recep Giilnur'un ikinci kocasidir.
Geceleri eve ickili gelmekte, Giilnur’a sudan sebeplerle kizarak dayak atmakta-
dir. Hatta onun siddetinden Tiilay bile nasibini alir kimi zaman. Giilnur da eko-
nomik olarak Recep’e bagimlidir. Giilnur’a gore, Recep ona ve iki ¢ocuguna sa-
hip ¢ikmustir. Dolayisiyla, ona ve yaptiklarina katlanmak zorunda olduguna ina-
nir. Recep’in uyguladig: fiziksel siddetin izlerini silmek Fiisun’a diiser. Diikka-
nindaki fonddten ve pudranin yardimiyla Giilnur'un izlerini kapatir. Ayrica,
homososyal ortam saglayan kuafor salonunun kusaticiliginda teselli de ederler
Giilnur'u.

Flisun'un yasantisinda Goncagiil ve Giilnur'un ugradig: siddete acik bir bigcimde
rastlayamayiz. Ama kocasi Macit'in gengken Fiisun’a ¢ok ¢ektirmis oldugu laf
arasinda soylenir. Bunun igeriginin ne oldugunu 6grenmek miimkiin olmaz.

Apartman sakinleri arasinda Vartanus'un iginde bulundugu durum biraz daha
farklidir. Maruz kaldig1 agik ve ¢ok bilinen tiirde bir siddet yoktur ama yasami
erkek kardesleri tarafindan daraltilmis, adeta eli kolu baglanmistir. Bu noktada
konuyu biraz detaylandirmak yerinde olacaktir. Kadin ve erkek arasindaki
onemli ayrismalardan biri de toplumsal beklentilerle uyumlu olarak, yasam alan-
lartyla ilgilidir. Pek ¢ok kiiltiirde ve toplumda oldugu gibi Tiirkiye’de de kadimnin
¢ocuklarin bakimindan, evin idaresinden sorumlu olmasi beklenir. Dolayisiyla,
daha 6nce de vurgulandig: gibi, kadinin yasam alaninin ev, baska deyisle, 6zel
alan oldugu yargisi yaygindir. Kamusal alanda kadinlar i¢in uygun goriilen mes-
lek gruplarinda ve kadinlarin istihdam oranlarina bakarak bu yarginin izleri sii-
riilebilir. Kadinlar daha ¢ok evde yaptiklar islerle uyumlu ya da evdeki sorum-
luluklarini aksatmayacak islere yonlendirilir. Hemsirelik, hasta bakiciligi, ev te-
arasindadir. Bircok kadinin belli bir meslek tanimi altinda olmadan, maddi bir
karsilik almadan, halihazirda evinde yapmakta oldugu istir bunlar. Ailenin bii-
yliklerinin ya da hastalarimin bakimi toplumsal olarak kadinin goreviymis gibi
algilanir. Kardegler arasinda bakim isi s6z konusu oldugunda adi konmamais bir
hiyerarsi devreye girer. Bakim isi, evli olmayan ve/veya bosanmis olan, ¢ocuksuz
olan kadindan beklenir. Ciinkii bu kadinin baska bir sorumlulugu olmadig: dii-
siiniilmekte ya da kendine ait bir hayati olamazmis gibi algilanmaktadir. Boyle-
likle, evlilik ve g¢ocuk sahibi olmak kadinlar arasinda statii yiikselten bir durum
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olarak hissettirilir. Bakim sorumlulugu konusunda erkeklerin karsisinda deza-
vantajli olan kadin, diger kadinlar arasinda da iginde bulundugu duruma gore
daha da dezavantajli hale gelebilmektedir (Akinci Yiiksel 2016: 107-108).
Vartanus da tam boyle bir yasam igine mahkum edilmistir. Alzheimer hastasi
babasinin bakimi, erkek kardesleri tarafindan, evli ve ¢ocuklu olmadig: i¢in ona
birakilmistir. Boyle bir caresizlik i¢inde kendisini babasinin bakimina adayarak,
apartmandaki kadin dostlariyla avunarak yasamin stirdiirmektedir.

Eylem de bu kadar magdurun oldugu Saadet Apartmaninin son tiyesidir. Nikaha
iki hafta kala nigsanlis1 Okan tarafindan terk edilmistir. Ustelik psikolog olarak
calismakta olan Eylem, ofisini devrederek Saadet Apartmanindaki daireyi satin
alip yaptirmistir. Artik igsiz ve parasizdir. Bir anlamda kendi eliyle, kendisini
edilgin konuma diistirmiis, ekonomik giiciinden ask ugruna feragat edip zor
duruma diismiistiir. Ustelik daha sonra kavrayacag iizere, Okan onu en yakin
arkadasiyla aldatmistir. Icine distiigii bunalim nedeniyle apartmana tasindiktan
sonra eve kapanan ve kimseyle iletisime ge¢meyen Eylem’i apartman sakini ka-
dinlar zorlanarak da olsa teselli edip, aralarina katilmaya ikna ederler. Onu
avutmak i¢in her biri halihazirda kullanmakta olduklar1 sakinlestiricileri verirler.
Verilen bu ilaglar bunalimdaki Eylem’in intihar girisiminin araci olur. Uzerinde
gelinligiyle onu o halde bulan hirsiz soygundan vazgecer ve acil servisi arayarak
kurtulmasini saglar. Bu Eylem’le apartman sakinlerinin arasini diizelten bir olay
olur. Hepsi tek tek yaninda refakatgi olarak kalir. Boylece aralarinda bir yakin-
lasma ve daha sonra da dayanisma dogar.

Tamamen istemsizce Riistem’i 6ldiirdiiklerinde biiyiik bir karmasa ve kararsiz-
lik yasarlar. Polise mi gitmelidirler yoksa cesedi ortadan mi kaldirmalidirlar?
Uzun ve hararetli tartismalardan sonra, en gengleri Tiilay'in 1srariyla cesetten
kurtulmaya karar verirler. Evin disiligini temsil eden bir ¢6ziim yolu bulurlar.
Riistem’in cesedini apartmanin arkasindaki bahgede bulunan kuyuya atarlar.
Kuyu, 1slak, karanlik ve ige doniik derinligiyle kadin cinsel organinin bir simge-
sidir ve filmde tekinsiz bir nesneye doniisiir. Onlarin Riistem’in cesedini kuyuya
tanik oldugunu gordiigiimiiz Macit panik halinde onlar1 izler ve karis1 Fii-
sun’dan ve digerlerinden korkmaya baslar. Riistem’in gerektigi gibi defnedilme-
digi i¢in hortlayip kendisine musallat olmasindan korkan Giilnur'u rahatlatmak
icin Eylem kirlik alanda sembolik bir defin toreni gerceklestirir. Piknik bahane-
siyle onlar1 gotiirmelerini sagladiklar1 Macit, cadi ayinlerini animsatan bu torene
tanik oldugunda dehsete kapilir. Vaktiyle Fiisun’a o ¢ok ¢ektirmis adamdan ge-
riye bir sey kalmamustir. Bu noktada apartmanda yasayan erkekler ile ev arasin-
daki baga da deginmekte yarar bulunmaktadir.

Filmde apartmanda yasayan erkeklerin ortak bir 6zelligi vardir: Tktidar eksikligi.
Riistem Glilnur basta olmak iizere herkese korku salmaktadir ama toplumsal
normlar agisindan ¢ok da saygin bir isi yoktur. Evi ge¢indirmektedir ama gece
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kuliibiinde piyanist santor olmak erkek egemen toplum iginde ¢ok da &viiniile-
cek bir meslek degildir. Flisun'un kocas1 emekli olduktan sonra giinlerini ev ve
kiraathane arasinda gecirmektedir. Maddi olarak iktidarini kaybetmistir. Flisun
ise hala kuafor salonunu isletmekte, ona gore daha iiretken bir yasam siirmekte-
dir. Vaktiyle Fiisun’a o ¢ok ¢ektirmis adam artik o giice ve iktidara sahip degil-
dir. Vartanus'un babasi hem yasli hem de Alzheimer hastas: oldugu i¢in iktida-
rin1 kaybetmis, kizina muhtag bir yasam stirmektedir. Giilnur'un oglu Volkan
kiiciik bir ¢ocuk olmasi nedeniyle yetiskin, erk sahibi erkeklerin diinyasindan
tamamen uzaktir. Nejat ise dogrudan erkekligiyle ilgili olarak iktidar yoksunu-
dur. “Kus 6tmiiyor” der Eylem’e kendisinden zarar gelmeyecegini anlatmak igin.
Apartman sakini erkekler kadar apartmana bir bi¢cimde giren, miidahil olan er-
keklerin akibeti de ¢ok parlak degildir. Hirsiz hicbir soygun gergeklestiremez.
Okan ve Adnan’in 6liimleri o apartmanda, kadin eliyle gergeklesir. Polis komise-
ri Hiiseyin devlet otoritesini, iktidarini temsil eder. Gergek hayatta pek ¢ok 6rne-
gine tanik olundugu tizere, sikayet geldigi zaman dayak yiyen Giilnur'dan degil,
Riistem’den yana tavir alir. Yasananlart gormezden gelme, yok sayma egilimi
gosterir. Basta Eylem olmak iizere, apartmandaki biitiin kadinlara gézdag: verir.
Okan’in oliimiinden sonra yapilan miidahalede kadinlar tarafindan rehin alindi-
ginda ise iktidarini kaybeder. Kadinlara, evde iktidarlarin yitirmis diger erkekler
Macit ve Nejat yardima olurlar. Apartman/ev adeta erkekler i¢in kastratif bir
dogaya sahiptir. Kadinin yasantis1 kadar orada yasayan erkegin de yasamini
ogtiten bir degirmen gibi temsil edilir. Buna karsin, film gerek kadinlarin destek
icin sokaga dokiilmesiyle, gerekse apartmanin Eylem’in tutuklanmasi sonrasi
kadinlara destek veren bir merkeze doniismesiyle, olumlu bir atmosferde biter.
Bu yolla kadin yasantisinin, evin doniismesi gerektigi, dayanismanin kag¢inilmaz
oldugu bir kez daha vurgulanir.

SONUC

Zizek “Bir film asla “yalnizca bir film’ ya da bizi eglendirmeyi ve dolayisiyla dik-
katimizi dagitarak bizi asil sorunlardan ve toplumsal gercekligimiz i¢indeki mii-
cadelelerimizden uzaklastirmay1 amaglayan hafif bir kurgu degildir. Filmler ya-
lan soylerken bile toplumsal yapimizin canevindeki yalani anlatirlar” der (Akta-
ran Diken ve Laustsen 2008: 15). Kurtulus Son Durak’in da yalnizca kara komedi
tiirtinde eglenceli bir film olarak izlenip bir kenara konabilecegini sdylemek giig-
tiir. Filmde pek ¢ok kadin sorunu sembolik anlatimlarla izleyiciye aktarilmakta,
ev kavramini sorgulamaya yardimci olmaktadir.

Ev pek ¢ok anlam iceren bir kavramdir. Yerine gore bizi dis tehlikelerden koru-
yan bir siginak, yerine gore ise i¢ine diistiiglimiiz bir tuzak olabilir. Biitiin bir
omrimiiz degisik evlerde geger. “Ge¢mis, bugiin ve gelecek, eve farkli dina-
mizmler kazandirir; ¢ogu zaman birbirine zit diisen, kimi zaman da birbirini
uyaran dinamizmler” der Bachelard (1996: 34). Ona gore ev, insan yasaminda,
kazanilmis seylerin korunmasini saglamakta, bunlarn siirekli kilmaktadir.
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Bachelard, “ev olmasayds, insan dagilip gidecekti” der. “Ev, insanm1 gokten inen
firtinalara kars: oldugu gibi, yasaminda yasadig: firtinalara kars: da ayakta tutar.
Aymi zamanda hem beden, hem ruhtur. Insan varliginin ilk evrenidir” (1996: 34-
35). Bachelard’'in eve dair bu yaklasimi dogruluk pay: igerse de oldukg¢a roman-
tik. Ev bir siginak olabilir ama ayni zamanda ataerkil sistem i¢inde, 6zellikle ka-
din i¢in tekinsiz bir mekana doniisebilmektedir. Kadinin emeginin karsiligini
alamadig1, onu tcretli tiretimden alikoyan ve {istelik siddete maruz kaldig bir
ortam olabilmektedir. Kurtulus Son Durak filminde tiim bunlarin temsil edildigi
goriilmektedir. Buna karsin, kadini kisirdongtiye sokan evin, istenirse ve kadin-
lar aras1 dayanisma saglanirsa kadinlarin kurtulusunun da mekani olacag1 mesajt
verilmektedir. Dolayisiyla, film kadina yonelik hemen her tiir siddeti temsil etse
de olumlu bir mesajla bitmekte, izleyicisine umut vermektedir.
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