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MARIO VARGAS LLOSA’NIN DUNYA SONU SAVASI ROMANINA
BAKHTINCI BiR YAKLASIM: KARNAVALESK

Nihal KALKAN YAGCI"

Oz

Tarihsel olarak, ilk tarimsal topluluklarin hasat kutlamalarina, yas torenlerine, dinsel ayinlere ve senliklere
dayanan karnavallar, yasami1 onurlandirmak igin iretilen kutlamalardir. Antik donemlerden itibaren siirdiiriilen bu
folklorik olgu, Orta Cag ve Ronesans doneminde kilisenin ve devletin de destegiyle degisimin ve yenilenmenin bayrami
olarak kutlanilir. Karnavallar, var olan toplumsal yasamin ilkelerinin degistirildigi, 6zgiirliigiin her degerin oniine
gectigi, tim yasa ve normlarin askiya alindigi, sayginin, otoritenin ve ciddiyetin alaya alindigi, toplumun degisik
tabakalarindan insanlarin herhangi bir kosul olmadan katilabildigi, toplu bir sosyal doniigiimiin deneyimlendigi istisnai
senliklerdir. Rus filozof ve edebiyat kuramcisi Mikhail Bakhtin (1895-1975), bu toplumsal olgunun kendine has
dogasin1 kuramsallastirarak edebiyata uyarlar. Karnavalin edebiyat tarihi boyunca farkli bigimlerde varlik buldugunu
ileri sliren Bakhtin, Avrupa halk mizahindan beslenen karnaval edimlerinin roman tiiriinde nasil konumlandigini ve bu
tiirtin gelisimindeki etkisini ortaya koymaya ¢alisir. Perulu yazar Mario Vargas Llosa’nin Diinya Sonu Savagsi adli
romani, Mikhail Bakhtin’in kuramindaki karnaval ruhunu yansitmaktadir. Roman, Brezilya’nin siyasi tarihinde kirilma
yasadig1 bir donemde ge¢mektedir. Vargas Llosa, 1896-1897 yillar1 arasinda gerceklesen Canudos Savasi’nda
yasanilanlar1 ve karakterleri hicvederek, parodilestirerek, doniistiirerek, algaltarak ve abartarak kendi uyarlamasini
ortaya koyar. Diinya Sonu Savagi, toplumsal diizenin, ahlaki degerlerin, genelgecer ilkelerin tersine c¢evrildigi
karnavalesk bir romandir. Tipki karnavallarda halkin giinliik yasantilarinin diginda aykiri bir yasama gegtikleri gibi
romanda da karakterler alternatif bir yasama gecerler. Degisen siyasi ve toplumsal dinamiklerin kirsal kesimde yarattigi
kosullar iizerine sekillenen romanda, 6zgiir ve kolektif bir ruhla birlesen bir grup insan hayatta kalma ¢abasini degistirir.
Giin gectikce sayilart ¢ogalan bu insanlarin ikinci yasami, siradan baskici baglamdan ¢ikan ilahi bir atmosferdir.
Yasamin her iki yonii birlestirilip bir biitiinliik sergilendigi karnaval meydanlarin1 andiran bir roman olan Diinya Sonu
Savagi’'nda toplumsal bir hareketin karnavalesk ruhu canlandirmasi ele alinir. Caligmada, Bakhtin’in edebiyat
elestirisine kazandirdig1 karnavalesk kuramim temel kavramlari1 Vargas Llosa’nin romaninda ayrintili olarak incelenir.
Yasamin alisildik tekdiizeliginden c¢ikilmasi, asagidakinin yiiceltilmesi, gii¢liiniin itibarsizlagtirilmasi, uygunsuz
birlesmeler, grotesk beden, toplumsal normlara ve resmi kurallara kars1 alayci yaklagim, saygisizlik gibi karnaval
edimleri agimlanir.

Anahtar Kelimeler: Mikhail Bakhtin, Mario Vargas Llosa, Diinya Sonu Savasi, Karnaval, Karnavalesk

A BAKHTINIAN APPROACH TO MARIO VARGAS LLOSA’S THE WAR OF THE
END OF THE WORLD: THE CARNIVALESQUE

Abstract
Historically, based on harvest celebrations, mourning ceremonies, religious rituals and festivities of the earliest
agricultural communities, carnivals are celebrations produced to honor life. This folkloric phenomenon, which has been
maintained since ancient times, is celebrated as a festival of change and renewal with the support of the church and the
state during the Middle Ages and Renaissance periods. Carnivals are exceptional festivals where the principles of the
existing social life are changed, freedom precedes any value, laws and norms are suspended, respect, authority and
seriousness are flouted, people from different strata of society participate without any conditions, and a collective social
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transformation is experienced. Russian philosopher and literary theorist Mikhail Bakhtin (1895-1975) theorizes the
peculiar nature of this social phenomenon and adapts it to literature. Putting forward that carnival has existed in different
forms throughout the history of literature, Bakhtin tries to reveal how carnival performances that draw on European
folk humor are positioned in novel and its influence on the development of this genre. Peruvian writer Mario Vargas
Llosa’s The War of the End of the World reflects the carnival spirit of Mikhail Bakhtin’s theory. The plot of the novel
takes place at a time when Brazil had a turning point in its political history. Vargas Llosa states his own adaptation by
satirizing, parodying, transforming, humiliating and exaggerating the events and characters of the Battle of Canudos,
which took place between 1896-1897. The War of the End of the World is a carnivalesque novel in which the social
order, moral values and general principles are reversed. Just as the people in the carnivals move to an unconventional
life outside of their daily lives, the characters in the novel also move on to an alternative life. In the novel, which is
shaped on the conditions created by the changing political and social dynamics in the countryside, a group of people
who unite with a free and collective spirit change their struggle for survival. The second life of these people, whose
numbers are increasing day by day, is a divine atmosphere emerging from the ordinary repressive context. It is attempted
to analyze the carnivalesque spirit of a social movement in The War of the End of the World, a novel reminiscent of
carnival squares in which both aspects of life are combined and a unity is exhibited. In the following study, the basic
concepts of Bakhtin’s carnivalesque theory are examined particularly in Vargas Llosa’s novel. Carnival performances
such as getting out of the usual monotony of life, glorifying the below, discrediting the strong, inappropriate unions,
the grotesque body, flouting the social norms and official rules, and disrespect are analyzed.

Keywords: Mikhail Bakhtin, Mario Vargas Llosa, The War of the End of the World, Carnival, Carnivalesque
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Giris

Kokleri Antik Yunan’a kadar uzanan, Orta Cag ve Ronesans Avrupasi’nda yaygin olarak kutlanan
karnavallar, insanlarin toplumsal birlik i¢inde katildig1 hayatin sira dis1 yoniinii sunan halk senlikleridir.
Halkin, yilin belirli donemlerinde sasirtici, tuhaf, renkli kiliklara biiriinerek ve biitiin kurallar1 yikarak tersyiiz
edilmis bir hayat kurdugu bu senlikleri diger etkinliklerden ayiran temel 6zellik, sinifsal ayrim gbzetmeksizin
herkesin birer katilimc1 olmasidir:

“Orada zenginle fakir, siyahla beyaz, efendiyle kole, erdemli aile kadinlartyla fahigeler yan yana
oturur. Her siniftan insan ayni diizeye gelir. Siif farkliliklari, giindelik yasamin ve toplumun hiyerarsisi
kaybolur. Karnavallar insanlar1 kesin hatlarla belirlenmis, dengeli bir varolusun sinirlari digina ¢ikarir;
timiiyle farkli bir diinyanin, farkli bir diizenin, bagka tiirlii bir yagsamin olanakliligini sergiler.” (Akerson:
2019: 202)

Karnaval kavramini edebiyat diisiince alanina kazandiran Rus filozof ve edebiyat kuramcis1 Mikhail
Bakhtin (1895-1975), karnavalin edebiyatta 6zellikle roman tiirii tizerinde belirleyici bir etkisi oldugunu ileri
siirer. Karnavalin edebiyat tarihi boyunca farkli bigimlerde varlik buldugunu ifade eden diisiiniir, “karnaval
folkloriinden etkilenmis edebiyati karnavallasmis edebiyat” (Bakhtin, 2020: 205) olarak tanimlarken batili
halk mizahindan beslenen karnaval edimlerinin roman tiirlinde nasil konumlandigmmi ve bu tiiriin
gelisimindeki etkisini ortaya koymaya g¢alisir.

1940 yilinda yazilip 1965 yilinda yaymlanabilen Rabelais ve Diinyas: adli ¢aligmasina “diinya
edebiyatinin biitiin biliylik yazarlar1 arasinda en az popiiler olani, anlagilan1 ve takdir edileni Rabelais’dir”
(Bakhtin, 2005: 27) diye baslayan Bakhtin, karnaval atmosferinin ve ozgiirlik duygusunun Ronesans
eserlerindeki etkisinde, Gzellikle resmi Orta Cag kiiltiirii ile miicadele eden Fransiz yazar Francois
Rabelais’nin Gargantua adli romanini isaret eder:

“Rabelais’nin temel hedefi, olaylar hakkinda verilen resmi manzaray1 bozmakti. O, olaylara yeni
bir gozle bakmaya, temsil ettikleri trajediyi veya komediyi, Pazar meydaninin giilen korosunun bakis
acistyla yorumlamaya ugrasmustir. Olgiilii popiiler imge dokusunun biitiin kaynaklarini, resmi yalanlari
ve egemen siniflarmn dikte ettigi dar kafali ciddiyeti dagitmak i¢in ¢agirmigtir.” (Bakhtin, 2005: 473)

Bakhtin i¢in Rabelais, sadece Fransiz edebiyatinin degil diinya edebiyatinin kaderini belki de en az
Cervantes kadar etkilemistir. Rabelais’yi anlamanin bin yillik halk mizah kiiltiiriine 151k tutacagini ifade eden
Bakhtin, ¢calismasinda 6zellikle Orta Cag ve Ronesans donemindeki halkin karnaval mizah kiiltiiriinii irdeler.
Bakhtin’e gore, Orta Cag kiiltiiriniin duragan, degismeyen diinya diizeninin, varolusun ebedi dogasi
inancinin kargisinda Ronesans’in var olan herseyin radikal olarak degismesi ve yenilenmesinin zorunlu ve
miimkiin hale gelmesine dair kanaati, halk mizah kiiltiiriine esin kaynagi olusturmustur. (Bakhtin, 2005: 304)

Bakhtin’in ifade ettigi iizere, 17. yiizyilin ikinci yarisina kadar bizzat yasamin bigimlerinden biri olan
karnaval, aslinda karnavallagsmanin kendisidir ve karnavallasma edebiyat tiirleri tizerinde sekillendirici bir
oneme sahiptir. Yani karnaval hem tiir hem bi¢im olarak edebiyatta etkilidir. 17. yiizyilin ikinci yarisindan
sonra karnavallagma, edebi bir gelenek halini alir. Ronesans sonrasi karnavallagmis edebiyattaki karnaval
ogeleri, goriiniislerini bir 6l¢ide degistirirler ve yeniden kavramlagtirilirlar. (Bakhtin, 2020: 235)

“Kelimenin en genis anlamiyla karnavalin etkisi, edebi gelismenin tiim dénemlerinde biiyiik oldu.
Fakat bu etki cogu zaman gizli, dolayliyds, tespit edilmesi giigtii. Ronesans boyunca, sadece istisnai
Olcilide giiclii bir sekilde degil, ayn1 zamanda dogrudan ve agik¢a ifade edilmisti, en digsal bigimlerinde
bile. Baska bir deyisle Ronesans, insan bilincinin, felsefenin ve edebiyatinin dogrudan bir
‘karnavallastirilmasi’dir.” (Bakhtin, 2005: 303)

Bakhtin, binlerce yildir Avrupalilara ait olan karnaval diisiincesini, insanlar arasinda 6zgiir ve samimi
temas, tuhaflik, karnavala 6zgii uygunsuz birlesmeler ve saygisizlik gibi kategorilerde degerlendirir
(Bakhtin, 2004: 184-185). Karnavalin resmi ve otoriter kiiltiire yonelik bir karsi-kiiltiir olma roliine, hakim
dogmatik goriislerin ve iktidar gii¢lerin yikilabildigi bir olasiliga dikkat ¢ceker. Karnavallar sayesinde insanlar
giindelik hayatin dayattigi sinirlarin ve kendi konumlarinin disina ¢ikip baska birisi olabilmenin imkéanini
deneyimlerler. Bu ortam Orta Cag’in kat1 dogmalarindan bir kagistir. Karnavallar, toplumda yasaklanan ya
da alcak sesle sOylenen her tiirlii seyi daha ¢ok 6ne ¢ikarir. Ciddiyetin ve korkunun giilmeyle alt edildigi bu
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zamanlarda herkes esitlenir. Her kesimden insanin katilabildigi bu senliklerde, sira dis1 bir iliskiler agi
olusturulur. Orta Cag’da diizenin disina ¢ikilmayan, duraganligi, degismezligi onaylayan, hiyerarsik
ayrimlari, yasaklar1 ve ciddiyeti vurgulayan resmi bayramlarin aksine karnaval senlikleri, degisim ve
yenilesmenin bayramidir. Toplumsal normlar olmadan, yarini diisinmeden sadece karnavalin yagsandigi ana
sabitlenilen iitopik bir diinya insa edilir. Her tiirlii tagkinligin serbest kilindigi, deliligin mesrulastirildig,
ayiplarin ve kusurlarin gizlenmedigi bu diinyada, diizenin degistirilmemesi icin diizen degisir ve esasinda
kutlanmakta olan sey bu degisimdir. Kilisenin, insani diinyaya daha ¢ok baglayan ve Tanri’dan uzaklastiran
‘giilme’yi hos karsilamamasi sadece karnavallarda goz ard: edilir. Insanin kutsal olana, giinaha, yasaklara
karst duydugu korku, alay ve mizahla yerle bir edilir.

“Ortagag’da resmi ideoloji ve bu ideolojinin dili ile karnaval dili arasinda kesin bir ayrim vardi.
Resmi Ortagag yazininda kutsal metinlerde ve dini ayinlerde kullanilan dil, beklenecegi {izere, son derece
kuralci, ciddi bir dildi; insanin bu diinyadaki varolusuna iliskin bir sdylemi yoktu. Tersine bu séylemin
biitiin 6geleri uhrevi ya da manevi bir diinyada varolusa yonelikti. Buna karsilik halk mizah1 diinyevi,
hatta biraz da zindikt1. Bu dile kilise yalnizca karnaval ve festivallerde géz yumuyordu.” (Parla, 2018:
60)

Danow’a gore, karnavalesk ruh desteklenemez olani destekler, tartisilmaz olana saldirir, dogaiistii
olan1 olagan algilar, kurguyu gercek kilar, sira dis1 veya biiyiilii olam gercekmis gibi yasanabilir bir olasilik i¢ine
sokar. Oyle ki, aradaki sinirin anlagilmasi imkansiz olur. Danow i¢in “karnavalesk, karnavalin bir aynasidir; sozlii
sanatin ¢ok perspektifli prizmasindan yansiyan ve kirilan bir karnavaldir”. (Danow, 1995: 3-4)

Evrensel bir ruhu olan karnavallar, eglencenin 6tesinde bir durumu temsil eder, yasanilan hayata karsi
bir manifesto anlami yiiklenir. Bu halk eglencelerinin diger 6nemli unsurlar1 da taklit ve hiyerarsinin tersine
cevrilmesidir. Soytarinin kral ilan edilmesi, kutsal olanla alay edilmesi, elbiselerin tersyiiz edilip giyilmesi
karnavallarda siklikla karsilasilan edimlerdir. Sinir getiren, baskilayan, ezen her tiirlii degerin ¢ignenmesi,
karnaval ruhunun bir 6zelligidir. Halkin bu isyankar 6zgiirliik kutlamasi, diisiincelerin 6zgiirlestigi bir alan
yaratir. Bakhtin, halkin deneyimledigi, kat1 zamansal sinirlarla birbirlerinden ayrilan bu iki ayn diisiince
bic¢imini iki ayr1 hayat olarak degerlendirir:

“Ortagagda bir insanin adeta ikili bir yasam siirdiigii soylenebilir (elbette belli ¢ekincelerle): Biri,
yekpare ciddi ve kasvetli, kat1 bir hiyerarsik diizene dayanan, dehset, dogmatizm, hiirmet ve dindarlik
yiiklii resmi yasam; digeriyse 6zgiir ve kisitlanmamus, ikircikli giilme, kiifiir ve saygisizlikla dolu, kiigiik
diisiirmeler ve miistehcenliklerle i¢ ice gegmis, herkes ve her seyle iclidislt bir temasin hiikiim siirdiigii
karnaval meydaninin yagami.” (Bakhtin, 2020: 232-233)

Bakhtin, roman tiirii lizerine yaptig1 ¢alismalariyla edebiyat elestirisinde yeni bir kulvar agmustir.
Rabelais, Goethe, Gogol ve Dostoyevski gibi yazarlarin eserleri {izerinden 6rneklerle diyaloji, karnaval,
kronotop, polifoni ve heteroglossia gibi farkli kavramlar1 ¢oziimleyen kuramci, 6zellikle Orta Cag ve
Roénesans doneminin mizah kiiltiirliniin kokeni iizerine yaptig1 incelemelerde karnavallagmayi 6n plana
¢ikarir. Calismanin devaminda, Bakhtin’in kuramindan hareketle 20. yiizyil yazarlarindan Mario Vargas
Losa’nin Diinya Sonu Savast (1981) adli romaninda karnavalesk olan ele alinacaktir.

Mario Vargas Llosa ve Canudos Savasi

Mario Vargas Llosa, ilk tarihsel romanmi olan Diinya Sonu Savasi’nda 1896-1897 yillarinda
Brezilya’nin Bahia eyaletinde yasanmus bir i¢ savast konu edinir. Ulkede Cumhuriyet’in ilan edilmesinin
ardindan monarsi yanlist yerli halkin memnuniyetsizliginden kaynaklanan Canudos Savasi, Antonio
Vincente Mendes Macial (romanda, Vaiz) adinda dini bir liderin takibindeki binlerce kisiden olusan bir
topluluk ve hiikiimetin emrindeki ordu arasinda yasanir. “Her ne kadar ne tiir bir halk miicadelesini temsil
ettigine dair fikir birligi olmasa da Brezilya i¢in ulusal bir efsane olan Canudos Savasi i¢in ‘agagidakiler’ ve
‘yukaridakiler’in savasi olarak bahsedilir” (Bartelt, 2005: 251). Brezilyali film yapimcis1t Ruy Guerra’nin
1972 yilinda kendisine Canudos Savas ile ilgili bir senaryo yazmasini teklif etmesinin ardindan konuyla
ilgilenen Vargas Llosa, diinyaca iinlii romanini bu vesileyle kaleme alir:

“Diinya Sonu Savasi romanimi yazmam dort yilimi aldi. Muazzam bir belge derlemenin ve bir¢cok
okumanin yanisira benim i¢in olduk¢a zordu; ¢iinkii ilk defa kendi iilkemden farkli bir iilke hakkinda,
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karakterlerinin aralarinda benim yazdigimdan daha farkli bir dilde konustuklar: farkli bir donem hakkinda
yaziyordum. Ote yandan, bu bir macera romani, asil mesele macera ancak salt hayali macera degil,
tarihsel ve sosyal bir sorunda ¢ok giiglii koklere dayanan bir macera.” (akt. Setti, 1989: 39-40)

Konusu, olaylar ve karakterleri ile tarihsel bir olay1 anlattigi romanini yazmaya baslamadan 6nce tim
belgeleri, gazete arsivlerini inceleyen ve Bahia ¢6llerini ziyaret eden, savasin taniklar1 ve onlarin soylarindan
gelenlerle goriisen Vargas Llosa, savasin her iki yoniinii ortaya koymaya ¢alisir. Modern diinya ile ilkel
diinya arasinda gegislerin oldugu boliimlerde, karsit fikirlerdeki kahramanlarin kendi bakis acilari sunulur.
Savagin farkli bir gériinlimiinii ¢izen yazar, romaninda da tersyiiz edilmis bir Canudos yaratmaya ¢alisir:

“Romanda tiim sosyal siiflardan karakterler vardir ve Brezilya’nin kuzeydogusunun ayrintili bir
haritasi ¢izilir. Sayfalarinda politikacilar, askerler, jaguncolar, tasralilar, ¢l haydutlari ile karsilagilir.
Ana olaylarin gergeklestigi bolge, topraginin ¢orakligy, siirekli susuzluk ve kitlik nedeniyle Brezilya’nin
en fakir bolgelerinden biridir, ancak Vargas Llosa'y1 okurken bunun tam tersi hissedilir: dilin nesneleri,
bitkiler, hayvanlari, manzaray1 ve genel olarak atmosferi adlandirma coskusu, bize sanki bolluk i¢cindeki
bir yerde oldugumuzu diisiindiiriir.” (Paz Soldan, 2011: 264)

Clayton’in ifade ettigi ilizere, Vargas Llosa, bu romaninda, hikdyenin anlamsizligini edebiyat
araciligiyla ortaya koymak ister. Yazar, hikdyeye bu kadar baglanmasinin sebebini, Latin Amerika
gercekligine baglar: “Canudos’un hikayesinde, iilkelerimizin tarihinin sentezine benzer bir sey gordiim,
kendi fanatizmimizin, uzlasmazlik anlarimizin, bizi alevlendiren, pargalayan, aramizdaki iletisimi bozan, ve
bizi absiirt ve akil almaz katliamlara siiriikleyen ideolojilerin tarihi”. Diinya Sonu Savasi, hem yazarin diger
romanlart hem de tiim Latin Amerika roman1 baglaminda “Vargas Llosa’nin en biiyiik edebiyat eseri” ve
“Latin Amerika romaninin olgunlugunu ortaya koyan eser” olarak anilmaktadir. (Clayton, 2005: 284)

Diinya Sonu Savasi, 19. ylzyil sonunda Canudos bolgesini, geleneksel Brezilya ve modern
Brezilya’nin arasinda bir savas alanina doniistiiren bir isyanin anlatisidir. Brezilya ordusunun otuz bin kisilik
bir kasabanin tamamini yok etmesine neden olan siyasi kargasayr anlatir. Cumhuriyet’i seytanla
0zdeslestiren jagungolar, ordu ve hikkiimetin koleligi tekrar geri getirmek i¢in saldirdiklarini diistiniirlerken,
Cumbhuriyetciler jagungolarin monarsistlerle ittifak kurdugunu ve Ingiltere’den yardim aldiklarina inanirlar.
Terk edilmis bir ¢iftlik olan Canudos, tarih yazan bir savas alanina dontisiir. Vargas Llosa, Canudos
Savagi’nda yasanilanlar1 ve karakterleri hicvederek, parodilestirerek, doniistiirerek, alcaltarak ve abartarak
kaleme aldig1 Diinya Sonu Savagi’nda karnavalesk bir anlati ortaya koyar.

Diinya Sonu Savagi’min Karnavalesk Ozellikleri

Brezilya’nin kuzeydogusunda yer alan Bahia eyaletinin sefil koylerini tek tek ziyaret eden Antonio
Vicente Mendes Maciel, mor ciibbesi ve ayagindaki terlikleri haricinde bir seye sahip olmayan yalniz ve
tuhaf bir kisi olarak tanitilir. Koyliilerin Vaiz olarak adlandirdiklari, kimsenin hakkinda bir sey bilmedigi bu
esrarengiz adam, gittigi koylerde dualariyla, tavsiyeleriyle ve kehanetleriyle her yastan ve her kesimden
insam kendisine baglayabilmektedir. Herhangi bir tarikata veya kuruma bagli olmayan bu s6zde din adamu,
ziyaretlerinde ‘Diinyanin sonu’ ve ‘Mahser Giinii’ ile ilgili verdigi vaazlarda, halki hazirlik yapmalar1 igin
uyarir:

“1896°da bir milyar koyun kiyidan sertdo’ya® dogru kosacakti ve deniz sertdo’ya, sertdo da
denize doniisecekti. 1897°de ¢6l cimenle kaplanacak, ¢gobanlar ve koyunlar birbirine karisacak ve o andan
itibaren sadece tek bir siirii ve tek bir goban olacakt1.” (Vargas Llosa, 2021: 23)

Bilgeligi ve ciddiyetiyle halki etkileyen Vaiz’e, bir siire sonra bagkalar1 da eslik etmeye baslar.
Kendisine tiirlii kerametler atfedilen Vaiz’in tesiri ve sohreti yayildik¢a miiritlerinin sayis1 da artar. Gegtigi
her kdy ve kasabadan diizinelerce insan, sahip olduklar1 her seyi geride birakip Vaiz’in pesinden giderek
ruhlarinin kutsala adanmig olduguna inanirlar. Hirsiz, tiiccar, ebe, gamasirci, rahip, kagak, katil, hayat kadini,
clice, Kizilderili, sifaci, engelli, koylii, ortak¢i, dilenci, aydin ve daha birgok farkli karakterden olusan ve
‘Hacilar’ olarak anilan bu grup, Vaiz’le birlikte neseyle karsilandiklar1 kdylerde kiliseleri onarip mezarliklari
temizlerler, kdy halkinin sadaka olarak verdiklerini yerler ve sayilari artmis olarak oradan ayrilirlar. Ozgiir
ve kolektif bir ruhla birlesen bu grup, Bakhtin’in ifadesiyle “karnaval, halkin kendi yontemleriyle
orgiitlenmis halidir” (Bakhtin, 2005: 283) tanimimi akla getirmektedir. Somut ve duyusal olmasiyla,
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bireylerin kendi bedenleri iginde kendileri gibi olmamaya baglamalariyla ve kolektivitenin ayrilmaz bir uzvu
haline gelmeleriyle karnavalesk o6zellikler tasiyan bu grupta, bireyler bir kitle olarak kendi varliklarim
goriiniir kilmaktadirlar. “Insanlar arasindaki tiim mesafeler askiya alinir ve dzel bir karnaval kategorisi
yuriirlige girer: insanlar arasinda 6zgiir ve i¢li digli, teklifsiz, samimi, sicak bir temas”. (Bakhtin, 2020: 224).
Karnaval ortamlarinda tiim farkliliklar 6nemini yitirir. Normal yasamda bir araya gelmesi pek miimkiin
olmayan bu zit kisilikler, diinyanin sonunun geldigini bilmektedirler ve ruhlarinin 6liimsiizligi icin bir
aradadirlar. Deccal’in gelmesi, yasanilacaklarin ilk habercisi olarak goriiliir:

“Eger ruhlarin1 kurtarmak istiyorlarsa, dinden ¢ikanlar1 kendi etrafinda toplamak {lizere bizzat
gelecek olan It’den baskasi olmayan deccalin iblislerinin sertio’lar1 cekirge siiriisii gibi istila ettikten
sonra baglatacaklari savaglara hazirlanmak zorundaydilar. Sigir ¢obanlari, tarim isgileri, azat edilmisler
ve koleler gibi, cangaceiro’lar da diisiinliyorlardi. Ve iglerinden bazilari- mesela yarali surat Pajeu, devasa
Pedrdo, hatta en canileri Seytan Jodo- yaptiklarindan pigsmanlik duyup tovbe ediyor ve onun pesine
takiliyorlardi.” (Vargas Llosa, 2021: 41)

O yillardaki kurakliklari, achigi ve salgin hastaliklar1 diinyanin sonu olarak tanimlayan Vaiz,
Brezilya’da ilan edilen Cumhuriyet’i kendilerinin en biiyiik diigmani olarak niteler. Cumhuriyet, Deccal’in
kendisidir ve Cumbhuriyetle birlikte kilisenin devletten ayrilmasi, inang 6zgiirliigiiniin gelmesi, mezarliklarin
laikleserek kilise yerine belediyelere baglanmasi, resmi nikahin gelmesi, niifus sayimi, vergi, ondalik metrik
sistemin gelmesi gibi degisimler dinsizlik anlamina gelmektedir. Vaiz, tiim halki Protestanlarin ve
Masonlarin isi olan bu degisimleri reddetmeye cagirir. Meydandaki panolara asilan tebligleri kopararak
havai figekler esliginde yakarlar. Karnavalda, resmi ve ciddi olan her seyle dalga gegilir; otoriteye, kanunlara
kars1 direnisci bir rol benimsenir. Romanda kendilerini tahakkiime mahktim eden kiliseye ve kanunlara karsi
yapilan bu tiir bir kutlamayla karnaval atmosferi yaratilir.

Karnavallar “resmi” baskici giiclere mukabil gelismislerdir. Alternatif bir gerceklik goriisiinii taklit
eden ve halihazir durumdan 6zgiirlestirici bir kagis1 temsil eden karnavallar, kigkirtici olaylardir. Bakhtin,
tiim hiyerarsik riitbeleri, ayricaliklari, normlari ve yasaklar askiya alan {itopik bir karnaval goriisiine sahiptir.
Egemen ideolojiler, birlestirilmis ve sabit bir diizen kurma ¢abasinda olduklari i¢in karnavali her zaman bir
tehdit olarak goriirler. Karnavalin yikim ve itibarsizlastirma unsurlari dogrudan 6lim ve yenilenme ile
baglantilidir. Degisim ve yenilenme sembolleri hakim dogrularin ve giiclerin reddini vurgulamaktadir.
(Craig, 1995: 30)

Karnaval, direnisi ve baskaldir1 giiciinii temsil eder. Her ne kadar yonetimin izni dahilinde olsa da
halkin, dini otoritenin ve yonetimin baskici kurallariyla istedikleri gibi 6zgiirce alay edebildigi karnavallar,
gitgide tehlike olarak goriilmesi sebebiyle Orta Cag sonlarinda kilise tarafindan yasaklanir. Romanda, Vaiz
ve miiritlerinin yarattigi karnavallasmis ortami, Cumhuriyet’e ve kiliseye kars1 bir tehdit unsuru olarak géren
hiikiimet, bu adamin bulunmasi ve ayin alayinin dagitilmasi i¢cin Bahia Polisi’'ne bagh bir birligi
gorevlendirir. Zahmetli bir arayigin ardindan Massete koylinde Vaiz’i bulduklar1 an ‘sekilsiz varliklar’
siiriisiinlin saldirisina maruz kalirlar. “Ellerindeki sopalar, oraklar, taglar, bicak gibi aletlerle saldiran bu grup
karsisinda polisler kendilerini bir anda ¢embere alinmis, saga sola dagilmuis, itilip kakilmis, doviilmiis ve
yaralanmis halde bulurlar ve hizla kagmaya baglarlar” (Vargas llosa, 2021: 67). Zaferin ardindan Canudos’ta
iki glin boyunca senlik diizenlenirken hacilardan bazilar1 kiyamet giiniine hazirlik yapmak icin etraftaki
ciftlikleri atese verirler. Boylece kiyametin gelisi hizlanacak ve yerkiire bir an 6nce huzura kavusacaktir.

Vaiz ve beraberindekilerin, birligi geri piiskiirtmesi iilkede biiyiik yanki uyandirir. Kendi kendilerine
koy koy gezen birkag¢ kisiden olusan bu grubun giderek kalabaliklagsmasi ve siyasi otoriteye karsit
sOylemlerde bulunmasi sebebiyle huzursuzluk yaratan bu ortamin bir an dnce dagitilmasi gerektigini
diistinen hiikiimet, basarisizlikla sonuglanan girisimlerinin ardindan daha giiclii bir orduyla saldirmay1
planlar. Ote yandan ¢6lde agik alanda uzun siire kalamayacaklarii diisiinen Vaiz, her gecen giin binlerce
kisinin eklendigi takibindeki haci ordusu ile birlikte 1ssiz, erisilmesi gii¢, daglik bir arazide yer alan
Canudos’a yerlesmeye karar verir. Canabrava Baronu’na ait olan bu eski sigir ¢iftligi, Vaiz ve miiritlerinin
hiikiimete kars1 kendilerini savunabilecekleri bir siginak haline gelir. Hiikiimet tarafindan gergeklestirilen
saldirinin ardindan Vaiz, diinya sonu savasi i¢in hazirlik yapilmasini ve bunun i¢in ilk 6nce Canudos’ta bir
tapinak insa edilmesini ister. Kendi diinyalarinda kendi kiliselerinin olusturulmas: Bakhtinci bakisa gore,
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karnavalin ifadelerindendir: “Bu alanlarda halkin resmi diinyaya kars1 kendi diinyasini, resmi kiliseye karst
kendi kilisesini, resmi devlete karst kendi devletini kurdugu sdylenebilir” (Bakhtin, 2020: 103). Vaiz’in
istegi ile hacilarin tek gayesi Iyi Isa’ya adanmis tapmagin diinya sonu savasindan énce insa edilmesi olur.
Canudos’u duyanlar varmm yogunu satip buraya akin etmeye baslar. Koyliiler tarafindan lyi Isa igin
bagislanan sigirlar, atlar, tahillar, giysiler ve silahlar sayesinde Canudos’un tiim erzak depolar1 doludur.
Kithga, kurakliga, yoksulluga, hastaliklara ragmen Canudos bolluk i¢indedir ki bu karnaval bollugunu
andirmaktadir. Diger taraftan, insan giicii i¢in de hazirliklar yapilir:

“Incil’deki peygamberleri andiran elgiler tek baslarina tiim sertdo’lar1 kat edip kiy1 seridine kadar iniyor ve
insanlari it’in icad1 olan cumhuriyete kars: secilmislerin yaninda savasmak i¢in Canudos’a gitmeye tesvik ediyorlardi.
Bunlar tunik yerine pantolon ve deri gomlek giyip agizlarindan bayagi insanlarin kiiftirleri dokiilen tuhaf cennet
mesajcilartydilar.” (Vargas Llosa, 2021: 145)

Canudos karnavalesk tabirle “biiylik beden” olarak ifade edebilecegimiz bir olusumdur. Katilan her
haci, bu bedenin ayrilmaz bir pargasi olur ve kolektif bir uyum yaratilir. Vaiz’in kendi hakikatini
somutlastirdig1 bu bedende, Canudos kurallar1 gegerlidir:

“Canudos’taki bu insanlar, ... resmi nikah yasasini reddetme bahanesiyle, sisen karinlarin
icindekinin babasmin kim oldugunu hi¢ kafaya takmadan ve elbette ki her iki tarafin rizasi olmasi
kosuluyla, canlarinin istedigi gibi birlesmeyi ve ayrilmay1 6grendiler, zira 6nderleri ya da rehberleri ...
sadece dogmus olmanin tiim varliklart mesru yapmaya yettigini onlara dgretti.” (Vargas Llosa, 2021: 83)

Vaiz’in kilise tarafindan ahlak dis1 olarak gosterilen bu tiir iliskileri erdem saymasi, karnavalin
insanlar arasindaki mesafenin ortadan kalkmasi boylece 0zgiir ve samimi temasin baglamasi tanimina
uymaktadir. Karnaval, bedeni ve bedenin zevklerini kutlar. Karnaval, diinyaya yeni bir bakis agis1 getirir,
siradan ve evrensel kabul edilen gerceklerden, geleneklerden ¢ikip yeni ve farkli bir diizene girme firsati
sunar. Karnavallarin Orta Cag’in kat1 ve resmi otoritesinden ¢ikis firsati sundugu gibi Canudos’ta da varolan
diizenden bir ¢ikis imkam sunulur. Vaiz’in yarattigi bu karnavallasmug ortamda, dileyen herkes kutsal olana
ozgiirce, teklifsizce yaklasabilir. Canudos bir sigmaktir, savas ve 6liim kurtulusu ifade etmektedir. Canudoslulara
gore “dogru insan i¢in 6liim bir senliktir” (Vargas Llosa, 2021: 369). Bu yiizden Glenler igin sevinirler.

Roman boyunca yapilan tasvirler, grotesk bir goriiniim olusturur. Salgin hastaliklardan dolay1
kadinlarin diisiik yapmasi, ¢ocuklarin saglarinin, dislerinin doékiilmesi, yetiskinlerin kanli digki yapmalari,
kan tiikiirmeleri, viicutlarinda uyuz kopekler gibi yaralarin ¢ikmasi, yol kenarinda istiraptan 6len hayvanlarin
ve insanlarin ¢iiriimiis cesetlerinin tasviri karnavalesk imge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tarlalarda sayilar
milyarlara ulasan ¢ingirakli yilanlarin, yiyecek ararken ¢ocuklari, kegileri 6ldiirmeleri, giindiizleri koylere
girmeleri, dogan gibi yirtici kuslarin yilanlar1 yemeleri gerekirken sanki diinya tersine donmiis gibi yilanlarin
doganlar1 yemeye baglamasi ancak hacilarin higbirinin bu yilanlar tarafindan isirllmamasi karnavalesk
tuhaflik 6zelligi olarak goriilebilir. Giigliilerin abartili 6liimleri, giigsiizlerin yasama devam etmesi tersyiiz
edilen diinya tanimina uymaktadir. Oliim ve yasam olgularinin biraradalig1 karnavalin iki u¢lu olmasimin bir
ifadesidir:

“Tiim karnaval imgeleri ikicidir; kendilerinde degisim ve krizin her iki kutbunu da birlestirirler:
dogum ve 6liim (hamile 6lii imgesi), hayir duasi ve beddua (6lim ve yeniden dogumu esanli olarak

dileyen kutsayici karnaval beddualari), 6vgii ve yergi, genglik ve yaglilik, iist ve alt, bir seyin digyiizii ve
igyiizii, aptallik ve bilgelik.” (Bakhtin, 2020: 228)

Kalabalik sahis kadrosuyla romanin karnavalesk bir anlati olarak ele alinmasinin en Onemli
sebeplerinden biri, hikdyenin zitliklardan ve doniisiimlerden beslenmesidir. Vaiz’den sonra baglica
karakaterleri Seytan Jodo (Baskesis), Maria Quadrado (Vaftiz Ana), Kiigiik Sofu Antdnio, Jurema, Ciice,
Canabrava Baronu, miyop gazeteci, Albay Moreira César ve Galileo Gall (frenolog) olan romanda her bir
karakterin hikayesine deginilir. Tipki karnavallarda halkin giinliik yasantilarinin disinda aykir bir yagama
gectikleri gibi romanda da karakterler alternatif bir yagsama gegerler. Vaiz’in yanina ilk katilanlardan Maria
Quadrado, gen¢ yasina ragmen oldukca yash goriinen bir kadindir. Uzerindeki kol yerleri delik bir cuvaldan
bagka kiyafeti olmayan kadin, dordiincii kez tecaviize ugradiktan sonra saglarini kazitmis, tahta bir hagi
stiriikleyerek gecirdigi ii¢ ayin ardindan bir magaraya yerlesmistir. Noterin hizmetgiligini yaptig1 yillarda

371



Nihal KALKAN YAGCI

yeni dogmus bebegini agzina yiin yumagi sokarak bogdugu icin evlat katili olarak bilinen, Monte Santo’lu
sakinlerin Vaftiz Ana olarak adlandirdiklar1 bu cefakar kadin, Vaiz’in kdyii ziyaretinin ardindan hacilar
ordusuna katilir. Hacilar ordusunun goriiniim itibariyle en tuhaf katilimcisi Natuba’li Ledo adli bir gocuktur.
“Normal bir ailede deforme dogmasi, sagliksiz goriiniimlii bir hilkat garibesi olmasina ragmen 6lmemesi,
hatta hastalik nedir bilmemesi, dortayak tizerinde yiiriimesi, kafasinin zayif bedeni tarafindan tasinmasinin
bir mucize gibi goriinecek denli biiyiimesi, kimse 6gretmedigi halde okuma yazma 6grenmesi” (Vargas
Llosa, 2021: 159) onu siradis1 yapan dzellikleridir. Ailesi tarafindan Cingene’nin Sirki’ne verilen ¢ocuk,
sarhoslarin onu kegi ile giftlestirmeye ¢aligmalari gibi tiirlii olaylardan sonra hacilar ordusuna katilmig ve
Canudos’un katibi olmustur. Bir diger katilimci olan on dort yaslarindaki Kiigiik Sofu Ant6nio, nikahsiz
anne babadan dogdugu i¢in rahip olamayacag1 gercegi karsisinda hayal kirikligina ugradiktan sonra Vaiz
tarafindan kutsanarak hacilar ordusuna katilir. Bakhtin, karnavallarin tersyiiz edici olmasina dikkat ¢eker.
Karnavallarda gilindelik yasamin katiligindan, kurallarindan uzaklasilir. Halihazirda bulunan gergeklik
tamamen degiserek tepetaklak edilir. Olumlu 6zellikler kendi olumsuz zitlartyla yer degistirir. Yiice olan
asagida olanla, giizel olan ¢irkin olanla yer degisir. Romandaki karakterler, toplumsal statiilerin en altina
itilmigken, kendi gergeklikleri yok sayilmigken Vaiz’in olusturdugu bu karnavallasan ortamda herkesle esit
bir diizlemde bir araya gelir.

Annesi terk ettikten sonra yanlarinda biiylidiigli amcas1 ve yengesinin, kasabalinin yalan ihbari
nedeniyle gezici askeri birlik tarafindan katledilmesi iizerine eskiyalara katilan Jodo, hiikiimet tarafindan
basina 6diil konulan bir katile doniisiir. Comez olarak girdigi cetede seflige yiikselen Jodo, zalimligi ve
merhametsizligi nedeniyle Seytan Jodo olarak anilir. Ailesinin 6ldiiriildiigli kdyde katliam yapmis, onu terk
eden sevgilisini bulup intikam almak igin kulaklarim1 kesmis, biitiin ¢ete iyeleriyle sevgilisinin on fig¢
yasindaki kiz kardesine tecaviiz etmis, iskencelerle adam o6ldiirmiis, kurallari ihlal eden gete iiyelerini hadim
etmis olan Seytan Jodo, gittigi bir kdyde Vaiz’i dinleyen toplulugun arasinda yillardir aradigi kimligi
buldugunu fark eder. Vaiz, Seytan Jodo nun Bagkesis olmasina karar verir. Béylece itibarsiz olan yiicelesir.
Karnavallarda oldugu gibi, olumlu olan kendi olumsuz ¢iftiyle yer degisir.

Doniistim gegiren diger bir karakter olan Koca Jodo, 6zel atlar giftlestirerek Bahia’nin en parlak doru
atlarina ve en ince bilekli kisraklarina sahip olan bir at yetistiricisinin ¢iftliginde dogmustur. Ciftlik sahibi,
atlara uyguladigi bu ilkeleri koleleri tizerinde de denemis, viicudu bigimli, kivrak olan zenci kadinlari, en saf
tenli zenci erkekleri 6zel bir beslenmeye tabi tutarak bu koleleri hayvanca bir yagama iterek birlestirmistir.
Insanlarmn hayvanlar gibi ciftlestirilmesi, Bakhtinci anlamda karnavalesk ruha islaret eden bir diger durum
olarak degerlendirilebilir. Bu birlesimlerden birinin sonucu olarak dogan Koca Jodo, giiclii goriiniimii
dolayisiyla ¢iftlik sahibinin kiz kardesinin korumasina alinir ve zengin bir ailede biiylime firsati elde eder.
Koca Jodo, sahibesiyle ¢iktig1 bir yolculukta, kadma once tiirlii hakaretlerde bulunur, sonra onu 6ldiiriir:

“Onu soyduktan sonra, korkudan titreyen kadin bir eliyle memelerini, digeriyle cinsel organini
kapatmaya ugrasirken karsisina gecip giilmeye baslamisti. Ardindan, attig1 taslarla kadini oradan oraya
kosturup ayn1 zamanda da Meninho’nun o giine dek duymadig: igrenclikte kiifiirler siralamisti. Sonra
hangerini bir anda kadinin midesine saplamis ve vahsetini o dldiikten sonra bile, memelerini ve kafasini
kesmek suretiyle siirdiirmiistii.” (Vargas Llosa, 2021: 58)

Koca Jodo, o ana dek bir siis kdpegi gibi yaninda gezdigi kadinin kendisine sunduklarina karsi
asagilayict hareketlerle, kiifiirlerle cani bir sekilde karnavalesk bir cevap vermis olur. Aylar sonra bir kdyde
Lucifer, it, Beelzebub diye adlandirilan seytanin diinyada neden oldugu felaketlerle ilgili vaazlar1 dinledikten
sonra grubun pesine takilir. Katil ve kagak kole artik Vaiz’i koruyan muhafizlarin bagkomutanidir.

Hacilar ordusunun o6nemli isimlerinden biri de Vilanova Kardegler olarak anilan Antonio ve
Honorio’dur. Kuzenleri Sardelinha kizkardeslerle evli olan gift¢i ve tiiccar kardesler, baslarina gelen
felaketlerden, 6liimlerden sonra kendilerini Canudos’ta bulurlar. Canudos’un yoneticisi, saglayicisi ve
planlayicisi olurlar. Canudos’un tedarik¢iligini yapan Peder Joaquim, Vaiz’in ikna kabiliyetinin dnemli bir
ornegidir. Vaiz hirsizlar1 ve azil katilleri azizlere doniistiirmekle kalmaz, sertdo’nun yozlagmis din taciri
papazlarini da kendi yoluna getirir. Papazlar da Canudos i¢in casusluk yapar, onlarla birlikte savasir ve dua
ederler. Ciippeleri sayesinde her yere rahatga girip ¢iktiklart igin ilag getirme, patlayici imal etmek igin
ihtiya¢ duyulan giihergile ve kiikiirt kacake¢ilig1 yapma gibi gorevleri papazlar yerine getirirler. Romanda,
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din adamlar kendilerini sinirlandiran tiim normlardan uzaklagirlar. Karnavallarda herkes etkin bir bigimde
rol alir. Kendi gercek kimliklerinin aksine bir tutum sergilerler. Halkin icra ettigi karnavallarda dine karsi
Ozgiir bir atmosfer yaratilir. Karnaval siiresince her tiirlii sinir ve yasak askiya alinir.

Romanda yinelenen trajik olaylar, karakterlerin akli denge bozukluklar1 ya da fiziksel ve ahlaki
deformasyonlar1 karnavalesk bir atmosfer yaratir. Cuervo Hewitt, bu karnavalesk ortami dolduran ahlaki ve
fiziksel olarak grotesk ozellikteki bu varliklarin su veya bu sekilde birbirine esitlenirken ayni zamanda
kendilerinden de farklilastiklarini belirtir. Bir yanda asir1 siddet, diger yanda ince bir hassasiyet arasinda
hareket eden bu varliklardaki anormallik, oyunun kurallarini olugturmaktadir. (Cuervo Hewitt, 1996: 466)

Baskarakterlerin haricinde yeni bir hayat icin isimlerini degistirerek Canudos’a katilan insanlarla
birlikte sokaklarin ve evlerin de sayisi artar. Her gruptan insan kendi koruyucu azizlerine sunaklar yaparken
kimi zaman kendi karakterlerinden, aligkanliklarindan ve geleneklerinden vazge¢emezler. Canudos’ta dua
edilirken dayanamayip dans etmeye baslayan melezlerden, mucize pazarlayicilara, el fali bakan kadinlardan,
oOliilerle konusabildigini iddia eden uyaniklara her tiirlii insana rastlanmaktadir:

“Insani cesitlilik Canudos’ta hicbir siddet olay1 olmadan, kardesce bir dayanismanin ortasinda ve
secilmiglerin daha dnce gdormedigi bir cosku ortaminda bir arada yastyordu. Ciippesi delik desik adamin
her aksam soyledigi gibi, yoksul olduklari igin kendilerini ger¢ekten zengin hissediyorlardi. En azindan
ona kars1 besledikleri sevgide, onlar1 ayiran tiim farkliliklar ortadan kalkiyordu.” (Vargas Llosa, 2021:
148)

Adalet sevdalilari, Canudos idealistleri gibi isimlerle anilan hacilar ordusunun katilimeilart kendi
kimliklerinden siyrilip farkli kimliklere biiriiniirler. Seytan Jodo, Pajeu, Koca Jodo gibi kana susamis
haydutlarmn Iyi Isa’nin yolunda radikal déniisiimleri gerceklesir. Bakhtin’in karnavalesk taniminda farkli
roller, kiyafetler i¢erisinde herkes ne isterse o olabilir ne isterse onu yapabilir. Vaiz’in yolunda degisimleri
gozlemlenen karakterlerin haricinde, Vaiz’le hi¢ karsilasmamis ancak Canudos’un etkili oldugu doniigtimler
de s6z konusudur.

Ozgiirliik savasgist olarak adlandirilan devrim ve bilim ugruna iilkeden iilkeye gezen Galileo Gall
“Canudos’ta bir devrim kendiliginden filizleniyor ve tlim ilerici insanlarin ona destek olmasi gerekiyor”
(Vargas Llosa, 2021: 113) idealiyle Canudos 6zgiirliik sevdalilarina katilmak i¢in Rufino adli rehberle yola
¢tkmaya hazirlanir. Iskog olmasina ve Ingilizlerden nefret ettigini sdylemesine ragmen Brezilya basini
tarafindan Ingiliz casusu olmakla itham edilir. Journal de Noticias adl1 gazetenin sahibi ve aym zamanda
flerici Cumhuriyetgi Parti’nin baskani olan Epimondas Gongalves, halka ve hiikiimete bu sdzde casusun
varligini kanitlamak i¢in Gall’in Canudos’a silah tagirken yakalanip 6ldiiriilmesini planlar. Kurulan pusudan
sag kurtulan Gall, on yillik cinsel perhizini bozup Rufino’nun esi Jurema’ya tecaviiz eder. Hayat1 boyunca
adaletsizligin karsisinda bir durus sergileyen Gall, devrimci ilkelerine aykiri diisen eylemlerde bulunur ve
bu durumdan hig rahatsizlik duymaz. Bagka caresi olmadig1 i¢in Gall ile birlikte Canudos’a dogru yola ¢ikan
Jurema, kocasinin intikam alabilmesi i¢in bu yabanciy1 hayatta tutmaya calisir. Rufino’nun sagma sapan bir
olay1 onur davasi haline getirmesini anlamsiz bulan Gall i¢in hayatta 6lmek i¢in daha 6nemli sebepler vardir.
Devrimci yoldaslarmin kaderini paylasmak, onlarla birlikte savasmak “Vaiz’e yardimci olmak, onlara
burjuvazinin yozlagmis politikacilar1 ve askerleri yiiziinden kurbani olduklart mekanizmalar1 agiklamak”
(Vargas Llosa, 2021: 452) i¢in ¢iktig1 Canudos yolunda bir adamin onuru ugruna can verir. Gall’in bir
savagsta ve ideallari yolunda degil de asagiladigi, hafife aldig1 bir onur meselesi yliziinden 6lmesi karnavala
0zgii bir kiiclik diisiirme olarak yorumlanabilir.

Savasgin ortasinda kalan Jurema, heniiz dagilmis olan Cingene’nin sirkinin son mensuplariyla
karsilagir. Bakhtin igin sirk, tipik halk karnavallarinin vazgecilmez unsurlarindan biridir. Sirkin ucubeleri,
karanavalesk atmosferin tamamlayicilaridir. Geng kizligindan itibaren viicudunun asir1 killanmas1 sebebiyle
ailesinin utan¢ duydugu Sakalli Kadin, Cingene’nin sirkine katilinca alay edilen olmaktan kurtulup hayran
olunan, sagkinlik uyandiran ve alkislanan biri olabilmigtir. Diger insanlarin Tanri’nin cezasi olarak
gordiikleri Ciice, Sakalli Kadin, Dev Pedrin, Oriimcek Adam, canli kurbaga yutucusu Julido, kilig yutan
Zenci Solimad, bu anormalligi paylasarak kendilerini normal hissetmektedirler. Oyle ki, sirkin diger
mensuplart olan bes bacakli kog, iki kafali kiiciik maymun, kiigiik kuslarla beslenen kobra ve {i¢ sira disi
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olan oglakla birlikte, bu artiklar ve tuhafliklar toplulugunda c¢ok daha saglam, daha eksiksiz, daha
kusursuzlardir. Tim bu grotesk beden tasvirleri, eserin karnavalesk yapisini beslemektedir. Sirkin
calisanlarindan Sakalli Kadin, kizil sa¢ ve sakallartyla tuhaf bir gériinlimii oldugunu diisiindiigii Gall’in
adaletsizlik kargisinda bagkaldirilmasi gerektigine dair sylemleri karsisinda 6fkelenir: “Aptal! Aptal! Kimse
seni anlamiyor! Onlar1 kederlendiriyorsun, onlar1 sikiyorsun” (Vargas Llosa, 2021: 360). Gall, anlattiklarinin
ciddiyetini vurgulamak isterken tam tersi bir etkiyle karsilasir ve kendisinden daha alt tabakada yer alan
insanlar tarafindan alaya alinir. Karnaval ruhu, ciddiyetin ve mantigin karsisinda yer alir.

Eyaletin en giiclii adami, Bahia Otonomist Partisi’nin baskani ve kurucusu olan Canabrava
Baronu’nun Canudos’da yasanilanlarin ardindan hayati tepetaklak olur. Baron, varliginin yarisini
kaybederken, esi, ¢iftligin Pajeu tarafindan yakilmasiyla ruhsal bir ¢okiintii yasar. Baron’a gore tiim bu
mantiksizliklarin daha biiyiik bir felakete doniismeden 6nce durdurulmas: gerekmektedir:

“Bahia’nin ekonomik ¢okiisii. Eger bu ¢ilginlik son bulmazsa yasanacak olan sey bu. Topraklar
ise yaramaz hale gelecek ve her sey cehennemin dibini boylayacak. Sigirlar1 yiyip bitirecekler ve
hayvancilik ortadan kalkacak. Ve en kétiisii de bir bolgede kol giiciiniin eksikligi hep sorun olmustur;
tamamen insansiz kalacak. Simdi kitlesel olarak giden insanlar1 geri getiremeyecegiz.” (Vargas Llosa,
2021: 434)

Vaiz’in baskaldir1 hareketini bastirmak iizere federal ordu giiclerinin gdnderilmesini talep eden ilerici
Cumbhuriyetci Parti milletvekilleri, bu olayi arkasinda Ingilizlerin oldugunu ve Cumhuriyet’in yikilip yerine
monarsinin tekrar getirilmesinin planlandigim diisiinmektedirler. Ote yandan Vali’nin ve Bahia Ozerklik
Partisi’nin ¢agdas imparatorluk diizenini yeniden kurmak i¢in hiikiimete karst komplo kurmakla itham
edilmesi, asilere Canabrava Baronu’nun da yardim ettiginin one siirlilmesi lizerine mecliste tartismalarin ve
kavgalarin ¢ikmasina sebep olur. Tiim bunlardan habersiz olan Vaiz ve hacilar ordusunun tek diistindiikleri
son savasa hazirlanmaktir.

Sehre gelisi alkislar ve tezahiiratlarla karsilanan ulusal kahraman Albay Moreira César, bir avug
haydutla bas edemeyen subaylar1 kiigiimseyerek kendi komutasindaki Yedinci Alay ile Vaiz’in kellesini
almaya ve Canudos’u yeryliziinden silmeye kararli bir sekilde yola koyulur. Tecriibesi ve cesareti ile anilan,
“kelle ucaran” lakabiyla nam salmis Albay, Canudos’ta basarisiz olur. Ordunun diizenledigi ii¢ seferi
bozguna ugratan jaguncolar, askerleri dldiirdiikten sonra onlar1 soyup, cinsel organlarini kesip agizlarina
sokarlar. Vaiz lyi Isa’ya &vgiiler olsun!”, “Deccale Oliim!” gibi sloganlar esliginde ayinler yapilir.
Savaslarda yasanilan maglubiyetler sonucunda Canudos ve Vaiz ylicelesirken ordu ve hiikiimet gbézden
diismeye baglar. Ellerindeki alaybozan tiifekleri, karabinalar, tabancalar, bigaklar ve bellerinde mermi
seritleriyle savasa her an hazir bulunan, kendilerine ‘bagkaldiran’ anlamina gelen jagunco denilen bu
insanlarin karsisinda modern silahlarina ragmen defalarca bozguna ugrayan ordu itibarsizlastirilir.

Grotesk bedendeki absiirtliik ve anormallik karnavalesk olammm en ©nemli unsurlarindandir.
Romandaki son tuhaf karakter olan miyop gazeteci, siska goriintiisii, egzotik kus giiliisii, kemiklerinin
cirkinligi, uzuvlarinin orantisizligi, dikisleri sokiilmiis kirli kiyafetleri, kalin miyop gozliikleri ile bir
korkuluga, tedirgin bir tavuga ve tirtila benzetilerek eser boyunca onu asagilayan sifatlarla tanimlanir.
Stirekli gecirdigi hapsirik ataklarindan, fiziksel goriiniisiinden dolay1 hayati boyunca kimseyle yakinlik
kuramamis olan miyop gazeteci hep alaya alinmis, 6ziirli muamelesi gormiistiir. Politika ile ilgilenmese de
gazeteci olarak calistigi Journal de Noticias’da, Canudos’ta yasananlari Cumhuriyetc¢i igverenlerinin
cikarlaria uygun olarak yazan miyop gazeteci, Albay Moreira César esliginde savasa katilir. Yedinci
Alay’1n ele gecirilmesiyle tiim subay ve askerlerin 6ldiiriilmesine, Albay dahil herkesin kafalarinin kesilerek
kaziklara gegirilmesine taniklik eden gazeteci, yalniz kalma korkusuyla papazin pesine takilir ve yolda Ciice
ve Jurema ile karsilagir. Normal sartlarda bir araya gelmesi imkansiz olan bu grup, savas bitene kadar
birbirini kollar. Oldiigii sanilan miyop gazeteci, asik oldugu Jurema ve en yakin arkadasi ciice sayesinde
hayatta kalir.

Miyop gazeteci, askerler etrafin1 sarmadan Once dahi insanlarin akin akin Canudos’a girmeye
¢alismasini, Canudos’un dayanismaci ve birlestirici ruhunu, insanlar arsindaki kurulan o kopmaz bagi
Vaiz’in bir mucizesi olarak goriir. “Canudos benim tarih hakkindaki, Brezilya hakkindaki, insanlar
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hakkindaki ama hepsinden 6nemlisi kendim hakkindaki fikirlerimi tamamen degistirdi” (Vargas Llosa, 2021:
643). Journal de Noticias’da ¢alisirken, “fanatik siiriisi, eli kanl sefiller, sertdo yamyamlari, dejenere
yaratiklar, asagilik canavarlar, insan siipriintiileri, ¢ilgin reziller, evlat katilleri, ruhsuz deliler” (Vargas Llosa,
2021: 546) gibi sifatlarla tanimladigi1 Canudoslularin arasinda gegirdigi dort ayin ardindan bir farkindaliga
ulagir. Savasta gozligi kirldigr icin gordiigi golgeleri, kiitleleri ve etrafinda olan biteni “bi¢imsizlik” iginde
algilayan gazeteci, yasadiklarim1 Baron’a aktarir. Canudos, gazetecinin doniisiim noktasidir: “Diinyanin
sakatlarinin, bedbahtlarin, anormallerinin, istirap ¢ekenlerinin toplanmaya geldigi bir yerde bulunmasi bir
kaza sonucu degildi. Bu kaginilmaz bir seydi ¢iinkii o da onlardan biriydi” (Vargas Llosa, 2021: 726).
Canudos’ta 6len yaklasik otuz bin kisiden sag kalan yedi kisiden biri olan miyop gazeteci, Canudos gergegini
herkesin bilmesini ister ve ona goére bunun tek yolu yazmaktir.

José Miguel Oviedo’ya gdre miyop gazeteci goremese de, Canudos gergeginin diisiindiigliinden ¢ok
farkli oldugunu, gorebildigi o zamanlardan daha iyi anlayabilmistir. Oviedo bu durumu, romanin énemli bir
mesaj1 olarak degerlendirir: “entelektiiel gozliikkler olmadan gérememe becerisi ve gercekligi mantigimiza
meydan okuyan bir 151k gdlge olarak algilamak”. Canudos trajedisi inanglarmin ve onyargilarinin kalibina
uymayan seyleri kabul etmeyi reddeden ve onlara uygun bir gergeklik icat eden insan ruhunun korliigidiir.
(Oviedo, 1982: 319)

Canudos’un etrafi dordiincii kez kusatildiginda Vaiz zatiirreden 6lmiis ve bedeni kimsenin
bulamamasi i¢in gizlice gdmiilmiistiir. Ruhu tekrar diinyaya gelene kadar bedeni giivence altina alinmali bu
ylizden kimseye yeri sdylenmemelidir. Vaiz’in hastaligi siiresince istemsiz diskilamasini Kii¢iik Sofu bir
cesit kutsanma olarak yorumlar. En basindan beri Vaiz’in yanindan hi¢ ayrilmayan Kiiciik Sofu’nun,
hastalanan Vaiz’in gaz ¢ikarmalarindan bile mesaj ¢ikarmaya ¢aligmasiyla karnavalin alayci havasi sahneye
hakim olmaya baslar:

“Orada dolagan onun 6zii, ruhunun bir pargasi, bizi birakmakta olan bir sey. O ani, siizgegten
geemis, uzun osuruklarda, asla bitmeyecekmis gibi duran bu ataklarda ve onlara her seferinde eslik eden
disk1 ve ter bosalmalarinda gizemli, kutsal bir taraf vardi... ‘bunlar diski1 degil bagis’... O kutlu esinle
ileri dogru yiiriidii, koronun dindarlar1 arasindan elini uzatti, parmaklarin1 o salgida islatt1 ve agzina
gotiirdi.” (Vargas Llosa, 2021: 770)

Vaiz’in kendi pisligi iginde 6liimii, kutsal olana duyulan sayginin ve korkunun alayla ve mizahla yele bir
edildigini gosterir. Bakhtin’ gére diski “yiiceltilen her seyi itibarsizlastirmak i¢in en uygun maddedir” (Bakhtin,
2005: 178). Ilahlastirilmis bir karakter olan Vaiz, diski, osuruk, idrar, ter gibi maddi yasam imgeleri ile
itibarsizlastirilir. “Itibarsizlastirmak ayni1 zamanda bedenin asag1 bolgeleriyle, karnin icindeki hayatla ve {ireme
organlariyla mesgul olmaktir; dolayisiyla diskilama, ciftlesme, ana rahmine diisme, gebelik ve dogum gibi
edimlerle iligkilidir” (Bakhtin, 2005: 48). Yiice, ruhani, ideal olan Vaiz, 6liim aninda kendi diskisinin ve idrarinin
icinde kalarak seyirlik hale getirilir, asagiya indirgenir ve diinyevilestirilir. Oliimiin ciddiyeti alaya alinir.

“Diinya edebiyatinda ve ozellikle de anonim sozli gelenekte acinin diskilamayla igige
bulunmasina ya da 6lim momentinin digkilama momentine denk diismesine iligkin sayisiz 6rnekle
kargilagmaktayiz. Bu 6liimiin ve &lenin kendisinin kiigiiltiilmesinin en yaygin yollarindan biridir.”
(Bakhtin, 2005: 177)

Kutsal olan Vaiz’in kendi digkisi i¢inde Olmesi, “kelle uguran” lakapli albayin kafasinin kaziga
gegirilmesi, gliglii bir ordunun askerlerinin oldiiriildiikten sonra cinsel organlarinin kesilip agizlarina
sokulmasi gibi durumlarla 6liim gibi ciddi bir olayin giiliing bir halde sonuglanmasi Bakhtin’in karnaval
giiliisiiyle iliskilendirilebilir. Roman boyunca, 6liime karst alayci bir yaklasim s6z konusudur. Bakhtin’e
gore giilmeyle korkunun {iistesinden gelinir ¢iinkii giilme herhangi bir sinirlama ve engelleme tamimaz.
Giilmeyle korkuya yani 6liime kars1 zafer kazanilir (Bakhtin, 2005).

Son savasta, Canudos i¢indekilerle birlikte yakilir. Her yeri saran atesin iginde Canudoslular 6limii
neseyle kucaklar. Yanip yikilan evler, bir karnaval cehennemini yansitir. “Diinyayi1 esanli olarak yikan ve
yenileyen atestir. Avrupa karnavallarinda hemen her zaman ‘cehennem’ olarak adlandirilan 6zel bir yapi,
karnavalin sonunda muzafferane bir sekilde tutusturulur” (Bakhtin, 2020: 228). Vaiz’in olimi ve
Canudos’un kiile dondstiiriillmesiyle ordu, eski itibarina tekrar kavusur. Vaiz ve Canudoslularin 6nce
ylceltilip sonra alasagi edilmesi, karnavaldaki ta¢ giydirme/tact geri alma ritiielinin bir temsilidir.
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“Birincil karnaval edimi, karnaval kralina saka yollu ta¢ giydirilmesi ve ardindan tacinin elinden
alinmasidir. Bu ritiiele su ya da bu bicimde, her tiirlii karnaval tipi eglencede rastlanir: en ince islenmis
bicimlerde - Satiirn bayrami, Avrupa deliler bayrami ve karnavalinda (bu sonuncusunda, kral yerine
kilisenin statiisiine bagh olarak sahte papazlar, piskoposlar veya papalar se¢ilir); daha az incelikli bir
bi¢cimde de karnaval tipindeki biitiin festivallerden, gegici festival kral ve krali¢elerinin segildigi biitiin
festival eglencelerinde. Kralin tacinin elinden alindig1 bu ritiiel ediminin temelinde, tam da karnavala
0zgii diinya anlayisinin 6zii yatmaktadir - degisim ve degisikliklerin, 6liim ve yenilenmenin pathos'u.
Karnaval, her seyi yok eden ve her seyi yenileyen zamanin senligidir. Karnaval kavrami temelde boyle
ifade edilebilir.” (Bakhtin, 2004: 186)

Savag son erip Canudos kiil ve toz bulutuna doniistiigiinde, dlenlerden geriye kalanlarin akbaba ve
farelere ziyafet oldugunda akillarda tek bir sey vardir; Vaiz 6lmemistir, meleklerle gége yiikselmistir. Vaiz’in
sefil 6liimii gorkemli bir yiikselise doniistiiriiliir ve buna inananlar gittikge artmaya baglar. Bakhtin’in karnaval
diinya anlayisinda hicbir nokta taninmadig1 gibi romanda da Vaiz’in de sonu geldigine inanilmaz. “Tiim sonlar
sadece yeni baglangi¢lardir; karnaval imgeleri tekrar tekrar yeniden dogar” (Bakhtin, 2020: 278).

Sonuc¢

Cagdas Latin Amerika Edebiyati’nin taninmis yazarlarindan Mario Vargas Llosa, “iktidarin yapisinin
haritasini ¢ikardigi ve bireyin direnigini, isyanini keskin imgelerle yansittigi” gerekgesiyle 2010 yilinda
Nobel Edebiyat Odiilii’ne layik goriiliir. Oykii ve romanlarinda Latin Amerika gercegini anlatan yazar, ilk
tarihsel romani olan Diinya Sonu Savasi’nda, Latin Amerika romaninin aslinda bir miicadelenin romani
oldugunu ortaya koymaktadir.

1981 yilinda kaleme aldigi bu romaninda, 19. yiizyilin sonunda Brezilya’da yasanan Canudos
catigsmasini karnavalesk bakis icinde yeniden yaratir. Eser, Bakhtin’in karnaval kuram1 kapsaminda zitliklar,
tuhafliklar ve doniisiimler agisindan yogun malzeme tagimaktadir. Karnavalesk anlatinin sinir tanimazligi ile
karakterler, yargilar, konumlar, yazgilar, degerler doniisiir, diizen degisir.

Bilinmezlik, belirsizlik ve mantiksizligin oldugu hikayede karnavalesk anlayis tiim dokuya hakimdir.
Yasamin alisildik tekdiizeliginden ¢ikilmasi, asagidakinin yiiceltilmesi, giicliiniin itibarsizlastiriimasi,
uygunsuz birlesmeler, grotesk beden, toplumsal normlara ve resmi kurallara karsi itaatsizlik, saygisizlik gibi
olgular, Vargas Llosa’nin Diinya Sonu Savasi romaninda karnavala 6zgii kategoriler ve edimler olarak
degerlendirilmistir.

Sonnotlar

! Brezilya’nin Kuzeydogu Bélgesi’nde tasray1 igeren bdlge.
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