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Abstract

The aim of the research is to evaluate the changes in the content, presentation, application form and role of art from
postmodern culture to post-digital culture with the focus of "Performance Art" in the part-whole relationship.
“Performance Art” is a part of art and “Art” is a part of “Culture”. Considering performance art as a part/fraction of
the whole, explaining the transformations in performance art in the part-whole relationship, and showing the
interaction between cultural and artistic changes are the nature of the research. In this context, in the "Introduction”
section of the study, cultural changes will be examined within the limitations specified, before associating the
changes in art with culture, in the focus of performance art. Performance Art” has been applied in very different
ways in the three cultures mentioned. The titles of "Postmodern Culture and Performance Art", "Digital Culture and
Performance Art", "Post-Digital Culture and Performance Art" will be explained in relation to changes in culture,
and a general evaluation will be made in the "Conclusion and Discussion" section. Teams that perform post-digital
performance practices reflect today's culture and exhibit futuristic approaches that affect culture. This shows that
performance art interacts with culture as a dynamic cultural/artistic fraction.

Extended Abstract

Introduction: When the 20th century entered, the trust in science and technology was established and innovations
that make life easier and expand horizons have brought a different understanding of happiness than ever before.
However, as the factories increased in industrial cities, trade competition and the race for enrichment began. This
industrial order created by man has become a new problem. Thus, a type of anxious person was born, who was cut
off from his own peaceful world, could not spare time for his family due to working hours, and tried to adapt to the
new cultural ecology. Science and technology, which are shown as the trigger of directing people to a more
comfortable, happy, free, comfortable and non-exploited lifestyle, have been used to turn them into masses that
make the wheels turn.

Artists who previously produced art objects have now produced different works and ideas in the 20th century. Along
with the effects of the Second World War and many social, social and political impulses; rejection, revolt and
different artistic experiments of artists came to the fore. "There is no longer any point in thinking whether art should
be realist, expressionist, impressionist or futuristic, fauvist, abstract, pop, minimal, and asking whether it should
paint light or show its own skeleton. The boundaries between life and art have been erased.

Postmodern art has placed the emphasis on content rather than form and has created an attitude against the formalist
elitism of art. The continuation of brutal war massacres, genocides, and the preference of policies that mask interests
over ethical/universal values have led artists to protest attitudes/questions. Performance art is seen as a bridge where
changes are made on the body by artists such as Yves Klein, Hermann Nitsch, Marina Abramovich, Dennis
Oppenheim, Bruce Nauman, Carolee Schneemann, Chris Burden, Stelarc and Orlan. Artists such as Allan Kaprow
and Joseph Beuys, on the other hand, focused on existence at the time of performance using the body.
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Performance art is a set of unlimited approaches. Hundreds of performances can be mentioned, which will be
explained in relation to the culture of the period. There are many performances in which the changes in culture and
human perception and the wrong policies followed are criticized. In addition to this, artists focused on the future
have sought technological developments and exceeding the limits of human performance. It is new media
technologies that pave the way for this search.

The development and spread of computer, internet and mobile technologies in postmodern culture has been the
determinant of unprecedented transformations. Until the end of the 20th century, it was impossible to implement
practices that changed the concept of time-space, such as being able to instantly interact with people from any part
of the World, to be able to be represented in more than one place without going anywhere, to be able to perform
surgical interventions for a patient in another country without changing the place, to be able to handle institutional
procedures from the place of residence.The possibilities of digital technologies that permeate every aspect of life,
which are uncountable, are accepted as facts that should not be denied. However, it is not possible to evaluate digital
culture as a life model shaped by the benefits of digitalization.

What is effective in digital cultural transformation is not the possibilities provided by technology, as in postmodern
culture, but the way they are used. When the useful new media is evaluated holographically (multifaceted,
transparent and holistic) together with ideologies, it is seen that it actually contains many paradoxes.

In digital culture, individuals enjoy using new media. They make it a part of their life. They participate voluntarily
in most virtual activities without question. Power centers with ideologies masking their interests are thus always in
the position of hegemons who rule and win. Individuals, to whom concepts such as digital generation, digital native,
and generation z are attributed, mostly do not maintain their lives by using the control mechanism, by protecting
their own self and by the decisions they take. They are shaped by the conformist attitude in line with the decisions of
the hegemony. The ideological and hegemonic activities based on the interests that existed in the period before the
development/dissemination of new media technologies throughout the world continued in digital culture as well.
The idea that needs are the trigger of inventions, innovations and scientific developments should also be
reconsidered. As technology progressed, the artist stopped questioning/criticizing the negative changes about human
and society, questioned the performance limits of human and made works based on living integration with life
forms.

As time progresses, the phase of defining, getting used to and adapting to the digital technologies that surround
people as if they are something new is over. There is a process where digital and real life are intertwined.
Augmented, virtual and mixed reality surrounds us. The boundaries of the virtual and the real have become almost
invisible. The experiences in the digital world and the experiences in the physical life complement each other. It
goes far beyond the vehicle environments and methods defined at the beginning of the digital era, where the living-
machine symbiosis is widespread, artificial intelligence robots, smart assistants and other advanced technologies.
For this reason, the concept of "Post-digital culture", which is used today in the sense of beyond digital culture,
creates a new discussion area. In post-digital performance art, the indeterminacy between hybridity and virtual
reality is at the forefront. Applications such as projection mapping, three-dimensional modeling and computer
graphics are used together in the projects. Performances can be realized with robots, virtual fictions, holograms. In
other words, in post-digital performance, the artist can enrich his performance with post-production and virtual
productions. While presenting his performance, which he turned into a video, on the screen, he can construct a
supporting installation in the gallery. He can share his video on the Internet and convert it to a format that includes
the audience. This approach goes beyond simply reconciling digital imagery to real performance.

Method: The method of the study was determined as qualitative content analysis and hermeneutic approach. In this
context, the changing production styles of performance artists, their philosophies, reasons, and the relationship
between project presentations and cultural structure were investigated. Since this study was conducted in accordance
with the document analysis method, it does not require ethics committee approval.

Conclusion and recommendations: Changes in performance art, which is the fraction of art, are examined in the
relationship of culture. In order to comprehend the time-dependent changes in the application technique, art style,
preparation method, presentation style, philosophy and content of the performance artists; performance art has been
evaluated as a dynamic that is affected by cultural transformations and affects culture with its pioneering practices.
Teams that perform post-digital performance practices reflect today's culture and exhibit futuristic approaches that
affect culture. This shows that performance art interacts with culture as a dynamic cultural/artistic fraction.

101



Performance Art: A Dynamic Fraction with Culture Interactive & Performans Sanat: Kiiltiir Etkilesimli Dinamik Bir
Fraksiyon

Keywords: Post-digital Performance, Digital Performance, Performance Art, Cultural Changes
Ozet

Sanati genel olarak ele almak yerine onun fraksiyonlarindan olan performans sanatindaki doniisiimler
arastirildiginda postmodern kiiltiirden post-dijital kiiltire gerceklesen degisimler ile paralel isleyis ve
sanatin/sanat¢inin yeni kiiltiirel yapiyr olusturma ugrasindaki potansiyeli gézlemlenebilir. Arastirmanin amaci
performans sanatindaki degisimleri belirlemekten, sanatsal tiretim bigimlerini tasniften / benzerlik ve farkliliklar
belirlemekten &te, post-modern kiiltiirden post-dijital kiiltiire sanatin icerigindeki, sunumundaki, uygulama
bicimdeki, roliindeki degisimleri “Performans Sanati” odaginda, parca-biitiin iliskisinde degerlendirmektir.
“Performans Sanat1”, sanatm, “Sanat” ise “Kiiltiir” tin bir pargasidir. Performans sanatini biitiiniin bir
parcast/fraksiyonu olarak ele alip parca biitiin iligkisinde performans sanatindaki doniisiimleri agiklamak, kiiltiirel ve
sanatsal degisimler arasindaki etkilesimi gdstermek arastirmanin mahiyetidir. Bu minvalde c¢alismanin “Girig”
boliimiinde performans sanati odaginda sanattaki degisimleri kiiltiir ile iliskilendirme Oncesinde, belirtilen
smurliliklarda kiiltiirel degisimler irdelenecektir. Kiiltiirel degisimler bilim, teknoloji, sanat, ideoloji, hegemonya,
politika, ekonomi, inan¢ gibi olgular etik, ahlak, deger, estetik gibi unsurlar bileskesinde aciklanacaktir. Bu
degisimler kiiltiir iligkisinde “Postmodern Kiiltiir ve Performans Sanat1”, “Dijital Kiiltiir ve Performans Sanat1”,
“Post Dijital Kiiltiir ve Performans Sanati” basliklari agiklanacaktir, “Sonu¢ ve Tartisma” boliimiinde genel
degerlendirme yapilacaktir. Post-dijital performans uygulamalarini gerceklestiren ekipler giiniimiiz kiiltiiriinii
yansitmakla birlikte kiiltiirii etkileyen, gelecek¢i yaklasimlar sergilemektedir. Bu da performans sanatinin dinamik
bir kiiltiirel/sanatsal fraksiyon olarak kiiltiirle etkilesim halinde oldugunu gostermektedir.

GIRIS

Bugiiniin entelektiiel diinyasinda post 6nekli post-kapitalizm, post-hakikat (post-truth), post yapisalcilik,
post-dijital kiiltiir, post-pragmatik, post-fordizm, post-kolonyalizm, post-feminizm, post-hiimanizm, post-
dijital performans... gibi bir¢ok kavram tiiretilmistir. Bu kavramlardan biri de Postmodern kiiltiirdiir.
"Post" oneki Ingilizce'de daha sonraki, bir seyin sonrasi, izleyen, ardil vb. anlamlara gelir (Saylan, 2009:
38). Postmodern kiiltiir kavraminda diger tiiretilen bazi1 kavramlarda oldugu gibi durum farklidir. Modern
kdiltiir ile postmodern kiiltiir birlikte degerlendirildiginde her ne kadar biri digerinin devami gibi goriinse
de postmodern kiiltiirde ¢ok farkli bir yonelim, modern kiiltiirii elestirme/reddetme durumu dikkat

cekmektedir. Bundan dolay1 postmodernizmin, modernizm sonrasi ya da Otesi olarak degerlendirilmesi
Habermas, Eaglaton, Giddens gibi kimi diisiiniirler i¢in dogru bir yaklagim degildir.

20. yiizyilda yasami kolaylastiran ve ufuk genisleten yenilikler ile farkli bir mutluluk anlayisi olusmus,
bilim ve teknolojiye giiven yerlesmistir. Fakat, endiistri kentlerinde fabrikalar ¢cogalirken ticaret rekabeti
ve zenginlesme yaris1 da baslamistir. Insanin yarattig1 bu endiistriyel diizen, yeni bir sorun halini almustir.
Boyle olunca, kendi huzurlu diinyasindan kopmus, ¢alisma saatleri nedeni ile ailesine eskisi kadar vakit
ayiramayan, yeni kiiltiirel ekolojiye uyum saglamaya calisan, eski yasam alanindan koparilmis kaygili bir
insan karakteri olusmaya baglamistir. Insanlar1 daha konforlu, mutlu, Ozgilir, rahat, somiiriilmeyen, 6zgiir
yasam bi¢imine yoOneltmenin tetikleyicisi olarak gosterilen bilim ve teknoloji, insanlar1 sistemin
devamliligini saglayan kitleler durumuna getirmek i¢in kullanilmastr.

Kapitalizme alternatif bir diinya sistemi oldugu ileri siirilen sosyalizmin ortaya c¢ikisi, 1917 Ekim
Devrimi, iki biiyiik diinya savasi, eski somiirge ve kolonilerin bagimsizlik miicadeleleri, soykirimlar,
niikleer silah teknolojisi ve insan tiiriiniin ilk kez biitiinii ile yeryiiziinden silinme sorunu ile kars1 karsiya
kalmas1 gibi durumlar postmodernlesme siirecini baslatan akla gelen ilk hareketlerdir (Saylan, 2009: 20)
"[kinci Diinya Savag'inda atom bombasinin kullanilmasiyla bilimin etik tarafi tartigmaya agilmis; bu
tartigmalar sonucunda bilimin kendisinin etik bir deger tagimadigi, bilimsel bilginin kullanilmasi sirasinda
etik faktorlerin ortaya ¢iktigi anlasilmig ve bilime olan asiri giiven makul seviyelere c¢ekilmistir”
(Topdemir - Unat: 2012: 296). Bu nedenle postmodern kiiltiir, gecmis kiltiirel yapilanmalar ile
uyusmayan yeni toplumsal olusumlar1 yansitmanin yaninda, ¢aresizligi ve umutsuzlugu ortaya koyan bir
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olusumu da sergilemekte/tanimlamaktadir.

Postmodern kiiltiirde bilgisayar, internet ve mobil teknolojilerin gelismesi ve yayginlagmasi, 6ncesinde
gorlilmeyen doniisiimlerin belirleyicisi olmustur. Diinyanin herhangi bir noktasindaki kisi/kisiler ile
aninda etkilesimli iletisim kurabilmek, bulundugu yerden, herhangi bir yere gitmek icin vakit harcamadan
yere farkli yerlerde temsili olarak bulunabilmek, bagka iilkedeki hastaya mekan degistirmeden cerrahi
miidahalelerde bulunabilmek, kurumsal islemleri oturdugu yerden halledebilmek gibi zaman-mekan
kavramini degisime ugratan pratikleri 20. yy sonlarina kadar gergeklestirmek olanaksizdi. Dijital
teknolojilerin saymakla bitmeyecek yasamin her alanina sirayet eden olanaklari, yadsinmamasi gereken
gercekler olarak kabul edilmekle birlikte dijital kiiltiirii, dijitallesmenin sagladigi faydalarla bigimlenen
yasam modeli olarak degerlendirmek de miimkiin degildir.

Dijital kiiltiirel doniistimde etkili olan ise postmodern kiiltiirde oldugu gibi teknolojinin sagladigi
imkanlar degil onlarin kullanim bi¢imi olmustur. "Biz araglarimizi sekillendiririz ve araglarimiz bizi
sekillendirir" diyen McLuhan teknolojik ilerlemenin insanlig1 sekillendirirken, travmatize -ettigini
belirtmektedir (Lovejoy, 2004: 272). Yani nasil ki “kuantum fizikgilerinin” atomdan enerji liretmesinden
cok “gli¢ odaklarinin” bu enerjiyi silah endiistrisine uyarlama ve aninda binlerce insan1 6ldiirmek i¢in
kullanma vakasi, ahlaktan/etikten/degerlerden yoksun politika/siyaset/ideoloji/hegemonya iliskisinde
kiiltiirel degisimlere yansidiysa; dijital teknolojilerin sundugu imkanlar kadar onlarin kullanim
bicimlerinde de bu fenomenler bileskesinde kiiltiirii etkilemistir. Bu baglamda faydali olan yeni
medyanin, ideolojilerle birlikte holografik (¢cok yonlii, seffaf ve biitiinciil) degerlendirildiginde, aslinda
bir¢ok paradoksu i¢inde barindirdigi goriilmektedir.

Yengin (2012), dijital teknolojilerin gii¢ odaklarinca “bireyi, toplumu hem eglendirme hem tiikketme hem
kontrol etme (gbzetim) hem de yonetme amacini hedefledigini” (s. 117) belirtirken kullanim bigimindeki
tehlikelere vurgu yapmaktadir. Ozgiil'e (2012) gore, "biiyiik mesafeleri yakina getirdigi sdylenen yeni
medya teknolojileri, olay ve olaymn aktarimi arasindaki smirlarin neredeyse ortadan kalkmis olmasi,
olayin kendisinin ger¢ekliginin énemini biiyilik 6l¢iide yitirmis olmasi ve aktarimin aktarilan olaydan ya
da bu olaym gercekliginden daha 6nemli hale gelmis olmasi sebebiyle, aslinda mesafeleri arttirmaktadir”
(s. 4542). Sanal ortamda asir1 vakit gegirmenin bireyleri yalnizlagtirdigi da tizerinde durulan bilindik
sorunlardandir. Cevremize baktigimizda diinyanin her noktasindaki gelismelerden haberdar olan
bireylerin yakininda ki vakalardan haberdar olmayisi; "diinyanin her yerinden insanlarin, fiziksel
uzakliktan etkilenmeden birbiri ile temas halinde olabilmesi, ancak, kap1 komsularinin kim oldugunu dahi
bilmiyor olmalar1!" (Tiirkoglu, 2010: 70) davramis birlikteligindeki degisimlerin aslinda yalnizlagsma,
birlik beraberligin yok olusu, samimiyetin azalmasi, saglikli komsuluk iligkilerinin kaybolmasi, bdliinme,
parcalanma yoniinde degistigini kanitlamaktadir.

Dijital kiiltiirde bireyler, yeni medyay1 severek kullanmakta, onu yasaminin bir parcasi haline getirmekte
ve ¢cogu sanal aktiviteye sorgulamadan goniillii dahil olmaktadirlar. Cikarlarini maskeleyen ideolojileriyle
gii¢c odaklar1 da bu sayede daima yoneten, kazanan hegemon konumundadir. Dijital kusak, dijital yerli, z
kusag1 gibi kavramlar atfedilen bireyler ¢ogunlukla yasamlarini, denetim mekanizmasini kullanarak
inandig1 sekilde kendi benligini koruyarak, aldiklar1 kararlarla degil, hegemonyanin kararlar
dogrultusunda konformist tavirla bigimlendirmektedir.

Yeni medya teknolojilerinin gelismesinden/diinya genelinde yaygilagmasindan dnceki siiregte var olan
¢ikara dayali ideolojik ve hegemonik faaliyetler, dijital kiiltirde de devam etmistir. "Giiniimiiz
toplumunun i¢inde bulundugu en biiyiik tehlikelerden biri ideolojinin kendi varligim gizlemesi ve
sistemin varolan ideolojiyi daha kolay bir sekilde dayatmasidir" (Ozgiil, 2012: 4544). Bu baglamda,
tekno-kiiltiirel yapida buluslarin, yeniliklerin, bilimsel gelismelerin, yeni teknolojileri bagimlilik
diizeyinde kullanimin nedeninin ihtiyaglar oldugu algis1 da sorgulanmalidir.

Postmodern kiiltiirle stiregelen topluma enjekte edilen tilketme arzusu/motivasyonu giderek artarken, sonu
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gelmeyen bu “trend”’e uyma ve bu yasam bi¢imini zorunluluk olarak algilama siirecinde sistemin iglemesi
icin kullanilan insanlar da stirekli tiiketse de mutlu olamamaktadir. Modernizm ile gelecege dair giizel
hayallerin-“{itopyalarin yerini postmodernizm ile “distopya’ya-umutsuzluga-endiseye birakmasindan
sonraki siireg, dijital kiiltiir sonras1 yeni medya teknolojileri ve ideoloji bileskesinde “dijitopya” ya yani
dijitalle miimkiin olamayacak mutlu olma ¢abasina doniigmiistiir.

Dijital performanslarda bilgisayar ve donanimlarindan faydalanilmistir. Sanat¢ilar performanslarini sanal
mecrada tiretilen dijital, hareketli goriintiilerle birlikte gercek ortamda sergilemektedir. Artik bir galeride
sergilenen sadece sanat¢inin kavramsal igerikli performansinin yerini, sanatginin performansi ve ekrana
yansitilan 6nceden programlanmis sanal goriintii almistir. Bu birliktelikte akiskan, senkronize, estetik
aksiyon 0n plandadir. Dijitallesme dncesinde performans sanatgilarinin zorlu, gercek, icerigi ile iz birakan
aksiyonlarinin elestirel, protest tavirlarinin yerini ¢ogunlukla sanal goriintii ile gercek performans
arasindaki senkron birliktelik ve uyum veya insan makine birlesimi ile gerceklestirilen performanslar
almistir. Performans sanat¢ilarinin sanal ile uyumlu hareketleri dijital kiiltiirdeki davranis bigimleri ile
iligkilendirilebilir. Yeni estetik anlayista teknolojinin sundugu imkanlar1 kullanip yeni agilimlarin
saglanmasi algisal degisimlerin goriintiisel yansimalaridir.

Dijital kiiltiirde yeni medya teknolojileri gelismekte ve yayginlasmaktadir. Merakini, arastirma
nasyonunu, Gteleyici tavriyla birlestiren sanatgilar ise artik farkli alan uzmanlariyla birlikte hareket ederek
sanal ve gergegin i¢ ice gectigi (kiiltiirde oldugu gibi) kompleks projelere yonelmektedir.

Gilinlimiizde artik insan1 kusatan dijital teknolojileri yeni bir seymis gibi tanimlama, onlara alisma, uyum
saglama evresinin bittigi, gercek olan ile sanal yasamin, sanal karakterlerin, sanal ortamin i¢ ice gegip
sinirlarin belirlenemez oldugu bir siire¢ yasanmaktadir. Programlarla olusturulan dijital gercekliklerin
etrafimiz1 sardigi, fiziksel hayattaki deneyimlerin sanal deneyimlerle desteklendigi canli — makine
simbiyozunun yayginlastigi, giinlimiiz i¢in, dijital kiiltiir 6tesi anlaminda kullanilan “Post-dijital kiiltiir”
kavrami yeni bir tartigma alan1 olusturmaktadir. Dijital kiiltiir, emekleme evresi bitmis yiiriimeye yeni
baslayan ¢ocuga benzetilirse, belli bir yetkinlik sonrasi ¢ocugun kosmasi farkli ritimlerle sigramasi,
yiiksekten atlamaktan keyif almasi, tek ayak iistiinde sekmesi, daha karmagik folklorik hareketler
O0grenme ¢abasi vs. post dijital kiiltiire benzetilebilir.

Post dijital kiiltiir sadece teknolojik gelismelere bagli kiiltiirel gelismeleri aciklamaz. Bu kiiltiirel
ilerleyiste makineler/mekatronik yapilar olabildigince insanlastirilmaya calisilirken, nedense sorgulama,
merhametli-vicdanli olma, diyargam davranma, hilm sahibi olma, paylasma, etik-evrensel degerlerle
yasama gibi insani Ozelliklerin yok oldugu insanin adeta makinelestigi bir siire¢ yasanmaktadir. Sanal
olabildigince gercek halini alarak, cazip hale getirilirken, gercek olan adeta tiiketilip yok edilmekte
yapaylastirilmaktadir. Belki de giiniimiizde sanal-gergek, makine-insan arasindaki smir ihlalleri
konusulurken yakin gelecekte sinir taraflari yer degistirmis olacaktir.

1. POSTMODERN KULTUR VE PERFORMANS SANATI

Geleneksel kiiltiirden modern kiiltiire geciste kentlerde akilci yollar ve bilimsel gelismeler ile daha
konforlu, huzurlu, 6zgilir bir yasam modeline gegilecegi, inan¢ odakli baskici yonetimin bitecegi
beklentisi yerini hayal kirikligina birakmistir. Ciinkii yonetimde aristokrasinin yerini burjuvazi almistir ve
baski/somiirii devam etmistir. Savaslarda bilimsel gelismelerin giic gosterisine doniismesi insanlarda
giiven olgusunu sarsmustir.

Onceleri sanat objeleri iireten sanatgilar 20. yiizyila gelindiginde daha farkli isler ve fikirler iiretmistir.
“fkinci Diinya Savasi’nin etkileri ve bircok toplumsal, sosyal, politik diirtiilerle birlikte reddetme, bas
kaldirt ve sanatgilarin farkli sanatsal denemeleri 6ne ¢ikmistir” (Aytes,2014:1). "Artik sanat realist mi,
ekspresyonist mi, empresyonist mi yoksa fiitiirist mi olmali, fovist, soyut, pop, minimal mi olmali diye
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diisiinmenin, 15181 resmetsin mi resmetmesin mi veya kendi iskeletini gostersin mi gostermesin mi diye
sormanin anlami kalmamisti. Her sey zihindeydi" (Baudrillard, 2011: 22).

Lyotard’a gore, Kant, Hegel, Marx ya da baska diisliniirlerin formiile ettigi biiyiik anlatilardan medet
umma devri artik bitmistir. Biiylik anlatilar devrinin bitmesinin sanattaki karsiligi "yiice estetigin terk
edilmesi" seklinde ortaya ¢ikmigtir. Yasam ve sanat arasindaki sinirlar silinmistir (Yilmaz, 2006: 343).

Ornegin 1974 yilinda Marina Abramovic’in gergeklestirdigi seyircinin aktif kendinin pasif oldugu “Rtim
0” (sekil 1) adli performansta, savunmasizlik karsisinda birbirinden gii¢ alip igindeki kotiilii ¢ikarma
eylemi ile sunulan imkanlar ve kuralsizliklarin doguracagi sonuglar gozler oniine serilmistir.

Performansinda tiim sorumlulugun kendine ait oldugunu belirten Abramovic, kendisinin bir nesne
oldugunu seyircilerinde istediklerini yapmalarinda 06zgiir olduklarim1 belirtmistir. Alt1 saat siiren
performans icin seyirciye iizerinde 72 nesne bulunan bir masa hazirlamstir. i¢inde bigak, tabanca, mermi,

balta, makas, cekig, testere gibi malzemelerin de oldugu nesneleri istedigi sekilde kullanmakta 6zgiir
birakilan seyirciler performansin ilk yarisinda ¢ekingen, sevecen ve iyimserken, sonrasinda saldirgan hale
gelmiglerdir. Kiyafetleri yirtilan, {lizerine degisik yazilar yazilan sanat¢cimin viicuduna derin kesikler
atilmis ve kani icilmistir. Bu eylem ve siddet performansin geldigi son noktalardandir ve kuralsizligin,
nelere sebep olabileceginin érnegi olmustur (Sanat, 2017).

Sekil 1: “Rhythm 0 Marina Abramovi¢, 1974

Postmodern sanat “vurguyu bicim yerine icerige yliklemis ve sanat sanat icindir idealizminin bi¢imci
elitizmine kars1 tavir yaratmigtir” (Erzen, 1997: 1508). Acimasiz savas kiyimlarinin, soykirimlarin devam
etmesi ¢ikarlarin maskelendigi politikalarin etik/evrensel degerlere tercih edilmesi sanatgilar1 protest
tavirlara, sorgulamalara yonlendirmistir.

Beden, onceleri temsilen bulundugu yerlerde artik bire bir kendisini sergilemistir, hem nesne hem 6zne
olarak kullanilmistir. Boylece izleyici kendini bu sanatin i¢inde hissedebilmis, sanat eseri onceleri izlenen
bir olguyken izleyiciler tarafindan yasanan bir metafor haline gelmistir. Boylelikle sanat ve topluluk
arasinda var olan sinirlarin hepsi kaldirilmistir (Ceylan,2019: 10).

Sanatginin  bedeninin esas materyal oldugu bu sanat tarzi, zaman zaman mazosist unsurlar da
icermektedir. Sanatgilarin viicutlarina uyguladiklar1 siddetle olusturduklari performanslar 1960 ile 1980
yillart arasinda Vito Acconci, Terry Fox, Chris Burden ve Ana Mandieta gibi isimlerin eserlerinde doruga
ulagsmustir (S6zen, 2001:72). Gina Pane’in jiletle viicudunda ¢izikler olusturup kanim sildigi pamuklar
sergiledigi performansi (sekil:2) siddet ve ac1 igeren 6rneklerden biridir.

105



Performance Art: A Dynamic Fraction with Culture Interactive & Performans Sanat: Kiiltiir Etkilesimli Dinamik Bir
Fraksiyon

Sekil 2: “Duygusal Eylem”, Gina Pane, 1973

Kimlik, ‘6teki’lik, cinsellik, iktidar, toplumsal normlar, beden gibi tartisma alanlarinin mesele halini alist
performans sanatinda belirleyici bir etkiye sahiptir. Bu sanat anlayisi, sanatsal nesneden ¢ok toplumsal
anlama odaklanan, cinsiyet ayrimcilifindan irk ayrimciligina, medya elestirisinden sanat kurumlarinin
elestirisine uzanan, 6ziinde belli gii¢ iliskilerinin sekillendirdigi toplumsal kodlari irdeleyen sanatcilarin
pratikleriyle sekillenmistir (Kiroglu, 2018: 2; Antmen, 2008: 277).

Performans sanati, Yves Klein, Hermann Nitsch, Marina Abramovig, Dennis Oppenheim, Bruce Nauman,
Carolee Schneemann, Chris Burden, Stelarc ve Orlan gibi sanatgilar tarafindan beden {iizerinde
degisiklikler yapilan bir koprii olarak goriilmektedir. Allan Kaprow, Joseph Beuys gibi sanatcilar ise
bedeni kullanarak performans aninda varolusa odaklanilmistir (Y1lmaz,2006:283).

- . (',
- e . P St -

Sekil 3: “Amerika'y1 Seviyorum, Amerika Da Beni” , Joseph Beuys, 1974

Amerikan yerlilerinin dramina ve yanlis Amerikan politikalarina dikkat ¢ekmek isteyen Beuys (sekil 3), 3
giin boyunca vahsi kurt ile bir kafeste yasar. Amerikalilar tarafindan soylan tiikenme tehlikesi geciren
'coyote' yani kir kurdu Amerika topraklarina 6zgii bir tiirdiir ve Kizilderilileri temsil eder. Gegmisin bir
hesaplagmasi olarak diisiiniilebilen bu yiizlesme ile; kurt ve Avrupali karsi1 karsiya gelmistir. Kurt, onu
yok etmek isteyen Avrupalilarin soyundan gelen Beuys'a karsi saldirgan bir yirtici olarak temsil
edilmesine ragmen, beraber yasamak zorunda oldugu bu yabanciya ve beraberinde getirdigi nesnelere
alismistir (Menay-Ozkan,2020:1623).

“Performans sanati siirsiz yaklagimlar biitiiniidiir ve donemin kiiltiiri ile iligskilendirilerek agiklanacak
ylizlerce performanstan bahsedilebilir. Kiiltlir ve insan algisindaki degisimlerin, izlenen yanls
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politikalarin elestirildigi performanslar arasinda gelecege odaklanmis sanat¢ilarda teknolojik gelismelere
ve insanin performans limitlerini agmasina yonelik arayiglara girmistir.

Ornegin Stelarc 1980 sonrasinda beden sanatim teknoloji ile biitiinlestirerek bircok performans
sunmustur. Ileri teknoloji ve tip sayesinde, diisiincelerini eylemleriyle ortaya koymustur. Stelarc’m
2000’li yillarda gergeklestirmis performansinda (sekil 4), biyoloji biliminin ilerlemesinden faydalanarak
koluna fazladan bir kulak dahil etmeyi planlamigtir. Sanat¢inin kulagindan model olarak alinan fare
hiicreleri ile yapilmistir ve bir cihaz icerisinde beslenilerek canli tutulmustur. 2006 yilinda kola
aktarilmasi i¢in hazir hale gelen kulaga yerlestirilen bir mikrofon sayesinde sesler bluetooth teknolojisi
sayesinde internete aktarilmistir. Stelarc diinyanin neresinde olursa olsun olagandisi kulaginin duydugu
sesleri takip edilebilmektedir (Ceylan, 2019: 17).

Sekil 4: “Ear on Arm”, Stelarc, 1996

Sanatci1 mikrobiyal ikinci bir deri yetistirecegi performans projesinden bahsederken “Sanirim viicuduma
yapacak igler bitmeden 6nce zamanim tiikkenecek” (Wired, 2012) sOylemiyle devam eden heyecanli
arayislarini vurgulamistir. Stelarc kiiltiirel bicimlenmeleri, algisal degisimleri, yasam modellerini, insan
davraniglarini elestirmek yerine viicudun sinirlarint aragtirma merakini, yasami nasil gordiigiinii, insanin
performans limitlerini artirma olasiliklarini sorguladigi bir yaklasim sergilemektedir. “Gelisen teknolojiye
uyum saglamak icin islevleri genisletilmis olan insan viicudunu bir zorunluluk olarak gérmektedir”
(Hasgiiler, 2012: 48). Toplumsal sorunlardan, yasamdaki anlam arayisindan beslenme, kaotik kiiltiirel
yapilanma sorunsallarina odaklanma, protest fikirleri sanatsal yaklagimlarla yansitmak eylemleri yeni
medya teknolojilerinin yayginlagsmasi ile agilim kazanmustir. Kimi sanat¢ilar da dijital teknolojilerin
geligsmesiyle, sanal-gercek senkronizasyonuna dayali performanslara yonelmistir.

2. DIJiITAL KULTUR VE PERFORMANS SANATI

Dijital kiiltiir, dijital teknolojilerin gelismesiyle ortaya ¢ikan, dijital gériintiiniin egemenliginde gorerek
inanmaya yonlendirilen bireylerle diinya dlgeginde gerceklesen yeni kiiltlirel olusmalar1 ifade etmektedir
(Giiney, 2014:16). Yeni medya teknolojilerinin yayginlagsmasi ve bunlarin kullanim tercihleri giinliik
hayatimizda bir¢ok degisime neden olmustur. Lovejoy (2004) algimizda, disiince durumlarimizda, gérme
bicimlerimizde birgok degisiklige neden olan teknolojinin “sanat ¢aligmalarinin stiline, felsefesine ve
icerigine etki ettigini" vurgulamaktadir (S.13). Yeni medya, yiiksek diizeyde ve ¢ok yonlii bir etkilesim
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iceren dijital teknolojiyi icermektedir. Sanata adapte olan teknolojik araglar, ayn1 zamanda kiiltiirel bir
ortam, tekno-kiiltirel bir karakter, ideolojik ve ekonomik bir gii¢ niteligi tasimaktadir (Yazar, Kurt,
2021:71).

Yapay yasam formlariin, 3 boyutlu modelleme gibi programlarin, sanal mecralarin, uzaktan kontrol
sistemlerinin kullanildig1 bir¢ok teknolojik donanimla desteklenen performanslardan bahsedildiginde akla
bilgisayar ve internet gelmektedir. Bu teknolojilerin yayginlasmasi “sanat¢i paletlerini genisletmis, ve
performanslari tizerinde daha kesin bir denetim imkani saglamistir" (Wans, 2006: 17).

Stelarc’in biyoloji tip gibi alanlarin destegiyle ilerlettigi kol tizerinde kulak projesi dijitallesmenin var
olmadigi ¢agda gergeklestirilmis sonrasinda gelistirilmistir. 1996 da koluna fazladan bir kulak dahil eden
sanat¢1 2006 yilinda bluetooth teknolojisini kullanmistir. Teknoloji ilerledik¢e insanin performans
limitlerini sorgulayan sanat¢i yapay yasam formlar1 ile canli entegrasyonuna dayali c¢aligmalarda
bulunmustur.

90'l1 yillardan bu yana performans sanatcist Stelarc, ¢alismalarinda “insan viicudunun modasi ge¢mistir”
fikrine odaklanip performanslarinda mekatronik yapilar1 etkili bir sekilde kullanmistir (Bulut, 2018: 27).
‘Exoskelton’ (Sekil 5) 1998'de yaptigi performanslardan biridir. Performansinda viicut i¢in 6zel olarak
tasarlanmig alt1 ayakli bir yiirliylis makinesi kullanmistir. Ek iglevlere sahip insansi bir form olarak insa
edilen siborg, yar1 insan yari hayvan olan efsanevi karakterleri ¢cagristirmistir. Stelarc bu performansiyla
mekanik-insan evrimini 6ne ¢ikarmig ve insanin dogadan ayrilmasini sorgulamistir (Bulut, 2018: 27).

Sekil 5: “Exoskelton”, Stelarc, 1998

“Siborg” kelimesi, “Mekanik Olarak Giicii Arttirilmis Insan” anlaminda kullanilmaktadir. (Akman, 1998:
220). Stelarc’in performansinda, kontrol insandadir. Robot ve viicudun teknolojik uzantilari ile galigan
Marcelli Antunez Roca, robotik sanati essiz nitelikli olarak gérmekte; sanat ve kiiltiirel bakis agilarim
degistirme geregini savunmaktadir (Wilson, 2002: 554). Performans galismalarinda dis iskelet kullanan
Roca (Sekil 6) ise pasif konumdadir. Dis iskelet sensorler sayesinde izleyici tarafindan harekete
gecirilmektedir. Mekatronik iskelet i¢cinde bulunan insan, yoneten degil uyum saglayan/teslim olandir
(Roca 1999).
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Sekil 6: "Requiem", Marcelli Antunez Roca, (1999)

Yapilan eylemler ve bunlar1 icra edenlerin diisiincelerinden/amaglarindan ¢ok bu eylemlerin kiiltiir
iizerindeki etkisi de tartisma konusu olmalidir. Ornegin dénemin ABD baskam Harry S. Truman’in
Hirogima’ya atom bombasi atilmasi emri vermesinin gerekg¢esinin daha fazla can kaybi yasanmamasi
oldugu tarafinca ifade edilmistir. Asil gercek ise ahlaki, etik, evrensel degerlerin hige sayilip zaten teslim
olma asamasindaki bir iilkede gerceklesen giic gosterisi yapma ve yarista one gecme hirsiyla binlerce
masum sivil halkin katledilmis olmasidir. Ideolojik ve politik boyutu bir kenara biraktigimzda bunun
sosyolojik, psikolojik, toplumsal, kiiltiirel etkileri ise bilyiik anlatilarin sonu seklinde 6zetlenebilir.

Bu baglamda sanatgilarin vermek istedikleri mesajlari, fikirleri, yasami algilayis bigimlerinden ¢ok kiiltiir
iizerinde biraktiklart etki degerlendirildiginde bazen savunulari, meraklari, agilimlar1 bagka ideolojilerle
etkilesime gegerek aslinda distopik/dijitopik gergeklige ilerleyiste itici giic haline doniismektedir.

Gelecek, insanin eksik yonlerinin, hastaliklarinin, yaglanmasinin Oniine gegcilebilecegi yoniindeki
ideolojilerle kurgulanmaktadir. “Fiziksel ve biligsel yeteneklerinin arttirilmasi, yaslanma ve hastalanma
gibi istenmeyen yonlerinin ortadan kaldirilmasi amactyla teknoloji ve bilimden faydalanilmasi gerektigini
One siiren bir trans-hiimanizm diisiince hareketi” ile yeni bakis a¢ilar1 sunan sanatgilarin 6teleyici tavirlart
paralellik gostermektedir (Bilgen, 2014). Brooks (2011), bundan 10 sene 6nce, giiniimiiz ve yakin gelecek
icin, “diinyada yapabilecegimiz ve anlayabilecegimiz seyleri arttirmak amaciyla bedenlerimize robot
teknolojisinin, silikonun ve geligin girmesini benimseyecegimizi belirtmistir” (s. 211). Atasoy ise (2013)
“biyoteknoloji ¢aginin belki en tehlikeli diigiiniin, genetik olarak milkemmel ve iistiin insan nesli
yaratmak oldugunu” vurgulamaktadir (s. 148). Makine insan etkilesimine dayali robotik ¢alismalarla,
yapay zekanin kullanildigi yapay yasam formlariyla birlesmis farkli sanatsal yonelimlerden dijital
teknolojilerin yayginlastigi dijital kiiltiir 6ncesinde bahsetmek miimkiin degildir.

Kiiltiirleme, kiiltiirlenme siireglerinin sanal mecrada gerceklestigi giiniimiizde, yazilimlarin ve farkl
donanimlarin kullanildigi robotik olmayan dijital performans ¢alismalarina da sik¢a rastlanmaktadir.
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Sekil 7: “Dijital Performans” Edvard Ruiz, Mina Davidovich, 2011

Edvard Ruiz ve Mina Davidovich'in galismasinda, bilgisayar yazilimlari kullanilmis kurgunun tamami
orijinal bir miizik kompozisyonuna gore koreografiye donistiriilmiistiir. Projeksiyonlar ile biri duvara
digeri dansc¢inin {izerine ve zemine yansitilan video gosterimi ve mizik (ses titresimleri) ile
iliskilendirilen dijital goriintiide multi-disipliner bir yaklasim sergilenmistir (Ruiz, 2011). Dijital kiiltiirde
insanlarin sanal olana duydugu ilginin, tercihlerinin ve sanal ile uyumlu yasam bic¢iminin dijital
performans ¢aligmalarinin igerigine ve sunum bigimine yansidigi bu 6rnekte (Sekil 7) goriilmektedir.

Sekil 8: “Hakanai” Adrien Mondot ve Claire Bardainne 2013

3 boyutlu 6gelerin, haritalamalarin, hareket tutucularin ve dijital goriintiilerin isbirligi, sahnede etkilesimli
efektler olusturmayi desteklemistir. Adrien Mondot ve Claire Bardainne ydnetiminde olusturulan
performanslar, video projeksiyon haritalama, dijital goriintiller ve hareket sensorleri ile birlestirerek
sanatg¢tya dinamik bir yanit sunmustur. 'Hakanai' (Sekil 8) adi verilen &6zel dijital solo performansta,
olusturulan sesler ve gorseller sanatgi ile yazilim arasinda gergek ve canli bir iligki yaratilmistir. Dijital
teknolojiler oncesinde gergek zamanli olarak olusturulabilen ve canlandirilabilen video projeksiyon
haritalama gosterileri veya kurulumlari olusturmak olas1 degildi (Bulut, 2018: 25).
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Dijital performanslarda bilgisayar ve donanimlarindan faydalanilmistir. Sanatcilar performanslarini sanal
mecrada {retilen dijital, hareketli goriintiilerle birlikte gercek ortamda sergilemektedir. Artik bir galeride
sergilenen sadece sanat¢inin kavramsal icerikli performansinin yerini, sanat¢inin performansi ve ekrana
yansitilan 6nceden programlanmig sanal goriintii almistir. Bu birliktelikte akiskan, senkronize, estetik
aksiyon 6n plandadir. Dijitallesme 6ncesinde performans sanatgilarinin zorlu, gercek, igerigi ile iz birakan
aksiyonlarinin elestirel, protest tavirlarinin yerini ¢ogunlukla sanal goriintii ile gercek performans
arasindaki senkron birliktelik ve uyum veya insan makine birlesimi ile gergeklestirilen performanslar
almigtir. Performans sanat¢ilarinin sanal ile uyumlu hareketleri dijital kiiltirdeki davranis bigimleri ile
iligkilendirilebilir. Yeni estetik anlayista teknolojinin sundugu imkanlar1 kullanip yeni acilimlarin
saglanmasi algisal degisimlerin goriintiisel yansimalaridir.

Dijital kiiltiirde yeni medya teknolojileri gelismekte ve yayginlagsmaktadir. Merakini, arastirma
nasyonunu, Oteleyici tavriyla birlestiren sanatcilar ise artik farkli alan uzmanlariyla birlikte hareket ederek
sanal ve ger¢egin i¢ ice gectigi (kiiltiirde oldugu gibi) kompleks projelere yonelmektedir.

3. POST-DIJITAL KULTUR VE PERFORMANS SANATI

Post-dijital ¢ag; artik “dijital” kelimesini yepyeni bir teknoloji ve ayri bir seymis gibi tanimlamadigimiz,
dijital ile gercek hayatinin i¢ ige gectigi, arttirilmis, sanal ve karma gergekligin, etrafimiz1 sardig1, aradaki
sinirlarin neredeyse goriinmez oldugu, dijital diinyadaki deneyimlerle, fiziksel hayattaki deneyimlerin
birbirini tamamladig1 dénemdir (Citak, 2014: 564; Tiirk, 2018: 2; Cramer, 2014: 18; Onemli, 2017).

“Lemieux Pilon 4D Art”, ekibinin 30'dan fazla orijinal prodiiksiyonunda ve Ikarus (sekil 9)
performansinda; tiyatro, film, dans, siir, gorsel sanatlar, miizik ve sesi ustalikla prodiiksiyonlarina entegre
ederek gerceklik ve hayalin (sanalin) kusursuz bir sekilde i¢ ice gectigi post-dijital uygulamalara
yonelmektedir. Yonetmenligi Michel Lemieux ve Victor Pilon’un dstlendigi post-dijital performans
orneginde, goz kamastirici hikdye anlatimi ve holografik gosterim teknikleri sanal gergek sinirlarini
ortadan kaldirarak izleyicileri i¢ine ¢cekmektedir (Artsemerson, 2012).

Sekil 9: “Ikarus”, Michel Lemieux ve Victor Pilon, 2014

Dijital performanstaki 2 boyutlu veya saydam yiizeylere yansitilan dijital kurgu ile performans
birlikteligine dayali sanal gergek birlikteligi ardindan, yilizeyden kurtulmus hologramlarla performanslar
tasarlanmaktadir.

"Box" projesi de hareketli yiizeyler lizerinde izdiisiimii-haritalama yoluyla gercek mekan ve objeler ile
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sanal mekan ve objeleri sentezleyerek, birbiri igine gegmis, sinirlari belirlenemez uyumlulukta sunan
performanslardandir. Otomasyon, robotik ve film yapiminda uzmanlasmis bir tasarim ve miihendislik
stiidyosu olan Bot & Dolly, bu ¢alismay1 hem sanatsal bir agiklama hem de teknik bir gésteri olarak
hizmet etmek igin iretilmistir. Bliyiik 6l¢ekli, robotik, projeksiyon haritalama ve yazilim miihendisligi
dahil olmak iizere coklu teknolojilerin doruk noktasidir. Proje sunumu Arthur C. Clarke'in "Yeterince
gelismis herhangi bir teknoloji sihirden ayirt edilemez" soziiyle bitmektedir (Box,2013).

Sekil 10: Box, Bot Dolly Sirketi (20 den fazla farkli alan uzmanindan olusan ekip ), Performans sanatcilari: Tartk
Abdel-Gawad, Ir1s (Robot), Scout (Robot), 2013

Box projesinde, gercekte robotik kollarin hareket ettirdigi bir yilizeyken ii¢ boyutlu dinamik bir yapiya
doniigsen ortam ile icraci etkilesime girmektedir. Yani performans robotik kol ve dijital efektlerle birlikte
gergeklestirilmektedir. Sunum baglarken, sahnede dengelenen diiz bir duvar sihirli bir sekilde agik bir
prizma haline gelir. Oradan, grafik formlarin tam anlamiyla fiziksel uzayda goriindiigii bir diinyaya tanik
olunur. Bu, havaya yiikselmenin miimkiin oldugu, 1s1tk ve golgelerin gozlerinizin 6niinde akillara
durgunluk veren sekiller yaratmak i¢in harmanlandig1 ve yiizen ¢okgenlerin sahne boyunca 1sinlandig1 bir
diinyadir. Bu imkénsiz gercekligin son gosteriminde, oyuncu baska bir boyuta acilan bir portal gibi
goriinen bir yoldan ¢ikar. Her illiizyon, ger¢ek ve dijital alanin bir sentezidir. 6 dakikada tamamlanan
sunum ig¢in 6 ay boyunca 20’den fazla alan uzmani birlikte g¢aligmistir. Sunum sonunda ekipte gorev
alanlar siralanirken isimleri molan iki robotun performans sanatcilari olarak belirtilmesi de dikkat
edilmesi gereken bir husustur (Box, 2013).

Post-dijital performans sanatinda melezlik ve sanal gercek arasindaki sinir belirlenemezlik 6n plandadir.
“Video sanati, enstalasyon, net sanati, artirilmis gerceklik, animasyon, performans” gibi sanatsal
calismalar i¢ ige gegmektedir. Projelerde projeksiyon haritalama, li¢ boyutlu modelleme, bilgisayar
grafigi gibi uygulamalar birlikte kullanilmaktadir. Performanslar robotlar, sanal kurgular, hologramlar ile
gerceklestirilebilir. Yani post-dijital performansta sanat¢i performansimi post prodiiksiyon ile sanal
iretimler ile zenginlestirebilir. Videoya doniistiirdiigli performansim1 ekranda sunarken galeride
destekleyici bir enstalasyon kurgulayabilir. Videosunu internette paylasip izleyicinin dahil oldugu bir
formata donustiirebilir. Bu yaklasim sadece dijital goriintii ile gergek performans arasindaki uyumun
Otesindedir. Nasil ki kiiltiirel bicimlenmede artik dijitale aligma, onu kabullenme, ona yonelme ve nasil
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hareket edilmesi gerektigini 6grenme asamasi bittiyse performans sanatinin degisim/gelisim seyrinde de
bu durum goézlemlenmektedir.

SONUC VE TARTISMA

Sanatin fraksiyonunu olan performans sanatindaki degisimler kiiltiir iliskisinde irdelenmistir. Performans
sanat¢ilarinin uygulama teknigindeki, sanat stilindeki, hazirlama yontemindeki, sunum bi¢imindeki,
felsefesindeki, igerigindeki zamana bagli gerceklesen degisimleri kavramak igin performans sanati,
kiiltiirel doniisiimlerden etkilenen ve oOncii uygulamalariyla kiltiirii etkileyen bir dinamik olarak
degerlendirilmistir.

20. yiizyilla birlikte performans sanatinin kavramsal boyutlart irkeilik, cinsiyet ayrimeiligi, gibi toplumsal
sorunlar, zihinsel zorlamalar, politik yaklagimlar, giic gosterisi gibi iktidar takintilari, savaslar, teknolojik
gelismeler vb. kavram/sorunlarla belirginlesmistir.

20. ylizy1l sonrasi degisimler irdelendiginde inang, gelenek, deger odakli (etik, ahlaki, evrensel) kiiltiirel
sabitelerin giderek yok oldugu, bilim, teknoloji gibi kiiltiirel dinamiklerle yeni endiistriyel diizende
rekabetin artti1, zenginlesme hirsiyla mutluluk arayisinda dogadan  kopusun gerceklestigi yasam
modeline gecildigi goriilmektedir. Daha 6ncesinde hayiflanilan inang somiiriisii ve aristokrasinin yerini
emek sOmiiriisii ve burjuvazi almistir. SOmiiriiniin, savaslarin, katliamlarin devam etmesi, ¢ikarlarin
maskelendigi giic odaklarmin hirslari, daha mutlu bir gelecek {itopyasmin gergeklesmeyecegi
diisiincesinin yayginlagsmasina neden olmustur. Bu degisimlerin etkisi kimi sanatgilarda kavramsal
eylemlerle ifade bulmustur. Performans sanat¢ilarinin yeni yaratimlara konsantre olmak yerine
protestocu, elestirel tavirla siddet iceren performanslara ydnelmesi, sosyolojik, psikolojik, politik,
ideolojik sorunsallarla birlikte degerlendirildiginde daha dogru anlasilmaktadir.

Postmodern kiiltiirel yapida gelisen yeni medya teknolojileri ile dijital kiiltiir, tekno-kiiltiir gibi yeni
kiiltiirel tanimlamalarla degisimin epistemolojisi degerlendirilmis “netokrasi’nin burjuvazinin yerini alan
yeni gii¢c odagi haline geldigi belirtilmistir (Soderqvist, Bard, 2015).

Dogadan kopup kent yagsamina uyum saglamaya ¢alisan davranis birlikteligi yerini dijitallesme ile kitlesel
stiriiklenmeye birakmigtir. Kaotik bir hal alan kiiltiir olgusu dijital teknolojilerin yasamin her alanina kisa
siirede sirayet etmesiyle, hizli/ivmeli doniisiimlerin yasanmasina tanik olundu. Insanlarin sorgulamadan
yasaminin odagina aldigi dijital teknolojiler sanatgilar i¢in de yeni agilimlar sagladi. Sanatgilarinin
postmodernlesme siirecindeki kavramsal igerikli elestirel yaklagimi devam ederken, dijitallesme siirecinde
yeni medya teknolojilerinin sundugu imkanlarla giinceli takip eden ve gelecekei yaklagimlar sergileyen
sanatgilar ¢ogaldi. Zamanla, zorlu/gercek igerigi ile iz birakan aksiyonlardan ¢ok sanal mecrada iiretilen
dijital, hareketli goriintiilerle veya mekatronik yapilarla birlikte senkronize performanslar yayginlasti.

Performans sanatgilarinin sanal ile uyumlu hareketleri, teknolojinin sundugu imkanlart kullanip yeni
acilimlar saglamalari, yeni estetik anlayigla birlikte, algisal degisimleri, dijital kiiltiirdeki davranig
birlikteligini de yansitan bir yapiya sahiptir. Dijital teknolojilerin kiiltiire entegre oldugu yasam modeline
uyum saglama siireci yerini gelecekgi yaklagimlara birakti.

Gergekten c¢ok gercekliklerin (sanal gerceklik, artirllmis gerceklik vs.) gelistirildigi, insandan c¢ok,
makinelerin insansilastirilmaya/insanilestirlmeye ¢aligildigi, ayn1 zamanda insanin ve gergegin bilim
yaparken diyalektikte nesneye doniistiiriildiigii, sorgulamalarin azaldigi, sadece nadir sorgulayanlarin,
tekno-konformist olmayanlarin garipsedigi tehlikeli bir doniisiim igerisindeyiz. Post-dijital performans
sanatinda artik dijitale alisma, dijitali performanslarla birlestirmeye ¢alisma, onu kabullenme, ona
yonelme ve nasil hareket edilmesi gerektigini O6grenme asamasi bitmistir. Projeksiyon haritalama,
“3D/CG” gibi uygulamalarla birlikte kullanilmakta, sanatgi performansini post prodiiksiyon ve sanal
iretimler ile zenginlestirmekte, hologramlar, robotlar performans sanatgisina doniismektedir. Bu yaklagim
sadece dijital goriintii ile gercek performans arasindaki uyumun Gtesindedir.
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Post-dijital performans uygulamalarii gerceklestiren ekipler gliniimiiz kiiltiiriinii yansitmakla birlikte
kiiltiiri etkileyen, gelecek¢i yaklasimlar sergilemektedir. Bu da performans sanatinin dinamik bir
kiiltiirel/sanatsal fraksiyon olarak kiiltiirle etkilesim halinde oldugunu géstermektedir.

Catisma Beyani: Yazarlar arasinda herhangi bir ¢ikar ¢catismast yoktur.
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