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ONSOZ/FOREWORD

Istanbul Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii yayini olan Art-Sanat Dergisi,
ulusal ve uluslararas: hakemli akademik bir dergi olup TUBITAK-ULAKBIM DergiPark Acik
Dergi Sistemlerinde yayinlanan bir e-dergidir. Dergiye genel Arkeoloji, Sanat Tarihi,
Mimarlik Tarihi, Restorasyon-Konservasyon alanlariyla ilgili makalelere ve cesitli yazilara
yer verilmektedir.

Bu sayida mitoloji, din, tip, resim, minyatiir, sinema, bale, modern sanat ve
restorasyon-konservasyon gibi konularda arkeoloji, sanat tarihi, mimarlik tarihi ve
uygulamali sanat alanlariyla ilgili 6zgiin makaleler ve yazilar yer almaktadir.

Bu makale ve yazilariyla dergiyi onurlandiran akademisyenler ile
degerlendirmeleriyle dergiye katkilar1 olan yayin, hakem ve damisma kurullarindaki
degerli akademisyenlere tesekkiir ederim. Ayrica derginin bu sayisinin hazirlanmasinda
emegi gecen Ars.Gor.Dr. Hande Giinozii'ne ve Ars.Gor. Nazh Mira¢ Umit’e tesekkiir ederim.

Editér Dog. Dr. ibrahim Cesmeli
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MUSA’LAR MITOLOJiSININ AHLAK ONCULLERI

AYNA iISABABAYEVA

Yrd.Do¢.Dr., Erciyes Universitesi,

Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Miizik Boliimii,
isababayeva@erciyes.edu.tr

OZET

Antik Yunan mitolojik karakterlerin Antikite déneminin disindaki tarihsel hayati, sikca
bu karakterlerin fragmanl aydinlatmasi problemiyle karakterize edilebilir. Cogu zaman her
bir mitolojik karakteri sadece bir tek niteligiyle tanimlanmaktadir. Diger taraftan, bu
karakter, ona atfedildigi bu ézel niteligi kiiltiirel olarak sunmaktadir. Bunun yaninda, diger
niteliklerinden olugan zengin bir paleti tamamen yok sayilmaktadir. Ornegin, giiniimiizdeki
hayat ve kiiltiirde antik Yunan mitolojisinin en popliler karakterleri Musa’lardir. Ancak,
cagdas bir insanin Musa’lar hakkindaki bilgileri genel olarak onun ilham verdiji efsaneden
ibarettir ki bu faktér antik Yunan diistincesi i¢in ikincil, bir tiir yardimct unsur olarak kabul
edilmekte idi. Bu mitolojinin temeli ise hayatta ve ézellikle sanatta etik ve ahlak ideasidir. O,
bu mitolojiyle ilgili her seyi etkileyen ve her seyi aydinlatan gériinmeyen bir giic olarak
hissedilmektedir.

Musa’lar mitolojisinin tiim bilesenleri - Musa’larin dogusu ve varligi, onlarin
fonksiyonlart ve diger mitolojik karakterleri ile etkilesimi bu ¢alismada Musa’lar mitolojisi
Ethos’u agisindan degerlendirilecektir. Musa, sair, sanat eseri, dinleyici gibi kavramlarin
arasinda iligkileri felsefe ve etik agisindan incelenecektir. Bu iliskilerin arasinda olan
problemleri antik Yunan kiiltiirii ¢cok erken, daha “arkaik” déneminde tespit etmis ve bu
problemin ¢éziimiiniin ilk deneyimi Musa’lar mitolojisinde gerceklesmistir.

Anahtar Kelimeleri: Musa, mitoloji, sanat, miizik, yaraticiligin etigi, felsefe, ahlak.
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ETHICAL PREREQUISITES OF THE MUSES MYTHOLOGY

ABSTRACT

The existence of the Ancient Greek Mythological characters beyond the Antiquity is
often related to the problem of fragmentary interpretations of these figures when each of
them embodies and characterizes just only one certain feature and represents this feature in
the culture. At the same time the richest palette of other elements which is represented with
that mythological tradition is almost absolutely ignored. So, Muses are some of the most
popular and the most frequently mentioned characters of the ancient Greek mythology.
However, almost all that we know about the ancient Muse can be summarized, mainly, with
the conception of inspiration, which was for an ancient Greek just a connotation, a secondary
element. Whereas the base of these mythologies is an idea of morality, particularly in art.
This idea presents an invisible power, which influences and illuminates absolutely all of the
phenomena, related to this mythology.

These phenomena - the origin and essence of Muses, their relations with other
mythological characters, their mythological functions are considered in this work in the
context of the Muses’ mythology’s Ethos. The special attention is focused on the problem of
the interdependence of such concepts as Muse, a creator, a piece of art, an audience. The
problem of the relations between them was elicited with the ancient Greek culture at the very
early, an “archaic” period of the Greek history and the first attempt to solve this problem
was made in the frames of the Muses’ mythology.

Key Words: Muse, mythology, art, music, ethics in art, philosophy.
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Ayrilmaz birbirinden Musa ile Ask,
kanimiz heyecanla ategsler?!...
(Nekrasov, 1854).

Miizik ve Musa sozciikleri ayni kdkene sahiptir. Onlarin antik Yunancada birbirine
cok yakin dogas1 ve fonksiyonlar1 vardi. Ayrica, bu iki s6zciiglin anlam olarak birbirine
gecmesi o kadar belirgindi ki, cogu zaman onlar birbirini tamamlayici olarak kullanilmakta
idi. Ornegin, bir antik Yunanca sézliigiinde Musa’min (an.Yun. povVoa) ikinci anlami
miiziktir. MoUoelog ise hem Musa’lara ait hem miizikal demektir (Dvorezkiy 1958: 1111).
Antikitede bu iki sézclgiin yakinligi cok farkl sekillerde kendisini gostermistir. En bariz
olan morfolojik benzerligin yami sira, bu iki kavraminin hemen gortilmeyen cok derin
sosyal ve felsefi tutumlari da mevcut idi. Bu iliskilerin en ilging 6zelliklerinden biri ahlaki
temelidir, ¢linkii antik Yunan diisiincesi bu her iki kavramin, yani miizik kiltiri ve
Musa’larin mitolojisini, ayni temelin lzerinde insa etmeye c¢alismistir. Antik Yunan
diisiincesinin yarattigl bu derin fikir miizik felsefesinde daha sonra reddedilmistir? ama
buna ragmen miizik ethos’u ideasinin gelismesi icin genis bir tarihsel perspektifi
yaratabilmis ve Musa’larin mitolojisinin de ana fikrini olusturmustur. Bu ana fikir, ahlaki
miikemmeliyeti ideasidir. Bu mitolojinin tim detaylar1 bir mozaigin parcalar1 gibi antik
Yunanlilarin gérmek istedigi sanatin tablosunu olusturmaktadir. Antik Yunan
diisliniirlerine gore sanatin esasinda ahlakin olmasi gerekir. Bundan dolay1 da mitolojide
ve Ozellikle Musa’larin mitolojisinde etik ve ahlak sorular1 6nemli bir yere sahiptir.
Aslinda, bir antik Yunanlinin zihniyetinde tiim diinya iyi ve kotii’ ye ayrilmaktadir. Bu etik
kavramlarin en net ve parlak sekilde yansidigi alan mitoloji ve o6zellikle Musa’lar
mitolojisidir. lyilik ve kétiiliik konseptleri, Musa’larin mitolojisinde ¢ok belirgin bir anlam
almistir. Ancak bu konseptlerin edebi ¢éziimii antik mantalitesine gére yapilmistir. lyilik
ve kotilik, ahlak ve ahlaksizlik gibi kavramlar burada son derece metaforik olarak
belirlenmistir. Musa’larin mitolojisi, bu tiir yaklasimin en parlak 6rneklerindendir. Bu
mitolojide her sey bir metafordur ve genel olarak da tim bu mitoloji saf alegorik
temelinde kurulmugtur. Ozellikle de bu, Antik Yunan Kiiltiiriiniin Musa’larin dogusunu
nasil gordiigili, buna nasil bir anlam yiikledigi ve mitolojinin bunu nasil yorumladig i¢cin
gecerlidir.

MUSA’LARIN KOKENLERI

Antik Yunan mitolojisinde Musa’larin en itibarl tanrigalar olduguna inanihiyordu.
Onlarin sihirli giiciinii gosteren oldukca ¢ok sayida mitos vardir. Musa’larin etkisi, daha
dogrusu onlarin sanatinin etkisinin hem tanrilar hem insanlar iizerinde ¢cok giiclii oldugu
saniliyordu. Onlarin sanatinin etkisini Pindar su sekilde anlatmaktadir:

Altin Lir - Apollon’un ve siyah bukleli Musa’larin ortak servetisin. Sana; oyun ve térenin baslangici itaat
eder; yetenekli elinle koroyu ydéneten preliitlerin seslerini ddkerken, sarkicilar da senin talimatlarini
dinler. Sen tahrip edici ebedi atesinin yildirimini da sondiirtirstin. Zeus'un hiikiimdarlik asasinda, hizli
kanatlarim sarkitarak muhtesem kartal uyukluyor ve sen lir, onun gézlerini kapatarak, vahsi kafasini
karanlik bir buluta sarip tath bir uykuya daldirmaktasin. Seslerinle biiyiilenmis o, uykuda sirtint yavasca
esneterek kaldirtyor. Hatta i¢ karartici Ares bile korkung silahint uzaga firlatmis, kalbini sarkiyla
tatlandirtyor - béylece, o lir, Leta’nin oglu3 ve Musa’larin tarafindan bagisladigi seslerin tanrilarin
kalplerini yumusatir. Ancak, Zeus’un diinyada sevmedigi her sey - yerde ve sonsuz denizde - pierida’lerin*
sesini duyup korkudan titrermis... (79-80 [1 1-28]53).

1 Terciimesi: Nevin Engin

2Antik Yunan felsefesi cercevesinde gelistirilen sanat ethos’u teorisi ge¢ antikitede bu periyodun bazi
tinli filozoflarin (6rnegin, Gadarali Philodemus ve Sextus Empiricus) tarafindan tamamen
cokertilmistir.

3 Apollon

4 Musa'larin baska isimlerinden biridir.

5 Kare parantez icinde antik metinlerin geleneksel numaralandirilmasi verilmektedir.
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Bir antik Yunanh i¢in bariz olarak gériinen bu giice olan inang, kuvvetli mitolojik
bilgilerin varlifindan kaynaklaniyor olmali idi. Bu bilgilerin en 6nemlisi jenealojik (soysal)
delillerdir. Boylece, Antik kaynaklarin ¢ogu sunu séylemektedir: Musa’larin babasi en iist
tanr1 Zeus, annesi ise hafiza tanrigas1t Mnemosyne’dirs:

Ben, désegi Zeus ile paylasan Mnemosyne’yi cagirir,

Giizelsesli Musa’lar1 doguran hakimime sesleniyorum,

Hafizasi, zihni mahveden unutmaya tabi degil.

Insamin tiim aklini ruhuyla birlestirip siki tutmakta

Baylece de, sagduyunun biiyiik giiciinii cogaltmaktadir’ (a.g.e. 257 [LXXVII 4-5]).

Giir sesli Zeus ve Mnemosyne’nin kizlari,

O Pieridalar, serefle parlayan muhterem Musa’lar!

Bir faninin, onu tek ziyaretinizden sonra sizden bagska bir arzusu kalmaz!

Ruhumuzun egiticisisiniz, dogruya ruhumuzu yéneltir,

lyilik giiciine sahip olan aklimizi hakim olup, yénetirsiniz... (a.g.e. 256 [LXXVII 4-5]).

Yukaridaki antik kaynaklara gore, Musa’lar neslini Zeus'tan almislardir8, yani
mitoloji tarafindan onlara dogusundan en olaganiistii erdemler ve simirsiz etkiler
atfedilmistir. Ancak, mitolojinin, Musa’larin annesi olarak hafiza tanricast Mnemosyne’yi
belirttigini de unutmamak gerekir. Bu durum sunu ¢ok net gostermektedir: antik Yunan
diisiincesi, heniiz erken felsefi donemindeyken, hafizanin ya da daha genis olarak
degerlendirirsek zihin aktivitesinin, Musa’lar1 temsil eden sanatlarin ve bilimlerin varlig
ve gelismesi i¢in bir zemin olusturdugunun farkinda olmustur. Daha ilkel toplumda,
birincil ve ikincil kavrayislardan olusan bu kombinasyonun deneyimi ve mitolojik olarak
yasatmasi o donem i¢in olaganiistii derin diisiinme seviyesini gdstermektedir. Boylece,
antik Yunan mitolojisi, sanatin (burada metaforik olarak Musa’lar) var olmasi i¢in iki temel
kavramin gerektigini kosul olarak tanimlamaktadir. Bir taraftan yetenek, yani ilahi bir
kabiliyet (burada metaforik olarak Zeus) ve diger taraftan herhangi bir mantiksal
aktivitenin temeli olan zihniyet ve hafizadir (burada metaforik olarak Mnemosyne). Bu iki
tanr1 (Zeus ve Mnemosyne) antik mitolojisine gére Musa’lara ve Musa’larin temsil ettigi
sanatlara himayesini vermektedir.

Musa’lar hakkinda daha ge¢ olan bir efsaneye de deginmek gerekmektedir. Buna
gore: “Helicon’da, Musa’larin ormanina giderken, Aganippe adli bir pmar varmis.
Aganippe, Termessus'un kizi imis, Termessus ise Helicon’da olan bir irmaktir. O ormana
yolda direk gidersen tas lizerine kabartma seklinde oyulmus Eupheme’nin (hayirli s6hret
demektir) resmine rastlarsin; derler ki, bu Eupheme Musa’larin siitanasi imis” (Pausanias
2002: 215 [IX,XXIX, 3]). Stiphesiz ki bu efsanede biz yine bir alegori ile karsilasmaktay1z.
Eupheme, yani Hayirli s6hret, Musa’lar1 besliyor ve metaforik olarak bu, Musa’larin her
zaman sOhretli yolda (glincel dilimizde etik ve ahlakli demektir) gidecegini isaret
etmektedir.

Yukarida bahsedilen, “masals1” mitolojinin yani sira, cografi nitelikleri, yani gercek
olan cografi yerlerin isimlerini iceren, ¢ok ilgi ¢ekici baska efsaneler de vardir. Bu olay,
Musa’larin tim mitolojisini sanki daha hakiki yapmakta imis goriinmektedir. Farkh

6 Antikitede bu konuda baz1 uyusmazlklar vardi: “Cogu mitograf (ve tstelik en giivenilir olanlar)
Musa’lari, Zeus ve Mnemosyne’'nin kizlar1 oldugunu saniyorlar, ancak bazi sairler (onlarin arasinda
Alkman) onlarin Uranus ve Gaia’nin kizlar1 oldugunu inanmaktadirlar” (Siculus 2000: 22 [IV, 7,1]).
Pausanius ise, antik sair Mimnermus’u hatirlayarak, sunu yazmakta: “biiyiik Musa’lar Uranus’un
(gogiin) kizlar idi, digerler ise, kii¢iik olanlar, Zeus'unki idi” [IX,XXIX, 2]. Ayrica, Musa’larin, Kronos'un
kizlar1 oldugunu soyleyen kaynaklar da vardir.

7 Bu ¢alismada antik siirler, diiz metin kaynaklarindan ayirmak icin italik verilmistir.

8 Musa’larin mensesi siir janrinda ¢ok estetik bir bicimde yansimistir. Ornegin, Sappho’da Musa
“altintahth”dir (Athenaios 2004: 304 [XIII 599 d]).
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bolgelerde yasayan insanlarin, Musa’larin mitolojisini kendi kiltiiriine ait etme ¢abalari
ancak bununla ag¢iklanabilir: antikitede Musa’larin ad1 ahlak olarak lekesiz ve bu anlamda
cok olumlu idi.

Musa’larin antikitede farkli isimleri vardi-hepsi de degisik cografi bolgelerinin
adlarindan tiiretilmistir. Ornegin, Musa’lara sikca “pieride” (miepiSeg sozciikten
gelmektedir) yani Pieriali; helikonide (‘eAtkwvideg) yani Helikonlu denmektedir (Ausonius
1993: 331). Bazen de Boeotiali olarak bilinmekte idi Musa'lar, ¢iinki Helicon dag1 Boeotia
bolgesindedir. Ausonius’ta boyle bir metne rastliyoruz:

Boeotiali Musa’lar, bu yalvarist duyun
ve sarkiciyt Latin Camenalara geri yollayn (a.g.e. 192).

Tim bu isimlerin; boélge, dag gibi cografi isimlerden gelmesi ayrica tabii olaylarin
primitif tanrilastirmasina da ikaz edebilir. Yani, biiyiik bir ihtimalle, bu gelenegin basinda
tanrigalarin ormanlar ve daglarda yasadigina inaniliyordu ve daha sonra bu primitif tabii
mitolojinin temelinde Musa’lar mitoslar1 gelismistir (bunu o6zellikle A.F.Losev
vurgulamaktadir). Bu goriisin dogru oldugunun kaniti ise diger mitolojik tanrica
karakterlerinin varhigidir.

MUSA’LARIN TARIHSEL “ANALOJILERI”

Antik Yunanistan'in farkli bolgelerinde ve farkli zamanlarda Musa’lara benzeyen
tanriga kiiltleri vardi. Ozellikleri ve mitolojik fonksiyonlar1 da Musa’larinkine benzerdi. O
tanricalarin adlar1 Charite, Camena ve Sieren’ler idi. Charite ve Camena’larin hakkinda ¢ok
az bilgi bulunmaktadir. Bu mitolojilerin kronolojik tarihi da belli degildir. Ancak surasi
siiphesiz ki, hem Musa’lar gelenegi hem Charite® gelenegi bir zamanlar paralel olarak
varligini siirdiirmiistiir. Bunu bir antik atasozii hatirlatmaktadir: “sofra basinda
Charite’den az, Musa’lardan fazlal® insan olmamaldir” (a.g.e. 283).

Charite’lar hakkindaki antik belgelerin eksikligi, 6zellikle Musa’lar hakkinda elimize
ulasan cok zengin materyal ile kiyaslarsak, bu mitolojinin daha erken dénemlere ait
olduguna dolayli bir delil olarak sayilabilir. Aym1 seyi Kamena'lar hakkinda da
soyleyebiliriz. Antik kiltiir karakterleri olan Kamena’larin hakkinda birka¢ kisa metin
glinlimiize ulagmistir:

Torunum, Musa’larin gérev disinda kendi eglenceleri vardir,

Kamena’larin da dyle (a.g.e. 11) ve
Kamena’miz, Musa’ni ayakta selamlar (a.g.e. 183).

Bu metinlerden su sonuglar cikarilabilir: Musa’lar ve Kamena’larin fonksiyonlari
benzerdi. Bu ilk metinden ¢ok net olarak anlasiliyor. Bu metin ve ona benzer metinler bir
arastirmaciyi, bu iki gruplarin (Musa ve Kamena’lar) 6zdes olmasi gibi ¢cok yanlis
sonuglara getirebilir. Ancak ikinci olan kaynaga bakarsak onlarin hem degisik
karakterlerin oldugunu hem de hiyerarsik pozisyonlarinin farkli oldugunu anlariz. Ciinkii
Kamena, Musa'y1 ayakta selamlar.

Tarihte Musa’larla ayni oldugu sayilan bir grup mitolojik karakter daha vardi:
Seiren’ler. Seiren’ler hakkinda ¢ok sayida edebi kaynak oldugu icin, bu karakterlerin daha
derin bir analizi yapilabilmektedir.

9 Ant.Yun. Xaptiteg (lat. Gratiae) - Charite’ler, giizellik ve seving tanrigalari (Dvorezkiy 1958: 1766).
10 Yani tigten dokuza kadardir.



ART-SANAT 3/2015

SEIiREN’LER

Seiren’ler!! hakkinda sahip oldugumuz bilgiler icin biiylik o6l¢lide Homeros'a
bor¢luyuz. Homeros, bu mitolojik yaratiklarin, ¢ok giizel ve detayl bir tarifini vermektedir.
Edebi eserinde Kirke, Odysseus’a su sekilde ikazda bulunuyor:

Demek her sey béyle oldu bitti,

Simdi kulak ver sen benim diyeceklerime,

Hep hatirlatsin bir tanri sana bu dediklerimi:
Seiren’lere varacaksin sen en énce,

Onlar bilyiiler yakinlarina gelen biitiin insanlari,

Kim yaklasirsa bilmeden ve dinlerse onlari, yand,,

Bir daha evinde onu ne karisi karsilarsa, ne ¢ocuklari.
Seiren’ler onu ¢ayirda ¢inlayan ezgileriyle biiyliler,
Cayirin cevresinde kemikler vardir, ébek ébek,

Bunlar kemikleridir etleri ¢liriiyen insanlarin,

Biiziik biiziik durur kemiklerin iistiinde deriler.
Durma orada yiirt, arkadaslarinin da tika kulaklarini,
Tath balmumuyla tika ki, onlarin sesini dinlemesinler,
Istersen dinle sen, ama baglasinlar ayakta seni,

Hizli geminin iginde iplerle baglasinlar

Kollarindan bacaklarindan orta direge,

Ondan sonra dinle Seiren’leri doya doya.

Ama dostlarina yalvarir da, dersen ki ne olur iplerimi ¢6ziin,
Baglasinlar onlar senin baglarini bir kat daha siki
(Homeros, Odysseia 2000: 203 [XII 37-54]).

Bu efsanenin tarifini Pseudo-Apollodorus’ta da buluyoruz, ama orada o6zellikle
miizik estetigi agisindan ¢ok 6nemli ilaveleri mevcuttur:

Odysseus déndiikten sonra, Kirke onu miiteakip deniz seyahatine ugurlamistir. Odysseus’un yolculugu
Seiren’lerin yasadigi adalarin yakininda gegiyordu. Seiren’ler, Achelous ve Musa’lardan biri olan
Melpomene’nin kizlari idi. Onlarin adlar1 Peisinoe, Aglaope ve Thelxiepeia idi. Seiren’lerin biri kithara
calarmig, digeri sarki séylermis, ticiinciisii ise fliit calarmis: bu sekilde Seiren’ler, onlarin yakinindan gecen
denizcileri bastan ¢ikarirlarmis. Belden asagist kus viicudu gseklindedir. Odysseus, onlarin yakinindan
gecerken sarkilarini dinlemek istemis. Kirke’nin tavsiyelerine uyarak seyahat arkadaslarinin kulaklarini
mumlamis, kendisini ise geminin diregine baglattirmistir. Seiren’lerin, onlarla kalmasinin yalvariglarina
dayanamayarak, Odysseus yol arkadagslarindan onu direkten ¢ozmelerini istemistir, ancak arkadaslari
onu daha da siki baglamiglardir. Bu arada, daha énce Seiren’lere, onlarin yanindan bir gemi onlara
ugramadan gegerse, 6lecekleri kehanet edilmigstir. Bundan dolay: da onlar éImiisler (Pseudo-Apollodorus
1972: 96 [Epitome VII 18-19]).

Goruldugi gibi, Homeros’tan farkl olarak Pseudo-Apollodorus’ta, miizigin rolii ayri
tutulmus ve miizik burada daha da ¢ok belli edici bir faktér olarak sunulmustur. Ozellikle
Seiren’lerin caldig1 enstriimanlar gibi miizikal detaylar dikkat cekicidir. Seiren’lerden
birisinin ¢aldig1 kithara ya da bazi kaynaklarda lir, her zaman Musa’lar mitolojisiyle
ozdeslesen iki enstriimandir. ilging ama bu ve buna benzeyen sebeplerden dolay kiiltiir ve
hatta bilim, Musa'lar ve Seiren’leri 6zdeslestirme gibi istikrarli bir meyil géstermektedir.
Bunun temeli ise, hem Musa’larin hem Seiren’lerin miizik sanati ile ilgili olmalaridir. Bu
olay bazi arastirmacilar icin (6rnegin, Gerzman) Musa’lar ve Seiren’lerin arasinda tarihsel
bir “analoji” oldugu idealarini ileri siirmek i¢in yeterli bir temel olusturmaktadir. Béyle bir
sonug, ancak Musa’larin ve Seiren’lerin dis goriiniisiiyle ilgili olan materyal mevzularinin
kiyaslamasi yapildiginda dogru goriinebilir. Ancak, antik donem mantalitesi icin cok daha
onemli faktorlerin, 6rnegin, Musa’lar ve Seiren’lerin sanatinin etik niteliklerinin ya da daha
acik olarak, miizik sanatinin Ethos’unun derin analizi, sunu géstermektedir: bu 6zellikler

11 Ant.Yun. oelpfiveg - 1. Seiren’ler 2. Hain bastan ¢ikaran 3.Letafet, Zarafet, Biiyli (Dvorezkiy 1958:
1466).
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sadece bir birine benzememekle kalmaz, birbirine tamamen zittir. Béylece, Musa’lar
sanatinin karakteri yaratici, inang giliclendirici ve iyimserken, Seiren’lerinki (bunu ¢ok
sayida antik kaynaklar1 vurguluyor) tam tersi olarak karakterize edilmektedir. Biiyiileyici
ve iradesizlestirme 6zellikleriyle bu miizik, insam Seiren’lerin koleligine ve sonu¢ olarak
O0limiine gotlriiyordu. Bu efsaneyi bir metafor olarak degerlendirirsek, bundan
cikarilabilecek en 6nemli sonu¢ sudur: mizik, yetenekli ama ahlaksiz sanat¢inin elinde ise
insan icin son derece tehlikeli ve hatta 6liimciil olabilir. Antik miizik felsefesi i¢in en
onemli ideas1 olan Ethos’un 1s1ginda bakilirsa, bu iki mitos ancak birbirine tamamen zit
olarak algilanabilir.

Ancak mitoloji, mitosta bir problemi tespit ettigi zaman, ayni mitosta bu problemi
cOzecek olan araclar1 ve yontemleri de gostermektedir. Bunun en parlak 6rnegi Seiren’ler
mitosudur. Burada, antik dénem diisiincesi hem miizigin ahlaksizlik araci olabilecegini
hem de bir insan ya da toplumun bundan kacinmasi icin uygun araglar1 da géstermektedir.
Bu mitosta su fikrin alt1 6zellikle ¢izilmektedir: bir insan ona cazip ama onun i¢in tehlikeli
olan miizige kars1 koyamaz ve insan ancak fiziksel olarak bu miizigi algilamadig1 zaman
(Odysseus ve onun seyahat arkadaslar gibi) ondan kurtulmus oluyor. Boylece, Seiren’ler
mitosu, belki de tarihte ilk kez olarak, insani, onu ahlaki olarak yok edebilecek miiziginden
kurtarmanin gerektigini ifade etmektedir. insan1 ve toplumu, belirli bir miizikten zorla
korunmasi icin bu tiir teklifler, insanlik tarihi boyunca tekrar tekrar ortaya cikmistiri2.
Ancak bu 6rneklerin ilkini Seiren’ler mitosunda gormekteyiz.

Seiren’lerin yaptig1 miizigin tiirii ne idi? Mitoloji, bu miizigin sarki!3 oldugunu ¢ok
net olarak ifade etmektedir. Baz1 kaynaklarda, bu sarkilarin esliginin de var oldugundan
bahsedilmektedir, ancak eslikli ya da esliksiz bu miizik her zaman vokal esashdir!4. Sunu
belirtmek gerekir ki, Musa’lar da vokal-enstriimantal miiziginden daha ¢ok enstriimantal
miizik ile karakterize ediliyordu. Bunu hem edebi hem de gorsel kaynaklar dogruluyor.
Musa’lar, farkli miizik enstriimanlarinin yaratict ve koruyuculari olarak biliniyordu. Bu
enstriimanlar, Musa’larin sembolleri ve olmazsa olmazi idi: “Calliope kithara’yi, Thalia
aulos’u, Terpsichore ise lir'i benimsemez, ancak her biri kendi 6zelligini digerlerininki ile
birlestirip, horona katkida bulunuyor” (Themistius, Orationes XXI 225, akt. Gertzman
1995: 26).

Antik Yunan diisiincesi icin Seiren’lerin miizigi saf bir estetik idi, yani hicbir etik ve
ahlaki icerigi olmayan ve sadece estetik niteligi tasiyan bir sanatti. Bu 6zelligi daha
antikitenin erken doneminde algilanmstir:

Diinyada, hevesinde olmak ve ulasmasi icin ¢aba sarf etmeye degecek ii¢c sey vardir: birincisi - giizel ve iyi
tin saglayan olan; ikincisi — hayat icin yararl olan; ve iictinciisii — zevk verendir. Bu zevk ise — ahlaksiz ve
yaniltict degil, ama saglam, dogru ve kétiiliikten arindirandir. Ciinkii zevk iki tiirlii olabilir: birini,
oburlugumuzu ve sehvetimizi tatmin edici olant o (Pisagor A.L) Seiren’lerin mahvedici sarkilarina
benzetirdi; ébiirtinii ise, biitiin giizelliklere hitap eden, dogru ve hayat icin gerekli olan, hem onu yasarken
zevk veren, hem bittikten sonra da pisman ettirmeyen Musa’larin armonisine benzedigini sdylerdi
(Porphyry 1986: 422 [39]).

Ayrica, Seiren’lerin mitolojisinde su ¢ok 6nemlidir: sanatlar, ahlak kiligini; ahlak
kilig1 ise sanatlar1 belirtmektedir. Mythographi Vaticani’den bir 6rnek:

12 Boyle fikirler daha ¢ok dinlerde olusur, ama kategori temelini mitolojiden alir.
13 Imparator Tiberius da, cevapsiz kalacak ayni soruyu soruyor: «Seiren’ler hangi sarkilar1 séylerdi?»
(Trangvilli, 1964: 102 [Tiberius 70, 3]).
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Seiren’ler, say1 olarak ii¢, nehir tanrist Achelous ve Musa Calliope’nin kizlari, mitosa gére, yart kiz yari
kustu. Onlardan birisi - sark: séyler, digeri fliit calar, iiciincii de lir calard.. [k basta onlar Peléris’in?s,
sonra ise Kaprea’'ninlé yaninda bulunurlardl Sarkilariyla bastan ¢ikarilan denizcilerin gemisini
batirirlardl. Ancak, dogruyu sdylemek gerekirse, onlar ahlaksiz kadinlar idi, ¢iinkii seyahat edenleri
sefalete diistirtirlerdi, iste bundan dolayr onlari gemi kazalarinin suglulart olarak gésterirlerdi
(Mythographi Vaticani 2000: 85 [I, 42]).

Bu metin, felsefenin ve dinin, mitolojide acikca belirlenmemis ve metaforik olarak
ifade edilmis fikirlerin ne kadar dogru desifre edildiginin bir 6rnegidir. Felsefe ve din, tiim
bu mitolojik mesajlar1 gercekten cok iyi algilamaktadir!’”. Cogu zaman bu mesajlarin
karmasik alegorik konulari arkasinda, her zaman net gorilmeyebilen ahlaki ve etik
prensipleri saklidir. Bu, Seiren’lerin mitolojisi icin de gegerlidir. Burada da sanatta
ahlaksizlik tehlikesi hakkinda esas fikri diger bilgilerden ayirip algilamak ¢ok zordur.
Ancak bu fikir aciga ¢ikarildigir zaman, mitos adli bu karmasik tarihsel mozaigin icerisinde
tiim pargalar kendi yerlerini bulur ve tamamen diyalektik bir sekilde birbirini aciklar ve
destekler. Bu sekilde, Seiren’ler mitosu sadece kendi icerisinde tam ve anlasilir olmakla
kalmiyor, ama antik kiiltiiriinde Musa’lar mitolojisi ile karsi karsiya konarak, tiim antik
Yunan mitolojisinin organik bir pargasi olarak algilanmaktadir.

Bu mitolojik tiyatro oyununda her rol ve tiim detaylari, kiiltiir tarafindan sasirtici ve
dikkatli bir ilgi ile islenmistir. Her bdyle bir detay mitolojinin sadece esas ideasini
desteklemekle kalmamakta, kendisi de, sanat acisindan ¢ok degerli bir idea
olusturmaktadir. Musa’lar mitolojisinin esasini ve onun antikitede fonksiyonlarini
aydinlatmasi icin bu 6nemli detaylar1 daha ayrintili inceleyelim.

MUSA’LARIN MiTOLOJiK ESASI VE FONKSIiYONLARI

“Biri, sadece nazimda ustaligin iyi bir sair olmaya yettigini sanip
Musa’lardan gelen sapitmayi icinde duymaksizin

siir kapisina yanasmaya cesaret ederse,

ancak yarim yamalak sair olabilir;

daima, heyecansiz bir insaninkini gélgede birakir”

(Platon, 1991: 48-49 [Phaedr. 245 a]).

Bugiin, Musa'ya romantik sayilabilecek olan bakis, antikite i¢cin bayagi uzak bir
algilayistir. Bir antik Yunanh icin Musa, ilk 6nce her insan icin en dogru ve adaletli bir
diizeni'8 cisimlendiren yiiksek bir varhktir. Ozellikle bu, sanat ile ilgili siireclerle alakaldir.
Platon sunu soyler:

Nitekim, Musa’lar eser yaratirken erkeklerin sézlerine kadinlara yakisan renk ve ezgiler katacak, 6zgiir
kisilerin ezgi ve figiirlerini olustururken, kélelere ve 6zgiir olmayan topluluklara ézgti ritimler sokacak,
gene ézglir kisilere uygun ritim ve figiirler tasarlarken bu ritimlere ters diisen ezgi ve sozler uygulayacak
kadar yanlisa diismezler; dahasi, hayvanlarin, insanlarin, ¢calgilarin seslerini ve bin bir ¢esit giiriiltiiyii tek
bir seyin taklidi olarak ayni esere hicbir zaman sokmazlar. Buna karsilik bizim ozanlar biitiin bunlari i¢
ice isleyerek ve sagma sapan list tiste yigarak, Orpheus’un “negse saati ¢alanlar” dedigi insanlari gtilmekten
kirip geciriyorlar. Ciinkii bunlarin hepsinin karmakarisik edildigini goriirler (Yasalar 1998: 109-110
[Legg. 11 669 cd]).

Platon burada cok belirgin olarak Musa’larin sanati ve insanlarin sanatini birbirine
kars1 karsiya koyar. Platon i¢in bu iki diinya birbirine maksimum degerinde antagonisttir.
Platon icin Musa’larin sanat diinyasi bir ideal diizeninin 6rnegi iken, insanlarin sanat

15 Sicilya’nm burnu.

16 Capri adasl.

17 ki antikite i¢in mitosun esasi - hayati 6nemi tagiyan metaforik mesajidir ve bundan dolay1 da hem din
hem felsefe i¢in 6nemli bir diislinme objesidir.

18 Antik Yunanl biri buna logos derdi.
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diinyas1 Musa’larin diinyasini1 yansitan bir ayna gibidir, ancak yansiyan her sey burada
birbirine karisir ve diizglin olmayan, bi¢cimsiz ve cirkin sekilleri alir. Ancak sunu belirtmek
gerekiyor: Platon burada asla estetikten s6z etmiyor, tiim dikkati sanatin ahlak 6gesine
odaklanmistir.

Platon; Musa’larin, sanatta kural ve kanun ile ilgili 6zel fonksiyonlarinin var
oldugunu belirtiyor. O, eskilerde her seyin kanuni olarak belirlenmis oldugunu ve herkesin
o kanunlara géniillii olarak uymasi gerektigini séyler. Ozellikle bu filozof, miizik sanatinda
biitiin tirlerin birbirine karismasindan sikayetcidir. Bunun sebebini ise, miizisyenlerin
“dogadan yetenekli olup ama Musa’larda dogru kurali ve adaleti bilmediginden” (Yasalar
1998: 152 [Legg. Il 700d] ) meydana geldigini sdylemektedir. Bu kanunlarin, antik
inancina gére Musa’lar tarafindan belirlendigi ve dogru sanatin ancak bu kanunlara gore
yapilabilir olduguna inanilmaktadir. Antikitede, sanatta kanunlarin bulunmasi ve onlara
titizlikle uyulmasi su sebepten ¢ok 6nemlidir: Musa’lar, insanin hayatin1 ancak “dogru” bir
sanat aracilifiyla “dogru” bir bicimde etkileyebilir. Plutarchos sdyle der: “Musa’lar hayatin
eksikliklerini diizeltir; oyun, sarki ve ritm, logos ve armoniyi birlestiren horon’la ona iyi
bir diizen katarlar” (176 [IX 14, 7]). Clinkl genel olarak “sanatlar Musa’lardan geliyordur”
(Plato, Socineniya 1990: 226 [Alcib. 1 108 €]) der Platon.

Antik Yunan felsefesinin, Musa’larin estetigiyle ilgili konularindan siirekli kaginmasi
dikkat cekicidir. Antik felsefesi ve 6zellikle Platon dénemi icin bu problemlerin ¢cok énemli
olmadig1 anlasilmaktadir. Bu felsefe icin estetik; etik’ten kaynaklanir ve bu yilizden
ikincildir. Sanatin estetik bileseni eglence elemanidir. Felsefe eglencenin ihtiyacini kabul
eder ama ¢ok sik¢a onun birincil olmadiginin da altini ¢izer. Ciinkii insanin iyiligi ve ahlaki
durumu ona bagh degildir. Felsefeye gore bu nitelikler, sanatin etik bileseni ile belirlenir.
Boyle bir sanatin 6rnegi ise Musa’larin diinyasinda bulunmaktadir.

Musa’lar, insanlarin ahlaki sifacilari olarak da biliniyordu. Platon der ki: “Tanrilar
bize aciyarak koro arkadasi ve kilavuzu olarak Apollon’u ve Musa’lar1 vermisler” (Yasalar
1998: 102 [Legg. Il 665a]). Platon ayrica, miizik etki arag¢larindan hangisinin daha faydal
oldugunu da belirtir: “Ritim de onlar (Musa’larin A.L.) tarafindan bize, o sikca ugradigimiz
ruhumuzun diizensiz ve hosnutsuz haline karsi bir ara¢ olarak verilmistir” (Socineniya
1994: 450 [Timaeus 47d]).

Musa’larin sanati, zihinsel durumu ideal olamayan bir insan icin evrensel bir ¢are
olarak gosterilmektedir. Umutsuzlukta olan bir insan, Musa’larin miizigine yonelir:

Beklenmeyen keder aniden birinin ruhunu ele gecirir ve

i¢ini iiziintii ile kurutursa, Musa’larin bir hademesinin sarkisini

dinlemek yeterli olacaktir...

aninda kederini unutur; kaygilarindan umursamaz olur;

Tanrigalarin armaganindan tamamen degisir (Hesiod 2001: 23-24 [98-103]).

Felsefe icin, sanatin tiim bilesimlerinden en 6n plana ethos ¢ikmaktadir. Musa’lar
sanatinin tiim yararini algilarken Platon ger¢ek bir “egitim filozofu” olarak ¢ocuklarin, en
erken yastan itibaren, Musa'larin “dogru” sanatiyla tanistirilmasinin gerekli oldugunu
soyler. Platon, baslangictaki egitimin Apollon ve Musa'larin aracigi ile gergeklestigini ifade
eder (Yasalar 1998: 85-86 [Legg. Il 653 a-e]). Bundan dolay1 da “Musa’larin horonu”

gengligin egitiminde de sart olarak gormektedir.

Boylece, Musa’lar antikitede ahlaki diizen ve sanatsal miikemmeliyet idealarin
temsil etmektedir. Ancak bir antik Yunanl icin bdyle bir vaziyete girmek ¢ok da kolay
degildir. Bir insanin, yani sairin ya da miizisyenin boyle bir seviyeye ulasmasi icin, dnemli
bir sartin - Musa’larin ona liitufkar olmasi - gerceklesmesi gerekiyordu. Bundan dolayy,
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Musa’larin antikitede en 6nemli fonksiyonu, saire ilham vermesidir!®. Antik bir saire20
Musa’lar tarafindan verildigi ilham?2! miikemmel bir eser yaratilmasinin garantisidir:

Musa’larin sevdigi insan miibarektir,
Agzindan akan sesi de miibarek! (Hesiod 2001: 23 [82-94]).

Bundan dolayi, antik donem sairleri ve hatta filozoflar1 Musa’lara ilham igin stirekli
hitap ederlerdi. Bicimsel olarak bu hitap, eserin en basinda siirsel bir ¢agiris olarak ifade
edilirdi. Antik sair, sanatsal yaratilis icin Musa’nin tasvibini isterdi. Bliyiik bir anlamda bu,
ahlaki yonlendirme istegi de icerirdi. Daha 6nce bahsedildigi gibi, bu kriter antikitede,
6zellikle onun erken ve orta periyotlarinda ve 6zellikle felsefe icin herhangi bir eserin
ayrilmaz bir bilesenidir. Bundan dolayi, sair Musa'y1 ilk 6nce eserin ruhani, ahlaki ve
entelektiiel niteliklere sahip olmasi i¢in ¢agirirdi. Bunun i¢in hemen hemen her eser, sairin
Musa’ya hitabi ile baslardi: “Eserin birinci sayfasinda, ilk satirlarin 6niinde Musa’nin adi
hakikat damgasi, gercek bilgelik ve sanatsal mikemmeliyetin garantisi idi” (Vasilyeva
2008: 190). Antik Yunan kiiltliriintin kendisi de, Musa’lara atfettigi sifatlarinda bunu ifade
etmistir. Musa - “sarkiy1 baslatan”, “sarkiy1 s6yleyen”, “sarkiy1 yaratan”dir. Bu ve bunlara
benzer tanimlar, Yunan ve Roma edebiyatinda Musa’lara daima eslik ederler” (Gertzman
1995: 16).Cogu zaman antik Yunan sairlerinin hitap ettigi tanriga belirli bir Musa degil de,
Musa’larin genellestirilmis bir tipi idi. Bunu antikitenin bir¢ok sairinde gérmekteyiz. En
parlak ornekleri Homeros'un eserlerindedir: “Musa’m, bana Hermes’in sevgili oglu Pan’t
anlat” (Ancient Hymns 1988: 124 [IXX, 1]). “Musa, Hermes'i 6velim” (a.g.e: 74 [IlI, 1]).
llyada ve Odisseia da sairin Musa'ya hitab: ile baslar: “Séyle, Tanriga??, Peleusoglu
Akhilleus’un 6fkesini sdyle” ({lyada 2001: 73 [1,1]) ve “Anlat bana, tanrica, binbir diizenli
yaman adami...” (Odysseia 2000: 33 [I,1]). Tiim bu 6rneklerde ortak bir yén vardir. O,
kisacasi, sairin, yaraticiligl icin bir yardim talebidir. Bunun i¢in, Musa'ya yapilan hitap
antik bir sair i¢in ¢ok 6nemli ve degismez bir kuraldi. Eserin sadece basinda degil,
devaminda da daima Musa'lar ¢agrilir. Platon, ¢ok karmasik ve 6nemli konularda
Musa’lara; onlarin konunun aydinlatilmasi icin hitap eder (Deviet 2006: 328-331 [Rep.VIII
546a- 547¢€]). Genel olarak, antik Yunan felsefesinin Musa’lar mitolojisine bakisi - gercek
ve kosulsuz bir kutsamadir. Platon’'un akademisinde Musa’lar mabedinin var oldugu
bilinmektedir. Ona benzeyen bir mabedin, Aristo’'nun lisesinde de yer aldig1 bilinmektedir.
Mitolojinin gelenegi o kadar giiclii ve temelli idi ki, felsefenin hizli, cok kapsamli ve derin
gelismesine ragmen, onun mitolojiye bakisi asirlar boyunca degismemisti. Bu olay
Musa’lar mitolojisinin antik kiiltiirde cok etkili ve giiclii oldugunu goéstermektedir. Bu
gelenegin ilging formlarina da sahit olmaktayiz. Ornegin, bazi metinlerde sairler, Musa’lar
tarafindan bilinglerini tamamen alinmis durumunda oldugunu gururla sdylemektedir. Bu
durum antikitede bir sair icin en iyi ve en cok istenen seylerden biridir. Ornegin, Lucianus
Samosatensis’te Hesiodos kendisini bu sekilde beraat ediyor: ona gore, o kendisi degil,
ama Musa’lar onun ilhamini yonetirler ve bundan dolay1 da onun kehanetleri icin o degil
Musa’lar sorumludurlar (Lucianus Samosatensis, Talk to Hesiod 4-6). Bu sekilde, antik
kiltiiri bir sairin, tanrisal ilhami, tanrisal iradesi ve tanrisal sanatin diinyevi olarak

19 Musa’larin bu anlami giiniimiize kadar ulasmis ve hala aktiiel kalmistir. Ancak, bu fonksiyonun
tarihsel gelisimi, onun antik esasinin, yani Musa’'nin sairi ahlak a¢isindan egitmesi olani tamamen
yitirildigine gotiirmistiir. Son birkag ytizy1l, Musa’nin verdigi ilham ancak bir estetik durumu olarak
algilanmaktadir.

20 Sair kavrami antikitede birkag Kiiltiirel rolii kapsamaktadir. Antik Yunanistan’da bir sair sadece sair
degil, o ayni zamanda bir miizisyen (¢iinki siir sark: gibi ve bir enstriiman eslikli ile ifa edilirdi) ve
hatta daha genel olarak bir sanat¢idir. Bu ¢alismada sair kavrami antik anlaminda kullanilmaktadir.

21 Antik anlaminda ilham kavrami daha genel olan tanrisal armagan, yetenek kavramu ile esittir.

22 Antik Yunan edebiyatinda, “Tanri¢a” hitabesi sikga “Musa” anlaminda kullanilmaktadir.
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cisimlendirilmesi i¢in bir nakledici oldugunu belirtmektedir. Boyle bir sey, ger¢ek sairi
insanlarin arasinda 6zel yapmaktadir ve bu olay Antik Yunanistan’'da ¢ok iyi algilanmistir:

..ozanlar saygi gériirler ve degerli bilinirler

Bu yeryiiziinde yasayan tekmil insanlar arasinda,

Ciinkii Musa dgretmigtir onlara ezgi séylemeyi,

Musa ¢ok sever ozanlar soyunu (Homeros, Odysseia 2000: 148 [VIII 479—481]).

Bu metinden, antikitede bir sairin yerinin, tanrilarin ve insanlarin arasinda bir yerde
oldugu inanildigini anlariz. Ve her insan i¢in bu ¢ok cazip olan basamaga ancak Musa’lara
acik olan ve onlardan ilham almayi bilen sair ¢ikabilir. Bu vaziyete ulasan sair ise diinyaya
baris, adalet ve ahlak getirir. Antikitede bu silirecin giiniimiizdekinden cok daha genis
anlamda algilandif1 aciktir. Ornegin, Hesiodos’ta Musa’lardan etkilenen insanlar sadece
sanatla ilgili olanlar degil toplumda idarecilik roltinde olan, kisacasi devlette karar vermek
yukiimliiliigii olanlardir. Cok sayida insani etkileyebilen bu 6énemli kararlar, Musa’lardan
gelmezse adaletli olamaz:

Eger Kronus’un kizlari birini ayirt etmek isterse,

Eger gériirse ki o, Zeus’un besledigi ¢arlarin soyundandir —

Tath ¢iyi ile o mutlunun dilini 1slatirlar.

O vakit agzindan hos sézler akar. Ve tiim halk

Boyle birine mahkemede ciddi gergegi ile uyumlu olan

kararlarini nasil verir diye bakar.

Zeki kararl: bir sézle

Biiytik kavgayi bile aninda bitirmeyi iyi bilir-...

Insanlar onu tanrilar gibi hiirmetle karsilar.

Bir toplantiya katilirsa, orada da her kesin arasinda miistesna durur,
Bu iste Musa’larin insanlara verildigi tanrisal armaganidir...” (Hesiod 2001: 23 [82-94]).
Ancak Musa’lar bu yetenegi hem verebilir hem geri alabilirler. /lyada’da béyle bir metin buluyoruz:
..Musalar bulusmuglardi eskiden Doiron’da,

Keseceklerdi Trakyali Thamyris’in sarkisini.

Oikhalia’dan gelmisti Thamyris,

Oikhalia’li Eurytos’un yanindan,

Kendine giiveniyor, éviiniiyordu,

Kalkanli Zeus'un kizlari, Musa’lari bile

Yenerim diyordu sarki séylemede..

Onlar da kizdilar, kér ettiler onu,

Tanrisal sarkiyt aldilar elinden, ¢algi calmay! unutturdular ona?3
(Homeros, ilyada 2001: 106-107 [II 594-600]).

Bu metin, genel olarak tanrilarin insanlardan daha once onlara verilmis yetenegi
geri almasimi anlatan efsaneleri tekrarlamaktadir24. Biitlin bu mitoslarin siijesi ayni
konudan ibarettir: yetenekli bir insan, kendisini ona bu yetenegi armagan eden tanridan
daha yiiksek goriir. Sonuc olarak bu yetenek o insandan geri alinir. Bunun igin, antikitede
Musa’larin insana verdigi yetenek ya da ilhamin daimi oldugunu hi¢bir zaman
algilanmamistir. Bir insan onu hak etmeli, dogru kullanmali ve ondan geri alinmamasi i¢in
Musa’lara siirekli ricada bulunmalidir. Yukarida verilen tiim bu metinler dikkatimizi Musa
ve sair arasindaki iliskiye odaklar. Ancak yaraticilik siirecini, sadece Musa ve sairin
arasindaki iletisimde bittigi gibi bir sonuca varmak son derece yanlis olurdu. Bu sanatsal
slirece bir karakter daha istirak etmektedir. O da “dinleyici”’dir. Onun i¢in sanat eseri
yaratilir ve o, bu sanat sisteminde en 6nemli bilesendir. Antikitede, sairin sadece ve sadece
bir enstriiman-Musa’'nin enstriimani - tanriga ve insanlarin arasinda bir gecis araci

23 Mythographi Vaticani’den ayni efsane: “Derler ki, Thamyris adli biri bir kahin idi. Bir de sunu derler:
Musa’lar, onlar ve Apollon ile sarki séylemede yarismaya kalktig1 icin, onun gozlerini kor etmisler” (209
[1I, 95]).

24 Bu tiir mitoslarin en parlak drnegi Apollon’un ve Marsyas’in yarigsmasi mitosudur.
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oldugunu ¢ok iyi algilanirdi. Platon’da Musa’larin saire nasil ilham verdigine dair ¢ok ilgi
cekici bir metin vardir. Platon, bu siireci sadece basit bir etki disina ¢ikarmakta ve biitiin
bu sistemi bir miknatis giicii ile kiyaslamaktadir: “Bdylece Musa bazilarim1 ilham dolu
yapar, onlardan ise bu gii¢ zincir gibi digerlerine de gecer” (Plato, Socineniya 1990: 376
[{fon, 533e]). Platon burada, sanatin tanri tarafindan yaratildigini ve sair aracilifiyla
insanlara aktarildigini geleneksel antik diisiincesi ile ifade eder. Ayrica, Platon metaforik
olarak yaraticilik siirecini onun dinamiginde gosterir. Bunun disinda Platon’un ifade ettigi
su fikir de ¢ok dnemli: “zincirin” son halkas1 - dinleyicidir ve tiim bu eylem ona odaklidir.
Ancak, Platon’'un sairi dnemsizlestirdigini de diisiinmemek gerekir. Ciinkii antikitede
sairin, tanrisal ilham algilayabilen pek az kimseden biri oldugu bilinmektedir.

Bu konuyla ilgili hem Platon’da hem genel olarak antikitede ilging bir fikir
olusturulmustur. Daha 6nce de bahsedildigi gibi, Musa’lar mitolojisi sartlarla dolu bir
gelenektir. Bu, ilham kavrayisi ile de ¢ok biiytik bir derecede ilgilidir. Platon, antikitenin
anlayisini 6zetleyerek su ilging fikrini 6ne siirer: Musa'nin insana ilham vermesi ancak
insanin aklini kaybetme durumunda gerceklesebilir. Platon ayrica ¢ok agik bir sekilde
sunu soyler: “insanda bu armagan (akil A.L) acikken, o (sair A.l.) yaraticihga ve kehanete
kapahidir” (Ion: 377 [534b]). Daha 6nce bahsedildigi gibi bu soruna olan yaklasim Antikite
icin cok gelenekseldir. Demokritos’'ta sunu okumaktayiz: “Delilik olmadan hi¢bir biiyiik
sair olamaz” (Makovelsky 1955: 175 [De divin. 1. 38, 80; akt. Cicero De oral. 11 46, 194]).

Burada da yine antikite, ¢cok dogal bir sekilde kendi yarattifi felsefi kurallari
yansitmistir. Biz bir kere daha o antik diyalektige - bir sey alinmadan baska bir sey
verilmez fikrini olusturan denge kavraminin antik anlayisina deginmekteyiz. Burada
diislincenin tiim gerginligi ancak tercih problemine odaklanmaktadir. Bu tercih
yapilmazsa, insan kendi ilk bastaki durumunda kalmaktadir. Antik Musa, sairin sanat
ugruna aklini feda etmesini ister. Bu anlayisa gore, tanrisal sanat seviyesine ytlikselmek
icin diinyevi mantaliteden vazgecilmelidir. Antikite, 6zellikle de Musa’lar mitolojisinde bu
iki kavrami (sanat ve mantik) ve onlarin arasindaki iligkiyi yeteri kadar gerginlestirip,
birbirine kars1 koymustur. Kiiltiir ve felsefenin bu iki kavrami birbirine yakinlastirana ve
onlarin sanatta dengeli bir sekilde birlestirilmesinin ihtiyacini algilamasina kadar uzun bir
zaman gececektir.

SONUCLAR

Bu c¢alisma, antik Yunan tarihgisi Diodoros’un tek bir climlesi ile sonuclanabilir.
Diodoros soyle der: “Musa’lar masumdur, ¢linkii sanatla ilgili tiim iyilikler masumdur”
(Siculus 2000: 22 [IV, 7,3]). Ancak bu anlayis, giiniimtizdeki diinya goriisiine antagonist
oldugu igin, bu fikrin analizi, hem onun daha iyi kavranmasi, hem de bu calismanin
Ozetlenmesi ve sonuclandirilmasi icin yararli olacaktir. Séylenecek olan ilk sey sudur:
Gilinimiizdeki sanat, Diodoros’un bu antik maxima’ya 25 tamamen zit olan kanuna gore
gelismektedir. Giinlimiizde sair ve onun sanati, sanat ve dinleyici arasindaki iligkiler
hemen hemen hi¢bir zaman ahlak acisindan degerlendirilmez ve bu tiir ahlaki iliskilerin
var olduguna da dikkat edilmez. Antik Yunanistan’da ise bu anlayis basrolii oynar. Boyle
bir anlayisin var olduguna ¢ok sayidaki antik metin taniklik etmektedir. Bunlarin en parlak
orneklerinden biri ise - Musa’lar mitolojisidir. Goriildiigi gibi antik Musa’larin gelenegi en
yliiksek ahlaki prensiplerle ilgilidir. Bu ahlaki idealler antik inanglara gore, insanlarin
diinyasina aktarilmalidir. Ancak, burada biz bircok kisitlama ve kosullarla karsi karsiya
gelmekteyiz. Bir yaraticinin, Musa’lardan saf bir bilgi almasi ve sanatsal bir eylem
aracigiyla onu gergeklestirmesi icin, bazi ahlaki niteliklere sahip olmasi gerekmektedir. Bu,

25 Maxima (lat. maxima régula (sententia)) - prensip, genel bir kural, kisa ve net soz.
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Platon’'un ifade ettigi gibi “zincirin” islemesi icin en 6nemli kosuldur. Bdylece, bir
yaraticinin ahlaki saflifinin, onun sanatsal siirecinin ayrilmaz bir sarti1 ve hatta “gercek”
sanatin yaratilmasinin da bir garantisi oldugunu sdyleyebiliriz. Bundan dolayi, antik
dénem mantalitesine gore, tek dogru olan sanat siireci su sekilde gerceklesebilir: Sanatin
kaynag1 Musa’dir. O, uygun ahlaki niteliklere sahip olan saire ideal bir ilham vermektedir.
Sair ise dyle bir eser yaratir ki o eser, “zincirin” son halkasi olan insanin ahlaki durumunu
degistirip yiikseltecektir.

Diodoros’un yukarida alintilanan fikrinin, glinlimiizde zor algilanabilir olusunun
ardinda yatan bir faktér de modern sanatin ahlaki degerinin olmamasidir. Daha dogrusu,
giinimiizdeki bakis acisi, sanat eserinin ahlaki yonii disinda onun her tirli
degerlendirmesini yapar. Sanat bilimi ve sanat elestirisi bir eserin profesyonel, estetik ve
teknik niteliklerinden, onun teorisi ve tarihcesinden soz ederler. Ancak, sanati, onun
ahlaki nitelikleri, onun ethos’u, yani bu sanatin insanlarin ahlaki iizerindeki etkisi
acisindan degerlendirenlerin sesleri var olsa da duyulmuyor. Bazi sosyal sebeplerden
dolayi, bu bakis, diinyamizda hemen hemen imkansiz hale gelmistir. Antikitede ise bir
sanat eserinin degerlendirme sistemi, giinlimiizdekine tamamen zittir. Sanat eserinin
oncil ve onun temeli olusturan niteligi - onun ahlaki bilesenidir. Tiim diger faktorler ya
hi¢ degerlendirilmez ya da daha az detayl ve dikkatli degerlendirilirdi. Antik sanatinin
ahlak acisindan kusursuz oldugunu séyleyebilir miyiz? Tabii ki hayir. Bu kadar kati bir
cevap i¢in, Diyonisus’un orgiyastik miizigi ve bu miizigin daha sonraki gelismelerini
hatirlamak yeterli olacaktir. Bu tiir sanatin, giinlimiizdeki sanat biliminin tanmidig1 tiim
kiltirlerde var oldugu bir gercektir. Burada o6nemli olan, yiiksek kiiltliriin (6rnegin
mitoloji'nin) ve felsefenin bdyle bir sanata karsi pozisyonudur. Antik Yunan mitolojisi ve
felsefesi, bu konuda c¢cok net ve kati bir durus sergilemisti. Bu durus, bu soézlerle
Ozetlenebilir: sanat, insan1 daha iyi ve ahlakli yapmalidir. Bu pozisyonu en parlak olarak
Musa’lar mitolojisinde gérmekteyiz, ama sadece onda degil. Bu fikir antikitede o kadar
evrenseldi ki, onun yansimalarini diger mitolojik geleneklerde de (6rnegin Apollon’un2é
geleneginde) ¢ok acik olarak gorebiliyoruz. Bunun disinda, felsefe cercevesinde de
(Sokrates, Damon, Platon, Aristoteles) bu fikrin iizerinde yeterince durulmustur. “Koétiiliik
getiren sanat yasamamalidir” - bu, antik kiltiirt ve felsefesinin pozisyonudur. Bu sekilde,
antik kiiltiirii ve felsefesi sanat ethos’u fenomenini yaratmaktadir. Farkli antik metinlerde
gordiiglimiiz gibi, bu fenomenin koékenleri mitolojiye, 6zellikle de Musa’lar mitolojisine
uzanmaktadir. Sanat yardimiyla ahlaki sifalandirma ideasi, hem ruhsal hem fiziksel agidan
ideal Musa’larin karakterlerinde sekillenmistir. Bu mitolojide her sey bu ideanin cazip
olmasi icin yapilmistir. Musa’lar mitolojisi gii¢lii estetik manyetizmaya sahiptir, ama onun
degeri, cok giizel olsa da dis goriinlisiinde degil, sanatin etik giicli ideasinda saklidir. Bu
fikir antik insam1 heyecanlandirip ilk 6nce onu aciklayan efsaneleri yarattirir, sonra da
onun lizerinde derinlik ve kapsam anlaminda egssiz olan felsefi teorileri (ethos, mimesis,
katharsis) insa ettirmektedir. Daha sonra da Ortagag’da kendi gelisimini (dini felsefesi
kapsaminda) bulan bu teorilerin temelini Musa’lar mitolojisi olusturmustur ve
belirtmeliyiz ki bu mitoloji giincel felsefi ve sanatsal a¢idan incelenmeye son derece
elveriglidir.

Doga ve kadere direnmemiz neden?-

Bu sesler, ne tutku firtinalari ne de miicadeleye cagri-
Azaptan kurtulusu iletir yeryiiziine?’(Fet 1982).

26 Antik Yunanistan'’da Apollon’'un lakabi Musagetos (ant.Yun.Moucdyétng) - Musalarin reisi idi
(Dvorezkiy, 1958: 1111).
27 Terciimesi: Nevin Engin
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CERRAHI TEKNIKLERIN RESIMSEL ANLATIMI
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OZET

Insanhk tarihi boyunca yasanmishklar sanatsal yapitlarda gésterilmistir. Konusmadan
once gérme yoluyla iletisim kuran eski insanlar cesitli sembollerle, cizimlerle kendilerini
ifade etmiglerdir. Toplumlarin sosyo- kiiltiirel yapilar: biraktiklari resim, heykel, seramik,
yazi ve hatta kendi kemiklerinden gtiniimiize ulasarak bilgi verir. Hayatta kalma miicadelesi
bilinmeze karsi gelistirilen yontemlerle saglanmstir. Ozellikle hastalik karsisinda yasanilan
caresizlik bedeni tanima ve arastirma zorunlulugunu getirir. Neden hasta olunur? Cevaplari
aranmastyla tibbi bilgiler stirekli gelisir. ‘Gorme’nin 6grenme lizerinde kalici etkisi vardir.
Sanatgi- hekim isbirligiyle resimli anlatimlar hazirlanir. Basilan kitaplarda cerrahi teknikler
égretici nitelikte detayli olarak anlatilir.

Bu calismada; eski caglarda hastaligin tedavi edilmesinde hekimlik yapan din
adamlarinin  yontemleri, yazimin icadiyla Misir, Yunan, Mezopotamya, Cin, Hint
uygarhklarinda tibbi uygulamalar ve resimlerle kayit edilmeleri, dinin etkisinde
kadavra(bedenin kesilerek incelenmesi) ¢alismalarinin anatomi lizerine etkileri, tipta
Rénesans ile sanatsal tekniklerle yapilan anatomi kitaplari, cerrahinin bilim olarak
gelisiminde resimli anlatimlar ve bilgisayar teknolojisiyle yapilan resimlerin kullanimi
incelenmisgtir.

Anahtar Kelimeler: Anatomi, resim, tip ve cerrahi bilimi, teknoloji.
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PICTORIAL DESCRIPTION OF SURGICAL TECHNIQUES

ABSTRACT

The events in history of humanity are reflected in art. Through visual communication,
mankind expressed themselves through symbols and drawings before verbal expression.
Society’s socio-cultural structures reaches today and inform us through painting, sculpture,
ceramic, writing and even with own bones. Survival accomplished with methods developed
againts the unknown. Desperation towards illness necessitates to know and search the

body.

Why do we get sick? Medical science constantly develops with the search of an answer.
Vision has permanent influence on learning. Visual expressions prepared through doctor-
artist collaboration. Surgical techniques described in details in published books.

In this article, the antique ear healing methods of religious healers, with invention of
writing the illustrative recording of Egypt, Greek, Mesopotamia and China’s medical
practises. The effect of working with corpses on anatomy under he influence of religion.
Anatomy books prepared with art techniques of Renaissance era. Illustrative works in
development of surgey as science and drawings created through computer technology were
examined.

Key Words: Anatomy, art, medicine and surgical sciences, technology
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GIRIS

Sanat yasamin icinden dogar ve gelisir. Toplumlarin tarihsel gelisimi birakilan
eserlerden Ogrenilir. Magara duvarlarindaki resimlerden, kil tabletlerden, madeni
aletlerden, el yazmalarindan, papiriislerden, basili eserlerden, tablolardan, graviir ve diger
cizim tekniklerinden toplumsal hayat hakkinda énemli bilgiler kazanihir. Ozellikle
hastaliklar karsisindaki caresizlik, kitlesel dliimler yapitlarda dile getirilir. Antik donemde
koti ruhlarin bedeni ele gecirmesiyle hastaliklara sebep oldugu diisiincesi yer aliyordu.
Sebebinin bilinmedigi olaylar karsisinda ¢aresiz kalan toplumlar yaptiklari tanri- tanriga
heykellerinden care aramislardir. Saman ayinleri, biiyti, dua, adaklar sunularak kotii ruhun
bedenden kovulmasina calisilirdi. Deneme yanilma yoluyla ilaglar yapilir, viicuda c¢esitli
girisimlerde bulunulurdu. Aklin1 kullanan insanoglu gelistirdigi aletleri cerrahi
girisimlerde kullanarak hastaligin tedavisine cahsmstir. Ilk tip adami olarak sayilabilecek
olan bilyiiciiler, hastanin kanim1 akitir, kafatasina delik acar, danslarla, dualarla, koti
ruhun bedenden c¢ikmasina calisirlardi (Fig.1). Arkeolojik Kkesiflerde bulunan insan
kafataslarinda ki deliklerden cerrahinin insanlik tarihi kadar eski oldugu goriiliir (Uster
2002: 8).

Yazinin kesfinden sonra bilginin kayit altina alinmasi ve faydalanilmasi i¢in kitaplar
yazilmistir. Doktor-sanat¢l ortak calismasiyla bedenin béliimleri resmedilir. Kullanilan
sanatsal teknikler gorselin daha iyi ve etkili anlatimi icin ¢ok 6nemlidir. Egitimde
yararlanilan bilgiler dogru tedavi icin dogru olmak zorundadir. Tedavi icin ¢esitli teknik ve
yontemler denenir. Misir, Yunan, Hint, Cin, Mezopotamya uygarliklarinda tip diinyasini
etkileyen hekimler onemli eserler yazmislardir. Dinsel baskilarin ortaya cikmasiyla
bedenin kesilip incelenmesi Kkesintiye ugramistir. Hayvanlar {izerinde yapilan
diseksiyonlar, ylizyillar boyunca yanlis anatomi bilgilerinin 6grenilmesine neden olur.
Tedavinin basarili olmasi icin dogru anatomi bilgisinin 6nemi gittikce artar. Gelisen
teknolojiden tip ve sanat alanlarinda da yararlanilir. Tipta Ronesans’in baslamasiyla
anatomik yanlislar 6grenilir. Gormeye dayal bir egitim olan tibbi egitim i¢in kralin izniyle
idam mahkumlarinin canli iken kesilip incelenmesi dahi yapilir. Cerrahi uygulamalar
hastaliklarin igerden kaynaklandigi diisiincesiyle yapilmiyordu. Berber- cerrah olan kisiler
apse bosaltma, dis cekimi.. vb gibi kiiciik girisimleri yaparlardi. Universitelerin
kurulmasiyla hekim ile cerrah -berber arasinda statii farki ortaya cikar. Atesli silahla
yaralanma sonucu olusan savas yaralarinin tedavi edilmesi cerrahinin énemini arttirir.
16.yy.’da usta berber- cerrah Ambroise Paré silahla yaralarin tedavisi lizerinde ¢i1g1r agar.
Yazdig1 eserlerin sonucunda hekim- cerrah statii farkini kaldirir. Sanayi devrinden sonra
gelisen sistemli bilimler tip alaninda da goriliir. Modernizm ile hizlanan arastirmalar
mikroplarin kesfi, anestezi kullanimi, radyolojik goriintiilleme teknikleri, sterilizasyon ve
dezenfeksiyon yontemleri ameliyatlarin basarili sonuclanmasini saglamistir. 1845-1945
yillarinda diinyada ve iilkemizde tipta yeni gelismeler, 1945 sonrasindaysa modern
cerrahi baslar (Ceylan 2012: 125).

Diinya savaslarinin sonucundaysa tipta ve goriintiileme teknolojilerinde tiretilen
yenilikler cerrahinin hizla gelismesini sagladi. Bedenin anatomisi lizerine g¢alismalarin
yani sira hasta anatomik dokular, organlar incelenerek tedavisi yapilmaya baslandi.
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Gorsel olarak kayit edilme ve egitimde yeni cerrahi girisimlerin gosterilmesi devam
ederek, cerrahi atlaslari basilir. Bilgisayar teknolojisinin kullanildigi cagimizda tibbi
ressamlar cizimleri li¢ boyutlu olarak yaparlar. Ayri bir disiplin olarak acilan tibbi
illiistrasyon boliimleriyle hekim- sanatgi isbirligiyle etkili resimler, animasyonlar ve hatta
video anlatimlar ile cerrahi ameliyatlarinin gelecege aktarilmasi devam etmektedir.

ESKi UYGARLIKLARDA HASTALIK VE CERRAHI

Antik Cagda yasayan toplumlar sebeplerini bilmedikleri olaylar karsisinda cesitli
yontemlerle korunma yollar1 bulmuslardir. Hayatta kalma miicadelesinde tanr1 ve
tanrigalardan yardim isteyerek adaklar adarlardi. lyilesen organlarin kiigiik bir modeli
tapinaga birakilirdi. Cogunlukla pismis topraktan yapilan el ve ayak modelleri tarimda
calisan insanlarin el ve ayaklarindan yaralandiklarinin belgesi olur (Uster 2002: 14 ).
Magara duvarlarina ise resimler ¢izerek, kiiciik tanr1 heykelcikleriyle, dua ve biiytlerle
dogaiistii olaylardan korunmaya cahsirlar. Ozellikle hastalanma, yaralanma, vahsi hayvan
saldirilari, salgin hastaliklar icin deneme- yamimayla tedavi yollar1 aranmustir. ilk
hekimler din adamlar1 ve biiyiiciiler olmustur. Bedenin ko6t bir ruh tarafindan ele
gecirilmesiyle hastalifa neden olduguna inanilirdi. Ruh yakalayici adi verilen kisilerin
hastanin ruhunu tutmak icin bir seremoni yaparak tedavi yontemi uygulardu.

Cerrahi girisimler icin aletlere ihtiya¢ vardir. insanin “el’i ilk kullandig1 alettir.
Hayvan kemiklerinden, cakmaktasi ve obsidyenden, daha sonra madenlerden bakir, bronz
ve demirden aletler yapilmistir (Sari, Altinbas, Basagaoglu, vd., 2010:11) (Fig. 2). Tarih
oncesi toplumlarin hastaliklarinin neler oldugunu kalan kemiklerden 6greniyoruz. Kemik
tlimori, kemik tiiberkiilozu...vb gibi hastaliklarin yani sira kafatasi kemiklerine acilan
delik (trepenasyon) ile kotl ruhun, etkenin disari ¢ikmasi saglanirdi. Kafataslarina agilan
delikten bir kemik parcasi cikarilir yerine maden bir levha konulur tizeri regine ile
swvanirdl. Dini ritiiel ile tibbi miidahale birlikte uygulanird. ilkel toplumlarda sadece ilag
ve cerrahi tedavisi yapilmiyordu, doga iistii varliklardan korunmak icin taki ve
nazarliklarda kullanilirdi. En eski cerrahi uygulama siinnettir. Edinilen bilgilerle on bes bin
yll 6ncesinde uygulandig bilinmektedir. Temizlik, saglik, aciya dayanma, cinsel yasama
hazirlik, ilireme ve bereket tanrilarina adak sunma amacini tasir.( Sari, Altinbas,
Basagaoglu, vd., 2010:11).

Yazinin bulunmasiyla bilgi ve tecriibeler ile efsane ve ritiieller kayit alinmaya
baslanir. Mezopotamya, Siimer, Akad, Babil, Misir, Cin, Yunan, Roma ve Iskenderiye
uygarliklar1 tibbi bilgilerini ve uygulamalarini, el yazmalarina, papirtislere, kil tabletlere,
graviirlere...vb kayit ettiler.

Mezopotamya uygarliklarinda tibbin gelisimi icin ¢esitli adimlar atilir ve yasalar
cikarilir.

Hammurabi kanunlarinda tip uygulamalarina ait 6zel maddelerin de bulunmasi o
devirde hekimlik mesleginin kurumlastigini; cerrahi ameliyatlarin yapildigini ve
hekimlerin bir takim kurallarla yiikiimlii oldugunu gosteriyor. Ancak bu yasa hekimin
(Asu) sadece cerrahi faaliyetleriyle ilgilidir. Mabetlerde din adamlarinin hastalari igin
ettigi dualarin etkisini, uyguladig: ila¢ tedavilerinin sonucunu tespit etmek gii¢tli; ama
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acikca gorillen ve sonuglart cabuk ortaya c¢ikan cerrahi girisimler kolayca
degerlendirilebilinirdi. Bu kurallar eski Mezopotamya hekimliginde simif ayirimi
yapildigini da gosteriyor. Basarili bir cerrahi girisim karsiliginda hekimin alacag iicret
ameliyatin tiiriine ve hastanin toplumdaki sinifina bagliydi.( Sari, Altinbas, Basagaoglu, vd.,
2010:35).

Eski Misir Uygarliginda tibbi bilgileri papirtisler lizerine yazilmasi 6nemli bir kaynak
olmustur. Hiyeroglif yazisi ile bigak (bisturi) ve havan sekilleriyle temsil edilen Sinu’lar
hastalar1 bitki, hayvan ve madenlerden elde ettikleri ilaglarin yani sira cerrahiyle de tedavi
ederdi. Eski Misir tanricasi Sekhmet'in tapinaklarinda din adamlar1 da kii¢lik cerrahi
ameliyatlar yapardi. Edwin Smith papiriisii(M.0. 1600) cerrahi hakkinda énemli bilgiler
icerir. Yararlanmalar bastan baslayarak asagi bolgelere dogru anlatilir. Bir tapinakta
bulunan daglama demiri, bistiirii, bigak, cengel gibi tibbi aletler cerrahiye verilen 6nemi
gosterir ( Sari, Altinbas, Basagaoglu, -vd., 2010:31). Ebers Papiriisii 700 biiyl
formiiliinden bagska, timsah 1sirigindan, ayak tirnagi agrisina kadar bircok tedavi
recetelerini icerir. Ozellikle dolasim sistemi, kalp ve kan dolasimi hakkindaki bilgiler
dogrudur (Uster 2002: 8).

Hint uygarliginda hastaliklarin tedavisi dini ritiiellerle yapilmasina ragmen cerrahi
sanat olarak gorulirdii. Susruta kitabinda cerrahi teknikler, goéz ve plastik
ameliyatlarindan bahsedilir. Ylizden fazla cerrahi alet tarif edilir, bisturi, makas, ¢cengel,
forseps, siringa, katater kullanilir. Timoér cikarilmasi, karnin acgilmasi, sezeryan
ameliyatlarin1 yaparlardi. Glinlimiizde estetik burun ameliyatlarinin 6nciiliigii olan
rinoplasti operasyonunu gerceklestirirler. (Fig.3-4) ‘de goriildiigii gibi cerrahi adim adim
cizilerek anlatilmistir. Burnu kesilen zina suglularina burun plastik ameliyati uygulanirdu.
Yeni bir burun yapmak ilgin¢ bir yontemle gerceklesirdi. Alindan ya da yanaktan deri
alinir ve iki kamis pargasi kullanirdi.( Sari, Altinbas, Basagaoglu, -vd., 2005:31)

Cin tibbinda insanin viicudu evrenin kii¢lik bir benzeridir. Bedenin uzuvlari; bes temel
uzuv(akciger, kalp, karaciger, dalak ve bobrek) ile bes yardimci uzuv (mide, safra kesesi,
ince bagirsak, kalin bagirsak ve mesane) olarak ayrilir. Bu uzuvlar birbirleriyle uyumlu ya
da uyumsuzdur. Ying-Yang diisiincesiyle bazi uzuvlar yin bazilar1 yang'dir ve bir denge
icindedir. Dengenin bozulmasi sonucundaysa hastalik olusur.( Sari, Altinbas, Basagaoglu,
vd.,, 2005:16)

Eski Yunan toplumlarinda yasam giicii olan Timos yasayan bedenin her yerinde bulunur.
Timos’un yaralardan veya nefes vermeyle kacarak bedenin 6lmesine sebep olduguna
inanilirdi. Tibbi tedavi incinmeler ve yaralar iizerine yapilirdi. Savaslarin sebep oldugu
yaralanmalarda saplanan alet c¢ikarillarak kanamanin durdurulmasi, bandajlanmas;i,
temizlenmesi saglanirdi. ilaglar toz halinde serpilirdi. Tibbin babasi sayilan Hipokrat
hastaliklarin dogal sebeplerden olustugunu belirtir. Primum non nocere (Once zarar
verme) tedavi ilkesidir. Bosalticilar olarak kan alma, lavman yapma, idrar soktiiriiciilerini
kullanir. Cerrahi olarak irini bosaltarak apseyi temizlerdi. Trepanasyonuda tedavi yontemi
olarak kullanir. Yazdig1 Corpus Hipocratum (Hipokrat Killiyati1) ylizyillarca tibbi kaynak
olmustur. Eski Yunan uygarlifinda savaslarda yaralanan askerler birbirlerini tedavi
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ederlerdi. Homeros iliada ve Odysseia’da 150 civarinda anatomiyle ilgili kelime yazar. Ok,
mizrak, ve kili¢ gibi savas aletleriyle yaralanma ve tedavi anlatilir. Akhilleus’'un asil
tendonunun tedavisi vazo lizerinde resimlenmistir (Sari, Altinbas, Basagaoglu, -vd.,
2005:32).

Roma déneminde en iinlii hekim Arkagathos M.O. 2. yy.da yara cerrahisi konusunda
uzmanlasir ve kullandig1 yontemler siddet icermesinden dolay1 “Cellat” olarak anilmasina
neden olmustur. Bigak ve daglama yontemlerini yara tedavisinde kullanir. Roma’nin en
onemli tip yazari Aulus Cornelius Celsus (M.O. 25-50) tip klasikleri arasinda yer alan eseri
De Medicana (Tip Uzerine) ile temizligin saghk acgisindan énemli olduguna ve yaralarin
antiseptik 6zelligi olan sirke gibi maddelerle yikanip temizlenmesini 6nerir. Viicudun
baska bolgelerinden alinan deri parcasi ile yiize yapilan plastik cerrahi ameliyatlarin
tanimin yapar. U¢ béliimden olusan eserde cerrahi tedavi yontemi olarak akil ve kalp
hastaliklarin tanisi ve atardamar kanamalarinin durdurulmasi icin damarin baglanmasini
aciklayan ilk kaynak olmustur ( Uster 2002 :17-18)

ANATOMI CALISMALARI VE RESIMLI TIP KITAPLARI

Tip egitimi gorsel bir egitim olmasindan dolay1 tibbi resimlerden dnemli bilgiler
saglanir. Clinkii elde edilen yeni bilgilerin resimsel anlatimi kalici bir 6grenmeyi olusturur.
Gorme konusmadan 6nce gelismistir. Yalnizca bakilan seyler goriiliir. Bakmak, bir segme
yetenegidir. Bu yetenegin sonucunda gordigliimiiz nesne, her zaman elimizle
dokunabilecegimiz bir nesne anlaminda olmayabilir, ulasabilecegimiz bir alana
getirilmistir. Insamin bir seye dokunmasi demek, kendisini o seyle iligkili bir duruma
sokmasi demektir (Eroglu 1995:9). Anatomik sekiller; siyah- beyaz basilmis resimler elle
boyama, tahta oyma, yakarak daglama, baski teknikleri olan graviir, metal, agac¢ ve tas
baskilar tip kitaplarinda kullanilmistir. Bicimlendirme silirecinde sanatsal ve teknik
etkinlik oldukca 6nem tasir. Resim bir ylizey lizerinde gerceklesir. Yiizey ise ¢izgi ve renk
olarak resme doniisiir. Gorme yontemi acik- koyu, renk, mekan, nesneler, diizen ve birlik
kavramlariyla ortaya ¢ikar. Cizginin kalinligi, inceligi, rutinligi gibi cizgi hareketlerinde ki
degisiklere karsi goz oldukga duyarlidir. Cizgi ile resim yapmak nesnelerin goriiniisii icin
en c¢ok kullanilan yéntemdir (Eroglu 1995: 22).Tibbi ¢izimler icin segilen yontem c¢agin
getirdigi olanaklarla iyi resmi elde etmeye yoneliktir. Sanat¢1 resmettigi figiir resminin
dogru ve etkileyici olmasi icin de dogru anatomi bilmeye ihtiyaci oldugundan anatomi
calismalarina katilmistir. Hekimle birlikte isbirligi icinde organlarin yapisini ¢izerek tibbi
egitim materyallerini olustururlar.

Hekim icin hastaliklarin dogru tedavi edilmesinde bedenin i¢ yapisinin bilinmesi
oldukga 6nemlidir. Cerrahinin gelismesi ve basarisi iyi anatomi bilgisiyle miimkiin olur. Bu
amagla 61l insan ve hayvanlarin kesilerek icinin incelenmesi yoluna gidilmistir. Ayrica
kralin emriyle idam mahkumlarinin canli iken kesilmesi-viveksiyon yontemi de uygulanir.
M.O. 4. yy.'da Biiyiik iskender tarafindan kurulan kuramsal ve uygulamali tip egitiminin
yapildig1 Iskenderiye’de ilk kadavra calismalar1 yapilir. insan viicudunun parcalanarak
incelenmesinin yasaginin kaldirildigi bir dénemde Anatominin babasi kabul edilen
Herophilos sinir sisteminin merkezi olan beyindeki karinciklari1 inceleyerek beyin
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zarindaki siniislerden birlesme yerlerini kesfetmistir. M.0O. 1. yiizyildan giiniimiize ulasan
Roma duvar resimlerinde Herophilos'un tibbi uygulamalar1 betimleme olarak yer
almaktadir (Uster 2002: 16).

Ortacag Avrupa toplumunda kilisenin etkisi giinliik hayatin i¢cinde yer alir. Ayrica
insan viicudu kutsal ve dokunulmazdir. Bu yilizden tibbi arastirmalar kadavra iizerinde
yapilamazdi. Ancak Anatomi ¢alismalari icin bedenin kesilmesi 13. yy. baslarinda Papa’nin
karsi ¢ikmalarina ragmen II. Frederik’'in (1212-1250) izniyle tekrar baglar. Ik tip
okulunun acildigi Bologna’da Mondino de Luzzi (1275-1321) ilk kitab1 hazirlayarak
Anatominin Mimar1 unvanini adimi alir. Kadavra ¢alismalarinin resimlenmesi ve kitaplar
da yer almasi icin sanatta kullanilan tekniklerden yararlanilir. Sanate¢i- hekim isbirligi
sonucunda etkili gorsellerden olusan tip kitaplar1 hazirlanmistir. Anatomik sekiller
13.yy’dan itibaren bir tahta pargasi lizerine ¢izilip miirekkeplenerek kagida basilirdi
Gutenberg hareketli anatomi kitaplar1 hazirlamistir. 1490’da ilk anatomi salonu Italya’nin
Padova sehrinde acilir ve bir yi1l sonra Johannes de Ketham 1491 yilinda Venedik'te ilk
resimli tip kitabi olan Fascilus Medicinae’yi basar (Yigitler 2003 :109).

[slam Ulkelerinde Terciime Devri 7-9. yy.’da Aristo, Hipokrat, Galen ve Dioskorides’in
eserleri Arapcaya cevrilir. El yazmalari olarak yazilan ceviri metinlerinin resimlenmesine
cok 6nem verilmistir. Telif eserlerin yayginlastigi 9-12 yy. ddneminde matematik, kimya,
tip alanlarinda dnemli katkilar saglanir. Batida Avicenna olarak bilinen Tiirk asilli hekim
Ebu Ali ibni Sina’nin (980-1037) El Kanun Fit-Tibb adh eseri tamamen tip ansiklopedisidir.
Bes kitaptan olusan kitabin iiciinciisii, anatomi ve hastaliklari inceler. Bedenin agilmasi
Islam dininde yasak olmasindan dolay1 anatomik resimler yorumlanarak yapilmistir (Fig.
5).

Ronesans devri sanatcilari hekimlerle birlikte kadavra ¢calismalarina katilir. Bilim ile
sanatin i¢ ice gecmesiyle “artistik anatomi” kavrami olusur. (Yilmaz ve Mesut 2008: 78).
Roénesans’in 6nemli bilim adami Andreas Vesalius (1514-1564) idam edilen mahk{imlarin
lizerinde bedenin i¢ yapisini inceler. Bu diseksiyonlarda (bedenin kesilerek incelenmesi)
dogru bilgiler 6grenerek Galen’in donemini sonlandirir ve tipta Ronesans’t baslatir.
Galen’in kalp, karaciger, rahim {izerine yazdiklarinin insan viicudunda olmadigi
kesfederek gercek anatomiyi inceler. Vesalius 1539’da Tabulae anatomicae’yi
yayimlayarak ilkogretim semalarina yer verir. 1543 yilinda De Humani Corporis Fabrica
Libri Septem’i ( insan viicudunun yapis1 Uzerine Yedi Kitap) yaynlar. Kitabin anatomik
illiistrasyonlarini Flaman ressam Jan Stephan Calcar (1499-1546) cizmistir. Sanat¢1 bedeni
sanat nesnesi olarak gosterirken anatomiye cok 6nemli katkilar saglar. Agac baski olarak
yapilan sanat illiistrasyonlar1 écorché (derinin kaslar goriilecek sekilde soyuldugu
anatomik model) olarak resmeder. iskelet olarak resmedilen bedenler éliimleriyle de
yuzlestirir. (Fig.6) ‘de gosterildigi gibi “iskelet sol kolunu klasik bir lahdin kapagina
dayamis sekilde bir kafatasina bakar, lahdin 6n yliziinde vivitur ingenio, caetera mortis
erunt yazilidir.(Deha disinda hersey 6limlidir.)” ( Akar 2005:7).

Leonardo Da Vinci (1452-1519) Marcantonia della Torreyle anatomi kitabini
tasarlarlar fakat yayimlanamaz. Da Vinci’'nin desen olarak yaptig1 ¢izimlerde ii¢ boyutlu
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organ anlatimi oncelenir. Cizimlerindeki anatomik detaylar tip bilimine biiyiik katki
saglar.(Fig. 7-8). Michelangelo Buonarroti (1475-1564) heykellerinde anatomik unsurlari
etkileyici bir sekilde gosterir. Mateo Realdo Colombo (1515-1559) ile kadavra
calismalarina katilir. De Re Anatomica’yt hazirlar. Benvenuta Cellini( 1500-1571) ise Vidis
Vidius ile De anatome corpis humani kitabinin cizimlerini yapar. (Mesut ve Yilmaz 2008:
78-80).

William Harvey ( 1578-1657) Kalbin bir pompa oldugunu ve kanin dolastigini
belirterek Tipta Ronesansin onciilerinden olur. (Sari, Altinbas, Basagaoglu, -vd., 2010:57)
De Motu Cordis eserinde kalp ve damarlarla kan dolasimini resimli olarak yayinlar.(Fig. 9).

Barok donemin en 6nemli merkezi 17.yy.’da Kuzey Avrupa iilkeleridir. Gelisen
teknoloji ve ticaret sonucunda devinim diisiincesi yasamin her alaninda yer alir. Sanatta
gelisen yeni boya teknikleriyle yapilan eserler oncii rol oynar. Hollandali ressam
Rembrandt Von Rijn (1605-1669) tablolarinda ustalikla acik- koyu karsithigini kullanir.
Insan viicuduna karsiysa ilgisi ve meraki devam etmektedir. Rembrandt, Dr. Nicolas
Tulp’un kadavra ¢alismalarina katilir. Yilda bir defa yapilan tesrih Cerrahlar Loncasinda ki
idam mahkumun incelenmesini yaghh boya tablo olarak resmeder. Tarihsel olarak ¢ok
onemli olan Dr. Tulp’un Anatomi Dersi resmi, sosyolojik olarak bir belge niteligindedir.
Izleyiciler arasinda hekimler, tiiccarlar ve halk vardir. Sanatg1 zamanmin hakim diisiincesi
olan devinimi ustalikla resmeder. Anatomi dersi normal anatomi derslerinden farklidir.
Dr. Tulp parmaklarin hareketini gosteren flexor digitorum stiperficialisi gésterir(Fig.11).

Diger Flaman sanat¢i Jan Vandelaar( 1690-1759), Bernard Siegfried Albinus ile
calisir. Albunis Anatomisi olarak bilinen Tabulae sceleti et muscolorum corporis humani de
ki usta c¢izimleriyle Kuzeyin Vesalius'u olarak gelecek kusaklara rehber olmustur.
(Masquelet 2002: ). Flaman diger 6nemli ressam Thomas Keyzer (1596-1667), Dr.
Sebastian Egbertsz de Vrij.'in Anatomi Dersi tablosunda ise iskelet incelemesi gortlir.

Ingiliz hekim Thomas Willis (1621-1675) 17.yy.’da beyin lizerine yaptif1 arastirmalari
resimli eser olarak yazar. Cerebri Anatomy (Beyin Anatomisi) kitabinin g¢izimlerini
Ogrencisi Cristopher Wren (1632-1723) yapar. Glinlimiizde 6nemini yitirmeyen eserde
beynin alt boliimiinde yer akan Willis Poligonu kesfi damar ameliyatlarinin basarisini
getirmistir. Sinir ve islevlerinin agiklayan cizimler sanatsal bir estetikle ¢izilmistir.

Anatomi lizerine c¢alismalar ¢agin getirdigi imkanlarla devam etmistir. Kagida
basilarak ¢ogaltilan kitaplar basilir. 1858 yilinda Dr. Henry Gray (1831-1897) anatomi
calismalarim1 Gray’s Anatomy adiyla basar. 363 resmin yer aldigi kitabin cizimlerini
anatomist ve ressam olan Henry Vandyke Carter (1831-1897)ile hazirlar. Giinlimiize
kadar bir¢cok baskisi yapilan bu anatomi kitab1 6nemli bir ders kitabidir.(Fig.16).

Osmanlilarda tipla ilgili caismalar 14.yy.dan itibaren baslar. ishak b. Murat'in (?/?)
Havasii'l Edviye (1389) adli eseri Osmanlilarda yazilmis ilk ilmi eserdir. 15,16 ve
17.yy’larda tibbi eserler artarak cesitlenip, zenginlesmistir. 17.yy’in ilk yarisindan itibaren
Osmanlilarda Avrupa etkisi Sirvan'li Semseddin-i Itaki'nin (1570-1640) yazmis oldugu
Risale-i Tesrih-i Ebdan ve Terciiman-1 Kibale-i Feylosofan (1632) adl eserinde gortliir.
Kitapta yer alan anatomik resimler ve bilgiler anatomik terminolojiyle yazilmistir.
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Viicudun doért temel unsuru maddemsi sivilar olan (hiltlar1); sevda, balgam, kan ve sari
safradan bahsettigi eserinde kemikler, duyu organlari, sinirler, kaslar, beyin, i¢ organlar
ve fetiisiin evreleri resimli olarak tanimlanir. Sinirlerin yapisini anlatirken semay1 da
ekler. Sanatci -hekim olarak cizimleri kendisi yapar. itaki’nin gizimleri iige ayrilir; ilki eski
anatomik cizimler gibi basi ters donmiis, yuvarlak yiizli ve ¢ekik gozlii figiirler, ikincisiyse
Vesalius’un Fabrica’sinda ki resimlere benzer, iiciinciisii ise Avrupa kdkenli olan modern
resimler, kadin-erkek genital organlari, kaslari gosteren resimlerdir (Kahya 1996: Fig.12-
13-14-15).

Osmanl Imparatorlugu déneminde ilk tip kitabini Sanizade Ataullah Efendi (1771-1826)
yazar. Hamse-i Sanizade’de c¢evirilerin yani sira kendi tecribelerini ekleyerek bes
boliimden olusur. Anatomik resimler renkli olarak hazirlanir ve devlet erkanina sunulur.
Ibn-i Sina’nin Kanuna benzediginden Kanun-i Sanizade ismini verir. icinde 56 adet resim
ile Tirkce ve Latince anatomi terimleri ac¢ik bir Tirkge ile yazilir. Bu resimlerin
bazilarinda Erzurumlu Agop imzasi yer alir. Kitap, insan viicudunun genel bilgisiyle
baslar, kas, kemik, sinirlerin ince yapilar1 anlatarak devam eder. Kemiklerin tamami bir
semayla isimlenir ve ayrintili olarak resmedilir.(Fig. 10)’da fetiisiin anlatimi renkli resim
olarak goriliir

CERRAHININ GELISMESI

Tarihsel siirecte tip egitimi usta-cirak iliskisiyle yapilmistir. Ayrica tibbi bilgilere
sahip ailelerin nesilden nesile bilgileri aktarmasiyla devam eden bir meslek olmustur.
Hastaliklarin igerden olustugu diisiincesi, anatomi bilgisinin yetersiz olmasi...vb. gibi
etkenlerle dahili tedavi yontemleri tercih edilmistir. Tip egitimi alan kisiler uzun elbise
giyer ve kiilah takarlar, cerrahi islemleri ise kole, rahip ve ya berberlerden olusan ve kisa
elbise giyen berber cerrahlara birakirlardi. Dinin etkisiyle insan bedeni dokunulmaz ve
kutsaldir. Bundan dolayi, dis cekme, kan akitma, amputasyon disinda cerrahi islemler
yapilmazdi.

Hekimler ve berber cerrahlar arasinda ki statii anlasmazhigi 16.yy’a kadar devam
eder. Diger yandan Hindistan’da cerrahi bir sanat olarak goriiliirdii. G6z ameliyatlari,
sezeryan, burun estetigi...vb. cerrahi girisimler yapilirdi. Cinli doktor Hua Tuo en {nli
cerrahlardandi. Kendisi anesteziyi ilk kullanan kisi olarak kabul edilmistir. Hua Tuo’nin
(145-208) agriya karsit dogru tutumu bu hissin disariya yansimamasidir. Sarap ve ban
otundan c¢ikarilan alkaloid bir madde olan hiyosiyamini anestezi amaciyla kullanir.
(Keklikoglu 2002:42).

Islam iilkelerinde de bedenin kutsallhig: vardir. Eski metinlerin cevirileri yapilarak
tip bilgisi arastirilirdi. Islam hekimleri goz ve sezeryan ameliyatlarini gerceklestirip
resimleyerek tanimlamigslardir. 11.yy.’da hekim Ali b. Isa’nin oftalmoloji iizerine yazdig
Tezkiretii'l-kehhalin (G6z hekimlerinin hazinesi) g6z hekimlerinin kaynak kitabidir.
Cerrahi aletlerin tasarimlarini da yapan cerrah hekimler Kkitaplarinda aletlere de yer
verirler. Ebu’l Kasim Zehravi (930-1013) 30 ciltlik Kitap-iit Tasvir eserinin 30. Bélimii
Kitabii’l- Cerrahiye’de cerrahiye ait 6nemli bilgilerle 215 resim icerir (Fig.18). Geleneksel
tip kitaplarinda cerrahiye az yer verilirdi. Tasrif'de cerrahi aletlerin ¢izilerek islevlerinin

23



ART-SANAT 3/2015

anlatmasi cerrahi alana ilgi duyulmasini saglamistir (Topdemir 2012:92). 12.yy’da
Latinceye c¢evrilen eseri Avrupa’da cerrahligin gelismesinde 6nemli bir yere sahiptir.
Kanamanin durdurulmasi icin basin¢ uygulamasi, insizyon yontemleri, drenaj ile kendi
tasarladigl katater, sigir kemiginden organik maddelerden takma dis yontemlerini
gelistirdi (Sari, Altinbas, Basagaoglu, vd., 2010: 49). Zehravi’'nin eseri Latince ve Tiirkce 'ye
cevrilerek 400 y1l kaynak kitap olmustur.

14. yy Osmanh doéneminde Serafettin Sabuncuoglu (1385-1468) c¢ok tnlii bir
hekimdir. Amasya Dariissifasi’'nda tip egitimini tamamlamistir. Cerrahi alanina 6zellikle
ilgi duyarak inceleme, arastirmalar yapar. Bu ¢alismalari anlattig1 Cerrahhiyyetii’l Haniyye
eserini renkli resimlerle hazirlar. Zehravi'nin yapitindan yaptig1 Tiirkge ¢eviriler ve renkli
minyatiirleri ekledigi kitabinda kendi tecriibe, yeniliklerini tanimlar. Kitapta yer alan
renkli minyatiir resimler Tiirk Tip tarihinde ilktir. Eserde 136 cerrahi girisim, 163 cerrahi
aletin resmi yer alir. Fatih doneminde Arapga- Fars¢a kullanilan yazim diline ragmen
kitabi Tiirkce yazmasi énemlidir. (Fig.19).

Cerrahhiyyetii’l Haniyye’ giris yazisi; “Ben zayiflarin zayifi ve en muhtag kul olan el-
Hac Ilyas oglu, Ali oglu, Sabuncuoglu lakaph Serefeddin. Allah belalardan korusun, Amasya
Dariis-sifasinda tabibim. Bu sehirde gecimim kitlik riizgarinda ve zamanin kalp kiran
ellerinde duskiindii. Kendisi Zuhal yildizinin basamagi olan ve katinda ilimden daha
degerli bir sey bulunmayan ve makaminda tip ilminin tiim ilimlerin yaris1 oldugu
soylenilen sultana derdimi bildirmek ve zamanin sikinti riizgarlarindan kendimi korumak
icin tip ilminden bir cerrahi kitap yazdim. Bu ge¢en 6miir ve uzun siiren istekler
icerisinde, ilmiyle gérdigiim ve yaptigimla tecriibe ettigim bircok acayip ve garip isleri bu
kisaltilmis kitap icerisinde topladim. Simdiki zamanin cerrahlarinin ¢cogunlugu bu kitapta
bahsedilen seylerin ¢ogunu ne goérmiislerdir ne de duymuslardir. Bu tip cerrahlar sadece
bu donemin revactaki kitaplarini incelemekte ve bunlarin icerisinde yazan saibeli
tedavileri uygulamaktadirlar ve bazen tecriibeleri olmadig1 halde kendileri de hatali seyler
ekleyip dogru yolu bulamamaktadirlar. Bu kitabi Tiirkge yazmamin nedeni sudur; bu
devirde Rum kavimleri Tiirk dilini kullanmaktadirlar. Ayrica bu dénemin cerrahlarinin
¢cogu okuma yazma bilmemektedir ve okuma yazma bilseler bile hepsi Tiirkce kitap
okumaktadirlar. Bdylece, bu kitab1 Tiirkce yazmakla bundan daha fazla kisi
faydalanabilecektir ve bu sayede isin aslini1 6grenip,birgok sorunlarini ¢6zerek kendilerini
hatadan ve beladan koruyabileceklerdir Bu kitabin 3 bab-1 vardir. 1. Bab uzuvlarin ve
hastaliklarin daglanmasi, 2.Bab cerahatlerin yarilmasi, dikilmesi ve tedavisi, 3.Bab ise kirik
ve cikilarin tedavisi hakkindadir. Bu kitaba Cerrahiyye-i [lhaniyye adim verdim. Tedavileri
anlatirken 6nemli olanlarinda tistadi, hastayr kullanilan aleti ve tedavi yontemini tasvir
ettim.” (Canda 2005: 99).

Avrupa’da 16.yy. Modern Cerrahinin babasi olarak biline Ambrose Paré (1510-
1590) tip egitimini usta berber-cerrah olarak tamamlar. Barutun kesfedilmesi savaslarda
atesli silahla yaralanmalara neden oluyordu. Askerlerin yaralarin tedavi yontemi,
kursunun zehirli oldugu diisiincesiyle kaynar yagla yapilirdi. Askerlere yasatilan bu
travmatik tedaviyi sonlandirarak yeni yara tedavisi ortaya koyan Paré La Méthod de
traicter les playes faites par les arquebuses et aultres bastons a feu'de (Arkebiiz ve Oteki
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Atesli Silah Yaralarinda Tedavi Yontemleri) eserini yazar. Savas cerrahi olarak gorev
yapmasi sayesinde kesilen el- ayaklarin yerine ortez ve protezleri tasarlamistir. Kanamayi
durdurtmak icin daglama yontemi yerine atardamar’t baglama yodntemini gelistirir.
Ampute edilen bélgedeki cilt daglandigina iyilesmediginden damar baglama ydntemi
tedavide rahatlik ve basar sagladi. Treatise Surgey’i yazdig1 cerrahi eserinde Vesalus'un
Fabrica’sindan boliimler ekleyerek yeni bilgileri paylasir. Hayat kurtarici bilgileri
klasikleserek cerrahinin temel kitab1 oldu. Latince bilmediginden eserleri Fransizca
yazmasl bilgilerin diger meslektaslari tarafindan 6grenilmesini ve yayilmasini sagladi. Goz
protezleri, cerrahi aletler, dogum forsepsleri tanimladi. Tiim eserlerini Les Oeuvres'de
toplamistir (Fig. 20-21-22). 16.yy’da cerrahlar hekimlerin altinda teknisyen konumunda
calistyordu. Yaptigi calismalar ve eserleriyle hekim ve cerrah unvanlarinin esit diizeye
gelmesini saglamistir (Kiter 2010:393). 18.yy’da cerrahi biiylik bir gelisme gosterir ve
hatta bagimsizligini ilan eder. Yapilan kesifler sonucunda mikroplarla miicadele edilmesi,
en 6nemli sorun olan agriy1 kesme yontemleri, ameliyathane odalarinin temizligi...vb ile
yapilan ameliyatlardan basarili sonuglar elde edilmeye baslanir. Japon hekim Hanaoka
Seishu(1760-1835) kanser hastalarinda timér ameliyatlarinda genel anestezi
kullanmanin 6nciisti olur. Cerrahi kitab1 Surgical Casebook ‘da el yazmasi olarak renkli
resimlerde operasyonu gosterir. (Fig.23-24-25 ).

Bati'da cerrahinin meslek olarak ve bilime dayali tibbin bir dali olmasi John
Hunter‘in (1728-1793) cerrahlig1 pataloji ve fizyolojiye dayandirmasiyla olur. 19. yy.’da
tipta uzmanlik dallar1 olarak, ortopedi, cerrahi, jinekoloji kurulur. Deneysel tibbin
kurucusu cerrah Claude Bernard (1813-1878), Charles Huette ile beraber 1848’de ilk
cerrahi atlasini hazirlarlar (Sayek 2013:3). Atlas, operatif cerrahi ve cerrahi hakkinda
temelde farkli prosediirler dahil cerrahi teknikleri hakkinda bilgiler vererek damar
cerrahisi ve alt ekstremite cerrahi amputasyonu detayh gosterir (Fig.26- 27).

Ulkemizde cerrahi biliminin gelisimi icin cesitli calismalar yapilarak yurt disina
hekimler gonderilmistir. Norosirurji( Beyin Cerrahisi) egitimi icin ilk kez Dr. Abdulkadir
Cahit Tuner (1892-1983) yurt disina gider. Bu stire¢ 1930’1u yillarda da devam eder. Beyin
cerrahisi alaninda ilk eserler, Dimag ve Ciimciime Afetleri ve Tedavileri, Nérogirurji
bahisleri, Muhit Sinirleri Cerrahisi ‘dir. Dimag ve Ciimciime Afetleri Dr. Mim Kemal
Oke(1884-1955) tarafindan yazilir, beyin cerrahisi hakkinda teorik ve operatif bilgiler
verir. Eski harflerle yazilan ilk Tiirkce Beyin cerrahisi kitabidir. 31 resim icerir. Bu
resimlerin altis1 Bahattin Muhammet tarafindan cizilmistir. (Naderi 2002, Fig.28-29). 1913
yilinda basilan Dr. Orhan Abdi kurtaran (1877-1948) Ameliyat-1 Cerrahi kitab1 beyin
cerrahisi hastaliklar1 ve cerrahi uygulamalarini ve 235 sekil igerir. Kendi gozlem, deneyim
ve cerrahi tekniklerini Almanca kitabin ¢evirisine ekler. Kitap cerrahlar icin egitici cerrahi
teknikler agisindan o6nemlidir. Eserde, kafatasi ve yliz ameliyatlari, gogiis ve govde
ameliyatlariyla 9 resim vardir. Orhan Abdi kitabin da serebral lokalizasyon icin Kroenlein
semasindan yararlanmistir. Bu eserini zamanin kosullarina gore en ileri teknikle ayrintili
bir sekilde hazirlayarak cerrahi kaynagin az bulundugu bir zamanda cerrahi alana 6nemli
katki saglamistir (Naderi, Hakan, Ding, 2006, Fig. 30-31-32). Norolojik bilimlerin
incelenmesinde Op. Dr. Hami Dilek (1898-1985) ameliyat defterlerine hasta takiplerini, yil
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sonu istatistiklerini ve ameliyat ettigi patolojik dokulari resmeder. Kuru kalem ve renkli
boya teknigini kullanir. Ulkemizde radyoloji tekniklerinin olmadig bir zamanda anlatimh
cizimler 6nemli bir belge olmustur (Kirbas 2003: 10, Fig.33).

Wilhem Conrad’in (1845-1923) x ve gama 1sinlarin1 kesfetmesi radyoloji biliminin
gelismesinde cok 6nemlidir. Artik bedenin i¢ yapisi ve hastaliklar x 1sinlariyla goriintr
duruma gelir. Cerrahinin yararlandigi 6nemli bir teshis ve tedavi alani olur. Hizli bir
sekilde gelismeye devam eden radyolojik gortintiileme teknikleri, BT- MR ile dokular:
kesitler olarak goriilecek sekilde elde edilmesini saglar.

CAGDAS GORSEL ARACLARIN CERRAHIDE KULLANIMI

Goriinti, yiizyillarca sanatcilarin yiizey Uzerine c¢esitli tekniklerle yaptigi resimlerle
elde edilmistir. Sanatin teknolojiyle olan yakin etkilesimi sayesinde elde edilen
goriintiiniin daha etkileyici olmasi saglanir. Tibbi alandaki ¢izimler modernizme kadar
sanatci- doktor isbirligiyle devam eder. Gorsel bir alana dayanan tip egitiminde resimli
atlaslar hazirlanir. Fotografin 18. yy.’da icat edilmesi istenilen gorselin daha hizli bir
sekilde elde edilmesini saglamistir. 20. yy.1n gelistirdigi cesitli yeni teknikler, video, digital
fotograf, bilgisayarli cizimler cerrahi alanin kullandigi araglar olarak devam eder. Tibbi
illistratorler, resimsel teknikleri bilen, Photoshop, Corel, Draw gibi bilgisayar
programlarini kullanan ve g¢iktilarim alan kisilerdir ve tibbi resimleri hazirlarlar.
Radyolojik goriintiileri de resim haline getirilmesi klasik kadavra ¢alismalarindan farklh
yeni bir resim elde etme yodntemi olarak kullanilir. Bilgisayarla ¢izimde; Zamanin
kullaniminda hiz kazanilmasi, istenen goriintiiniin katmanlar ilave edilmesi, internetle
yayimlanmasi, maliyetin diisiik olmasi yiiksek ¢oziintrliikte yapilmasi énemli avantajlar
saglar. Hekim- sanatgi isbirligi tekrar kurularak, cizim etkili ve istenilen sekilde resimlenir
(Fig. 34-35).

Tibbi illiistratorler yapacaklari her tiirlii ¢izimde ortopedik cerrah ile yakin bir iligki
icinde olmalidir. Karsilikli etkilesim kelimelerin anlatamadig seyleri tek bir karede gozler
ontine seren basarili ¢izimler i¢in anahtardir. Bu etkilesim siireci cift taraflidir. Ortopedist
illiistratore neyi ¢izmesini gerektigini soyledigi gibi, illiistratdrde ortopediste neyi, nasil
yazmasi gerektigini soyleyebilir . Metinde gozden kacan detaylar konu resmedildiginde
asikar hal alabilir (Ozdemir, Erler, Hidayetoglu ve Béliikkoglu 2003: 252-253).

SONUC

Tarihteki en eski bilim dallarindan olan tip, insanoglunun hayatta kalma miicadelesi,
yasam kalitesini yiikseltme istegi, bedenin gizlerinin 6grenilme istegi ile gelisimini
sirdiirmeye devam etmektedir. Ilk cerrahi ameliyatlarin yapilma yontemleri bulunan
fosillerden 68renilmistir. Sanat insanin kendini ifade ettigi en 6nemli yollardan birisidir.
Hayatin icinde olan hastalanma ve tedavi edilme arayislariyla sanat¢i-hekim ortak
calismalariyla belgelenmistir. Anatomik resimler gecmiste baski tekniklerinden
glinlimiizdeyse bilgisayar programlariyla yapilmaya devam etmektedir. Tip egitimi gorsel
bir sisteme dayanmasindan gormeye dayali ders arag- gereglerine daima ihtiya¢c olmustur.
Resimleme teknikleri, bilgisayar1 ve resimsel anlatimi iyi bilen tibbi illistrasyonlar
tarafindan li¢ boyutlu olarak hazirlanir. Amerika’da iiniversitelerde tibbi ressam boliimii
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bulunur. Ulkemizdeyse kendi 6zel ilgi alani olarak tibbi resimler yapan Merve Evren’in
bilgisayarl tibbi illiistrasyonlar1 kongrelerde, brosiirlerde, kitaplarda kullanilir (Fig. 36).

Tip 6grencilerinin cerrahi egitiminde gorsel araglarin kullaniminda gesitli anketler
yapilmistir. Clinkii Genel Cerrahi egitimi icin ayrintili anatomi bilgisi gereklidir. Spesifik
ameliyatlarin anatomi ve fizyolojisi icin ¢izim ve resimler oldukca sik kullanilmaya devam
etmektedir. Bu yontemle 6grenci slaytlarda ki resimlere ve c¢izimlere eksiksiz hakim
olmaktadir. Ankette, gosterilen slaytlarda secilen renk, a¢ik- koyu fonun olmasi 6grenmeyi
etkiledigi, ameliyatlarla ilgili video gosterimini ameliyat sirasinda izlemeyi tercih edildigi
gorulir (Tarhan, Barut, Cergi, vd., 2004: 28).
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Fig.1 Kafatasina delik agilmasi, 10.000 yil 6nce Asikli Hoyiik, Aksaray
( http//: www.aktuelarkeoloji.com.tr=870)

Fig.2 Antik Donem Cerrahi Aletler, (P ART: 31)
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Fig.3 Burun estetigi, S Saraf, R Parihar. Sushruta: M.0.600
[lk Plastik Cerrahi, Plastik Cerrahi Internet Dergisi. 2006 Cilt 4 Say1 2.

Fig.4 Rinoplasti,, S Saraf Sushruta: M.O. 600
Rinoplasti Plastik Cerrahi Internet Dergisi. 2006 Cilt 3 Say1 2.
(ispub.com/IJPS/4/2/8232#)
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Fig.5 ibni Sina, El Kanun Fi’t Tibb, Sinir Sistemi, Varak 123v. Isfahan 1632,
(Doksat 2002:61)
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Fig.6 Andreas Vesalius, De Humani Corporis Fabrica, Agag Baski, 1543
(http:/fwww.gopixpic.com/634/images-from-andreas-vesalius-de-
humani-corporis-fabrica-1543)
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Fig.7 Leonardo da Vinci, Embriyo Resmi, Kirmizi tebesirle ¢izim, 1510-1513
(http://en.wikipedia.org/wiki/File:Da Vinci Studies of Embryos Luc Viatour.jpg)
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Fig.8 Leonardo da Vinci, Kafatas1 Cizimi, Kirmizi tebegirle ¢izim, 1510-1513
http://wall4all. me/walls/art-design/leonardo-da-vinci-813463-1788x1350.jpg
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Fig.9 William Harvey, Exercitatio Anatomica de Motu Cordis, 1628
(http://www.mcgill.ca/historicalcollections/library-archival/osler-medicine)
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Fig.10 Sanizade Mehmet Ataullah Efendi, Hamse-1 Sanizade,1873

(http //www.yesilbor.com/Sayfa.asp?islem=2&SaytaNo=384)
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Fig.11 Rembrant Von Rijn, Dr. Nicolas Tulp’un Anatomi Dersi, Yagliboya tablo, 1632
(Masquelet 2002:94-99)

Fig.12 Semseddin Itaki (Kahya 1996: 183) Fig:13 Semseddin ftaki (Kahya 1996:185)

(istanbul, istanbul Universite (istanbul, Siileymaniye Kiitiiphanesi,
Kitiiphanesi (miize kismu), T. Hiisrev Pasa, 464. Resim 23).
2664 Resim 18).
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Fig.13 Semscddin Itaki, (Kahya 1996:182 Fig.13 Semseddin itaki, (Kahya 1996:186

(Istanbul, Istanbul Universite Ktiiphanesi (istanbul Universite Kiitiiphanesi
(miize kasmu), T. 2664. Kesim 6). (miize kism1), T. 2662. Resim 20).
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Fig.16 Henry Gray, Gray’s Anatomy, kalbin anatomisi, graviir baski, 1858
(http://collectmedicalantiques.com/gallery/nineteenth-century)

Fig.17 Hua Tuo, Antik Cin dénemi hekimi, M.0O. 145-208
(http://orichinese.com/chineseculture/hua-tuo-famous-doctor-in-ancient-china.html)
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Fig.18 Ebu’l Kasim Zehravi, Arapga el yazmasi, cerrahi aletler MS. 10.YY.
(http://www.jw.org/tr/yay%C4%B Lnlar/dergiler/g201209/t%C4%
B1bb%C4%BIn-orta%C3%A7a%C4%9F daki-ustalar%C4%B1/)

Fig.19 Serafettin Sabuncuoglu, Cerrahiyyetii’l Haniyye, MS. 14.YY.
(http://www.geziklubu.com/?pnum=108&pt=Bimarhane+(Dar%C3%BC%C5%9F%C5%9Fifa)
+%2F+Sabuncuo%C4%9F lu+T%C4%B | p+ve+Cerrahi+Tarthi+M%C3%BCzes1)

37



ART-SANAT 3/2015

oo 8 Asmiicid lug smsested by Fird, frem bus Guansey, 1373 Frasa the copy s o
Abery Madiiad Lidbarry.

Fip, 2o Amibrojse Pard, Fig.21 Ambroise Paré, Trepenasyon, MS.16.YY

Bacak protezi dizayni, MS.16.YY.

T
SR Fdols Mo i,
l': :

- Drefrinies

1Pl =
doigy,cui;

m'smq?,.

fembice |

main.

2 Beoche def
Jisa &l

dusnd
4 ocain
T

s loztche

Fig.22 Ambroise Paré, Les Ouvres, El cerrahisi, MS.16.YY
(http://ambroise-pare-tpe.e-monsite.com/pages/page-1.html)
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Fig.23,24,25 Hanaoka Seishu, El yazmas1 resimler,Surgical Casebook, 1825
(http://www.booktryst.com/2011/01/this-rare-medical-book-is-real-knockout.html)
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Fig. 26 Claude Bernard, Lecons de physiologie operoterie, MS.19.YY
(www.themitralvalve.org)

Fig.27 Claude Bernard, Cerrahi Atlasi, Alt ekstremite ayak cerrahisi,MS.19.YY.
(http://education-of-a-knife.blogspot.com.tr/2009/12/doctors-delights-discoveries-from.html )
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Fig.28 DrMim Kemal Oke, Ciimciime Afetleri ve Tedavileri,
Kranioplasti teknigi, (Naderi 2009:269)

Fig.29 Dr.Mim Kemal Oke, Ciimctiime Afetleri ve Tedavileri,
Kraniotomi teknigi, (Naderi 2009:271)
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Fig.32 Orhan Abdi, Ameliyat-1 Cerrahiye,
Kraniotomi, (Naderi ve digerleri 2006:200)

Fig.31 Orhan Abdi, Ameliyat-1 Cerrahiye,
Osteopatik Kraniotomi, (Naderi ve digerleri 2006:201)

Fig.33 Dr. Hami Dilek, Ameliyat defterleri, MS. 20 yy. (Kirbas, 2013:10).
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Fig 34 Distal femoral arter kaynakh false anevrizmasi,
Roéntgen, MRG ve Doppler USG goriintiisiiniin tek ¢izimle gosterilmesi,
(Ozdemir ve digerleri 2003:251)
L NS

Fig 35 Distal femoral endoprosteteik replasmanda custom made protez
ve modiiler protezi betimleyen ¢izim, (Ozdemir ve digerleri 2003:252)

Fig.36 Merve Evren, Bilgisayar Illustrasyonlari,( biyosanat.blogspot.com)
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TARIHI KAYNAKLARA GORE TURK GOCEBELERINDE DINLER,
KULTLER, RITUELLER ILE iKONOGRAFI (M.S. 8. YUZYILA KADAR)

IBRAHIM CESMELI

Dog. Dr., Istanbul Universitesi
Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisii
Tiirk Sanati Tarihi Anabilim Dali
ibrahimces@gmail.com

OZET

Bu calismada, tarihi kaynaklara gére M.0. 8. yiizyila kadar Tiirk gécbelerinin tesiri altinda
kaldigi doga ve dogaiistii dinler, sistematik olarak siniflandirilmistir. Bu dinlerle iligkili kiiltler de
bu siniflanndirmaya dahil edilmigtir. Bu dinlerle ve kiiltlerle baglantili ¢egitli ritiieller de detayli bir
sekilde ele alinmigtir. Ayrica bazi sanat eserlerinin ikonografik ¢éziimlemeleri de yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk gécebeleri, din, kiilt, rittiel, ikonografi.

ACCORDING TO HISTORICAL SOURCES: RELIGIONS, CULTS, RITUALS
AND ICONOGRAPHY OF TURKISH NOMADS
(UNTIL THE 8TH CENTURY)

ABSTRACT

In this work, the nature and supernatural religions influenced Turkish nomads until the 8
century AD. are systematically classified according to historical sources.. Associated with these
religious, cults are also included in this classification. Various rituals associated with these religions
and cults are discussed in detail. Furthermore, iconographic analysis of some artworks are made.

Key Words: Turkish nomads, religion, cult, ritual, iconography.

45



ART-SANAT 3/2015

1. AMAC, KAPSAM VE YONTEM

Turklerin dinsel hayati konusunda birgok ¢alisma gerceklestirilmistir. Fakat heniiz tam
anlamiyla sistematik olarak oturtulamamis olan Uygur Devleti (744-840) oncesi Tiirklerin dini
inanislari, bu arastirmada belirli bir sisteme oturtularak daha dogru degerlendirilmesine ve
daha anlasilir olmasina ¢alisilmistir. Bu arastirmada tarihi kaynaklara dayanilarak M.S. 8.
ylzyillin ortalarina kadar agirlikta olarak doga dinlerine bagh bazi Tiirk gécebe topluluklarin
inanislar belirli bir sistemle siniflandirilarak verilmistir. Gogebeler, 8. yiizyilin ortalarindan
sonra her ne kadar doga dinine bagh kalsa da Maniheizm, Budizm ve Islamiyet gibi dogaiistii
dinlerin etkisiyle daha farkl sosyo-Kkiiltiirel bir ortama ge¢mistir. Demir Cagi'ndan (M.0. 1. binin
ilk yaris1) Erken Orta Cag’a (5-8. Ylzyil) gocebelerin inanglar1 ve cenaze torenleri ile ilgili
bilgileri bazi fran, Yunan, Roma, Latin, Bizans, Siiryani ve Tiirk kaynaklarindan almaktayiz. Bu
calismada, gocebelerin inanclari, kiiltleri ve ritiielleri daha ¢ok tarihi kaynaklardan
yararlanilarak smiflandirilmistir. Fakat bu siniflandirma yapilirken arkeoloji, tarih ve dil
alanlarinda yapilmis olan arastirmalardan elde edilen verilerden de faydalanilmistir. Ayrica bu
arastirmayla baglantili olarak elde edilen bilgilerle, anlamlari tartismali bazi dinsel igerikli sanat
eserlerinin yeniden ikonografik ¢céziimlemeleri yapilmistir.

2. TARiHI KAYNAKLAR

Asyal1 gocebelerden Iskitler ve onun kollar1 olan Sakalar ve Massagetler ile Hsiung-nular
(Hunlar), Eftalitler (Ak Hunlar), T’u-kiielerin (Turkler) inanglari, kiiltleri, rittielleri ve cenaze
torenleri ile ilgili tarihi kaynaklardan énemli bilgiler almaktay1z.

Antik Cag’da 6zellikle Yunan, Roma ve Cin kaynaklar1 gocebeler hakkinda degerli bilgiler
saglamaktadir. Yunanl tarih¢i Herodotus’un (Erodotos/ M.0. 484-430) M.0. 5. yiizyilda yazdig
Istoriai (Histories, Tarih) ile Romal tarih¢i Strabon’un (M.0. 64-M.S. 25) M.S. 1 yiizyilda yazdig
Geografika (Cografya) isimli eser, Iskitler ve onlar1 meydana getiren topluluklardan Sakalar ve
Massagetler’in dinsel inanglari, kiiltleri, ritiielleri, 6liime bakislar1 ve cenaze térenleri hakkinda
bilgi vermektedir. Cinli tarihcilerden Ssi-ma Ts’ien (Sima Qian, M.0. 145/135-86) tarafindan Cin
tarihinin ve Han Siilalesi déneminde (M.0. 206-M.S. 220) imparator Wu-ti (M.0. 140-87)
zamaminda M.0. 2. yiizyilda Cin’nin batisina el¢i olarak génderilmis Chang Kien (Zhan
Qian/Sima Qian, M.0. 200-114) isimli elginin izlenimlerinin, M.0. 109-91 tarihleri arasinda
kaleme alindig1 Si-ki ‘Si-ji’ (Biiytik Tarihginin Kayitlari) isimli eser, Ban Bio, Ban Gu (M.S. 32-92),
Ban Gao (32-102) ve Ban Zhao (45-116 civari) tarafindan hazirlanarak 111 yilinda tamamlanan
ve Han siilalesinin M.0. 206-M.S. 23 tarihleri arasindaki tarihinin verildigi Han-su (Han Kitab1)
isimli eser ile Fan Ye’nin (Weizong/M.S. 398-445) Han Siilalesinin M.0. 25-M.S. 220 tarihleri
arasindaki dénemi anlattigr ve M.S. 5. yiizyillda hazirladigit Hou Han-su (Ge¢ Han Kitabi) isimli
eserde dogu Asya’daki Hsiung-nularin inanglar, ritlielleri ve cenaze térenleri hakkinda bilgiler
bulabilmekteyiz.

Antik Cag’dan Hsiung-nularin bir uzantisi olan dogu Avrupali Hunlarin cenaze torenleri ve
dinsel hayatlariyla ilgili Latin tarih¢ilerden Ammianus Marcellenius’un (325/330-395/400) 353-
378 arasindaki olaylar1 anlattigl ve 4. yilizyilda yazdig1 Rerum Gestarum Libri (Res Gestae),
Jordanes’in (500-570 civari1) 551 yilinda yazdig1 De Origine Actibusque Getarum (Gotlarin kékeni
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ve Yaptiklari, Getika) ve Bizansh tarih¢i Priskos’'un (M.S. 410/420-474 sonrasi) 5. yiizyilda
yazdig Istoria Byzantiaki (Bizans Tarihi) isimli eserlerde bilgiler bulmaktayiz.

Erken Orta Cag’da (5-8. Yiizyil) Eftalitler (yun. Ak Hun, Eftalit, san. Sveta Huna, ¢in. Ye-ta, I-
ta) ve T'u-kiielerde (Tiirkler) inanglar, kiiltler ve cenaze torenleri hakkinda Bizans, Cin ve Tirk
kaynaklarindan detayl bilgiler almaktayiz. Hunlarin bir kolu olan Eftalitlerin (Ak Hunlar) dinsel
inanclar1 ve cenaze térenleri hakkinda Kuzey Wei siilalesi déneminden Imparatorice Tai-
Hau’'nun (Dowager) 518 yilinda Budizm’le ilgili kitaplar1 getirmeleri i¢in batiya el¢i olarak
gonderdigi Cinli Budist rahipleri Sung Yun ve Hwui Sang'in (Hui Zheng) birlikte yaptiklari
yolculuklarindaki izlenimlerini anlatan Lo-Yang (Honan Fu) Tapinaklar: Tarihi isimli eserde, Yao
Silian (Jianzhi, 6l. 637) tarafindan 635 yilinda tamamlanan Liang Su isimli eserde, Bizansh tarihgi
Prokopios’'un (490/507-565) 545 yilinda tamamladig1 ve sonradan giincelledigi Uper Ton
Polemon Logoi (Savaslarin Nedenleri) isimli eserde bilgiler elde edilmektedir.

T’u-kiielerin (Tirkler) inanglar, ritiielleri ve cenaze torenleri ile ilgili olarak Ling-hu Te-
fen’nin (583-666) yazdigi ve 629’da tamamladig1 ve Cin’de Cov dénemini (556-581) anlatan Cov-
su isimli kronik, Wei Ceng’in (580-543) basladig1 ve sonra 7. ylizyil tarihgilerinden Pen-ki ve Lie-
cuan’nin devam ettigi ve Ci tarafindan 641-656 arasinda tamamlanan Cin’nin Sui dénemini (581-
617) anlatan Sui-su, Cin'nin 316-618 yillar1 arasindaki tarihini alan ve 659 yilinda Li Yen-sov
tarafindan tamamlanmis Pei-si, Tang siilalesi (618-906) donemini anlatan ve Zao Ying ile
baslayan Liu St (887-946) tarafindan tamamlan ve 941-945 yillar arasinda yazilan Kiu t'ang-su
ile Ou-yang Siu (1001-1072) ve Sung K’i (998-1061) tarafindan hazirlanan ve 1045 yilinda
baslanan 1060 yilinda tamamlanan Sin t’ang-su, Tu-kiielerin inanislar1 ve ritiielleri hakkinda
onemli bilgiler saglamaktadir. Bu Cin kronikleri disinda, Budist rahiplerin de Ttrkler hakkinda
kayitlar1 bulunmaktadir. Cin’den 629 yilinda hareket eden ve 645 yilinda dénen, Orta Asya’ya ve
Hindistan’a yolculuk yapan Budist rahip Xuan Zang (Hiuen-Tsiang/ 603- 664) hayatini yazan
Hui-li'nin eserinde, Xuan Zang'in seyahatinde gérdiiklerini anlattig1 Da Tang Xi Yu Ji (Btiyiik Tang
Hanedanligi Bati Bélgesi Kayitlari) isimli eserinde ve 8. ylizyildan Koreli Budist rahip Hui
Chao'nun (Hye Ch'o) Wang Wu Tian Zhu Guo Chuan (Hindistan’nin Bes Kralligina Yapilan
Seyahatin Kayitlari) isimli eserinde, Tiirklerin yasadiklar1 bolgelerdeki inanglar hakkinda da
kayitlar bulunmaktadir.

Erken Orta Cag'daki Turk yazili kaynaklarindan 8. yiizyilin ilk yarisinda hazirlanmis Turk
liderlerinden Tonyukuk (6l. 726), Kiil Tegin (6l. 731) ve Bilge Kagan (61.734) mezar yazitlarinda,
Tiirklerin dinsel inanislar1 hakkinda 6nemli bilgiler yer almaktadir.

Yine Turkler’in erken Orta Cag’daki dinsel hayati hakkinda Bizansh tarihgileri de bilgiler
vermektedir. Menanderos Protektor (550 o6ncesi-582/602) tarafindan 6. ylizyilin ikinci
yarisinda yazilmis Istoria (Tarih), Theofylaktos Simokates (Theophylaktos Simokates 585 civari-
640 civar) tarafindan 7. ylizyilin ilk yarisinda yazilmis Istoria (Tarih), Theophanes Omogoletes
(Theophanes Confessor, 758/760-817/818), Bizans ve Yakin Dogu ile ilgili 284-813 tarihini
anlattig1 Khronografia (Kronik) isimli 9. yilizyildan kalma eserde, Tiirklerin inanislari ve ritiielleri
hakkinda bilgiler bulabiliyoruz.
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3. GOCEBELER VE INANCLAR

Demir Cag ve Antik Cag boyunca Dogu Asya’dan Dogu Avrupa’ya Avrasya steplerine
yayllmis olan gocebe Iskitler (M.O. 8. yiizy1l-M.S. 3. yiizy1l), Orta Asya, Kuzey Hindistan, iran,
Anadolu ve Kuzey Afrika’ya kadar ilerlemislerdir ve tarih sahnesinde énemli rol oynamislardir
(Grakov 2006: 33-69, 285-327). Iskitlerden ilk defa 8. yiizyillda Yunanh sair Hesiodos, (Hesiod
1914: 77, 179, 633, 635) bahsetmektedir. [skitlerden daha sonra da M.O. 7. ylzyil sonlarinda
Assur metinlerinde bahsedilmektedir. Iskitler Assur krali Esarhaddon’un (M.O. 681-668)
metninde Asguza olarak gecmektedir (Harper 1888: 7, A. 2.27-31; Piotrovsky 1974: 18). Bu
metinde iskitler, Manna bélgesinde (iran’da Urmia géliiniin giineyi) askeri bir giic olarak
gosterilmektedir. Bunlar (Herodotus 1890 I: 4.6, 7.64), Yunanhlar tarafindan Iskitler, Tranhlar
tarafindan Sakalar olarak aniliyorlardi. Fakat kendilerine Skoloi diyorlardi. Ahamenis Kraliyet
Yazitlari olarak bilinen ve Iran’daki Naksi Riistem (1-livius.org: DNa: 25-26, 28-29), Persepolis
ve Hamadan’daki I. Darius (M.0. 522-486) yazitlarina gére (2-livius.org: DPh:5-6; 3-livius.org:
DH: 5-6) Sakalar dorde ayrilmakta ve ilki Saka haumavarga (haoma icen Saka), ikincisi Saka
Tigraxauda (sivri sapkal Saka) (Fig.1), Uglnclsi Saka tyaiy paradraya (denizin o6tesindeki
Saka) ve dordiinctisii Saka tyaiy para Sugdam (Sogdiananin 6tesindeki Saka) olarak gecmektedir.
Onceleri Asya’da olan Iskitler, Massagetler’e yenilmeleriyle Araxe nehrini (Volga nehri) gecip
Karadeniz'in kuzeyindeki Kimmerlerin oldugu topraklara gitmislerdir ve Kimmerleri
topraklarindan uzaklastirmislardir (Herodotus 1890 1:4.11). Strabon’a (1856 11:11.6.2, 11.8.2)
gore Hazar Denizi'nin dogusunda sirasiyla Daae, Massaget ve Saka isimli gécebe topluluklari
bulunuyordu ve bunlarin hepsine Iskitler deniliyordu. Herodotus (1890 I: 1.201, 7.64),
Massagetlerin ve Sakalarin iskitlerden oldugunu kaydetmektedir. Iskitler olarak bilinen Daaeler,
Hazar Denizi'nin hemen dogusunda, Massagetler, Oxus (Amu Derya) ve Jaxartes (Sir Derya)
nehirleri arasinda ve Sakalar ise Jaxartes nehrinin hemen dogusunda yasamaktaydilar. Bu
topluluklar kiltiirel anlamda bazi farkliliklar géstermekteydi. Bizans kaynaklarina gore
sonradan Massagetler, Hunlar olarak biliniyordu (Procopius 1916 II: 3. 11). Yine Bizans
tarihgilerinden Menanderos Protektor, Tiirkler'in eskiden Sakalar diye cagrildigini ve Iskit dilini
bildiklerini kaydetmistir (Blockley 2006: 10.2-3; Doblhofer 1955: 135). Bazi arastirmacilar
(Grakov 2006: 50), Iskitlerin 6zellikle dil acisindan Irani oldugunu kabul etmektedir.

M.O. 8. yiizylldan M.S. 3. yiizyilla kadar uzunca bir siire varliklarim siirdiiren cesitli
topluluklardan olusmus iskitler, 6zellikle Altaylar, Orta Asya (Fig.2), Kuzey Kafkaslar, Kuzey
Karadeniz, Gandhara ve Kuzey Hindistan bolgelerinde gocebe yasami siirdiirmiislerdir. Genis bir
cografyaya yayilmis olan Iskitler, dogal olarak degisik kiiltiirlerden etkiler almas1 yaninda farkh
kiiltirleri de etkilemislerdir. Antik Cag kaynaklarindan (Herodotus 1890 I: 4) aldigimiz bilgilere
gore Iskitlerin tapimlan ilahlar, kurban térenleri, cenaze térenleri ve falcilik gibi cesitli dinsel
gelenekleri bulunuyordu.

Gocebe Iskitler, Asya’dan Avrupa’ya farkli gocebe topluluklarin yamsira cesitli yerlesik
toplumlarla da beraber yasamistir. Bu topluluklarla askeri ve ticari baglarin yan sira kiiltiirel
baglar1 da bulunmaktaydi. Yerlesik kiiltiirlerden ozellikle Yunanlilar, Romalilar, Iranhlar ve
Cinliler, gocebe topluluklarindan Asyali Kimmerler, Sarmatlar ile Avrupali Germen
topluluklariyla (Gotlar gibi) etkilesim iginde olmuslarda.
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Iskitlerde cesitli dinsel gelenekler bulunmaktaydi. Bu geleneklerin kimisi yerel ve cevresel
gocebe inanclariyla baglantili olmasi yani sira kimisi de etkilesim icinde oldugu yerlesik
toplumlarla  baglantili  goziikkmektedir.  iskitler  arasinda, gdgebelerde  doganin
kutsallastirilmasiyla baglantili tek ilah inancimin yami sira muhtemelen cevresel yerlesik
toplumlarin etkisiyle meydana gelmis ¢ok ilahli bir panteon da bulunmaktaydi. Hatta bu panteon
icinde kiilt haline gelmis belirli ilahlara da tapmaktaydilar. Bu panteon ve kiiltler ile baz
inanclar ozellikle basta Yunan olmak iizere Iran, Hint ve Cin inanclariyla baglantih
goziikmektedir. Iskitlerdeki tek ilah inanci ve cenaze toreni gelenegi ise daha ¢ok Asya steplerine
ozglydii ve Tiirk gelenekleriyle yakindan baglantiliyda.

Tarihi Cin kaynaklarindan Si-ki (Hirt 1917: 93-98 “123. b6lim’), Han-su (Wylie 1874: 401,
‘94, kitap’) ve Hou Han-su’ya (Fan Ye 2003: 88.13) gore Han Siilalesi zamaninda (M.0. 206-M.S.
220) M.0. 3.yiizyilda Cin’nin kuzeyinde yasayan biiyiik ve giiclii bir topluluk olan gécebe Hsiung-
nular (Hunlar) bulunmaktaydi. Hunlar hiikiimdar Maodun (Mete) zamaninda, M.O. 3. yiizyil
baslarinda tegkilatlanip iclerinde bir¢ok toplulugun oldugu biiyliik bir imparatorluk
kurmuslardir. Fakat bolgede Hunlarin gegmisi Bronz Cagi'na M.O. ikinci binlere kadar (M.O. 18.
Yiizyil) gitmektedir (Gumilev 2002: 27-41, 259-265). Daha sonra Hsiung-nularin bir kolu M.S. 2.
yuzyilda dogu Avrupa’ya kadar yayilmistir. Yine Hsiung-nularla baglantili Eftalitler de M.S. 5-6.
ylzyilda Orta Asya’dan kuzey Hindistana kadar hakimiyet kurmuslardir. Dogu Asya’dan Dogu
Avrupa’ya kadar yayilmis olan kuzey Asyali Hsiung-nular M.S. 6. ylizyila kadar tarih sahnesinde
var olmustur. M.O. 2. yiizyillda (140-134) Hsiung-nularin baskisiyla gécebe Yiie-ciler Orta
Asya’ya gitmisler 6nce Fergana (Ta-yuan) sonra Sogdiana (Kang-ku) iizerinden yonelerek
Baktriana (Ta-hia) bolgesine yerlesmislerdi. Burada o dénemde Yunanlilarin elinde olan bolge,
Yiie-cilerin eline gecmistir. Hsiung-nu hiikimdari, Yue-¢i hiikiimdarina galip geldiginde
kafatasindan icki kabi yapmistir. Daha sonra gocebe Yiie-ciler M.S. 1l.yiizyilda Kusan
Imparatorlugunu kurdu. Strabon (1856 II: 8.2), Jaxartes (Sir Derya) nehri 6tesinden gelen ve
Baktriana’yt Yunanlilardan alan Asii, Pasiani, Tokhari ve Sakarauli gocebelerinden
bahsetmektedir.

Hsiung-nularda doganin belirli unsurlari kutsallagtirilmis olup asil inanclar1 Massagetlerin
monoteist yani tek tanrili inancina yakin ama daha farkh olarak duoteist yani iki tanrili bir
yaklasim gostermekteydi. Olii gdmme adetlerinden Iskitler gibi Hsiung-nularin da éliimden
sonra yasama inandiklar1 anlasilmaktadir. Cin kaynaklarina goére Hsiung-nu, Sogd (Sims-
Williams 2001: 267-280), Latin (Ammianus Marcellenius 1935 III: 31.2.1) ve Bizans (Procopius
1914 1: 1.3) kaynaklarina gére Hun olarak bilinen topluluk, M.0. 18. yiizyildan M.S. 6. yiizyil
arasinda Cin sinirlarindan Altaylar, Orta Asya, Kafkaslar ve Karadenizin kuzeyine yayilmislardir.
Bu gocebe toplulugu, iskitler gibi yerlesik ve gécebe cesitli topluluklarla etkilesim icinde
olmustur. Kuzey Asyali gbcebelerle etkilesim icinde olan Hsiung-nularin 6zellikle Cin’le yakindan
baglar1 vardi ve kiiltlirel etkilesim icindeydi. Sonradan Avrupa’ya kadar yayilan Hunlar, bu
bolgenin kiiltiirel yapisi ile de baglar kurmustur. Roma ve Bizans imparatorluklariyla, Alanlar,
Gotlar ile Vandallar gibi Avrupali gocebelerle askeri, ticari ve kiiltiirel anlamda yakin iliskileri
olmustur.

Cov-su, Sui-su ve Tang-su gibi Cin kroniklerine gére (Chavannes 1903; Liu Mau-Tsai 2011)
Hsiung-nularla iliskili olan T’u-kiieler (Tirkler), M.S. 6. yiizyildan M.S. 8.ylizy1l arasinda Cin
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sinirlarindan Amu Derya’ya kadar yayilmislardir. Tlrkler 581 yilinda Bati T'u-kiieler ve Dogu
T’u-kiieler olmak tlizere ikiye ayrilmislardir. Cesitli kiiltiirlerle etkilesim i¢cinde olan T’'u-kiielerin
gocebelerle yakin iliskileri olmasi yaminda Cin, iran, Sogd ve Bizans gibi énemli yerlesik
kiltiirlerle de baglar1 vardi. Monoteist Massagetler gibi fakat daha farkli olarak T’u-kiielerde tek
bir ilaha inanilmasi yaninda Hsiung-nular gibi doganin belirli unsurlarin1 kutsal saymislar ve
kiilt haline getirmislerdir. Bizansh tarihci Menanderos Protektor (Blockley 2006: 19.1) iskitlerle
Tirkleri ayn1 gormektedir. Yine Tang-su’ya gore yerlesik hayata gegmeden 6nce Uygurlar (Hoei-
Hoular) gocebe, savasci ve kiiciik bir topluluk olarak yasiyorlardi. Bunlar muhtemelen Hsiung-
nulardan (Hunlar) geliyordu ve Tiirklerdi (Chavannes 1903: 87).

Bizans kaynaklarinda Iskitlere, Tiirkler (Theophylactus Simocatta 1988: 10.1) ve Hunlar
(Theophanes Confessor 1997: 5942) deniliyordu. Bizanshlar ve Iranhlar tarafindan Hunlar
Tiirkler olarak da biliniyordu (Theophylactus Simocatta 1988: 3.6.9, 4.6.10, 8.5); Theophanes
Confessor 1997: 6064). 5-6. ylzyillarda, Orta Asya’dan Kuzey Hindistan’a kadar hakimiyet
kurmus ve Bizans kaynaklarinda Eftalitler olarak gecen Ak Hunlar (viicutlari beyaz oldugu i¢in)
ayni kaynaklarda Hunlardan sayilmaktadir (Procopius 1914 I: 1. 3, Theophanes Confessor 1997:
5967-5968).

3.1. ISKITLER: COK TANRICILIK (POLITEiZM) INANCI VE KULTLER

Genis bir cografyaya yayilmis olan iskitler icinde farkll inanglar ve ritiieller
bulunmaktaydi. Bunlardan biri de c¢ok ilahtan olusmus bir panteona inanmalariydi. Bu
panteonda ilahlar énem derecesine goére siralanirdi. Bu ilahlar icin kanhi kurban térenleri
uygulanirdi. Bu konuda Herodotus (1890 I: 4. 59-63, 127) detayh bilgiler vermektedir.
Herodotus, iskitlerin taptig1 tanrilar ve tanricalarin Iskit dilindeki isimlerini vermekte ve hangi
ilahin hangi Yunan ilah ile aym oldugunu kaydetmektedir. Iskitler muhtemelen Yunan
ilahlariyla 6zdeslesmis sinkretik ézellikteki cesitli tanr1 ve tanrigaya inanirdi. Muhtemelen iskitli
ilahlarin 6zellikleri Yunanlh ilahlara benziyordu. Panteonunun en tepesinde Tabiti (Hestia)
bulunuyordu. Sonra sirasiyla; Papaios (Zeus), Api (yer: Zeus'un esi, Hera ?7), Oitosyros (Apollo),
Argimpasa (Afrodit), Targitaos (Herakles), Ares, Thagimasidas (Poseidon) geliyordu. Iskitli
hiikimdarlar icin atalar1 olarak gordiikleri Papaios (Zeus) ve kralice olarak bahsettikleri
Tabiti'nin (Hestia) son derece saygin yerleri vardi.

Yine Herodotus’dan aldigimiz bilgilere gore bu ilahlar icinde sadece Ares i¢in altar, tapinak
ve heykel bulunuyordu. Fakat biitiin ilahlar icin kurban verirlerdi. Ares’e daha farkl bir sekilde
tapinilirdi ve kurban téreni diizenlenirdi. Ares disinda diger tanrilar icin tek tip kurban toéreni
uygulanird.

Iskitler ilahlar icin hayvan kurban ederlerdi. Kurbanlik olarak o6zellikle basta at olmak
tizere her tiirli siirii hayvani kurban ederlerdi. Domuz kurban etmezlerdi hatta topraklarinda
yetistirmezlerdi. Kurbanin 6n ayaklar1 baglanir sonra arkasinda duran kisi hayvanin ipini
cekerek hayvani diisiiriir ve bu arada kurban verilen ilaha dua ederdi. Sonra hayvanin boynuna
ince bir ip dolar ve ipin arasina sokulan sopay1 cevirerek kurbani bogardi. Kurbani bogduktan
sonra derisini ylizer ve pisirirlerdi. Bélgede odun az bulundugundan kurbanin kemikleri ve
etleri ayrlir. Etler bolgeye 6zgii kazana konur ve kazanda yanan kemikler iizerine konurdu.
Tencere yoksa etler hayvanin midesine konur ve su katilir. Bu mide yanan kemikler iizerine
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konularak pisirilirdi. Kurbani kesen geleneksel olarak pisen etten ve i¢ organlardan bir parga alir
ve Oniine atardu.

Iskitlerde panteon Yunanhlar gibi dogadan esinlenerek Kisilestirilmis tanr1 ve
tanrigalardan olusuyordu. Doganin i¢inde bulunan ates ve savas gibi hayatta kalmay1 gerektiren
zaruri ihtiyaclar, gok, yer ve deniz gibi doganin temel unsurlarn ile ask ve kahramanlik gibi
giidiilerin her biri kisilestirilerek ilahilestirilmis ve tapinmilmistir. Tabi bu panteon olusurken
cevre kiiltiirler ile etkilesim icinde olunmustur. iskit ilahlar1 6zellikle Yunan ilahlari ile benzerlik
gosteriyordu. Cesitli dis etkiler almasiyla birlikte Iskitler kendilerine 6zgii bir panteon
olusturmuslardi.

Panteondaki Iskit ilahlar1 icinde belki de en ¢ok saygi duyduklan ilahlar1 ocak tanrigasi
Tabiti (Hestia), gok tanris1 Papaios (Zeus), bereket tanricasi Api (yer) ve savas tanrisi Ares’ti.
Bunlardan ocak tanricasi Hestia ile esit olan ve onunla 6zdeslesmis Tabiti, ocagl yani atesi
simgeliyordu. Asya steplerinin zorlu kosullarinda belki de ates goécebeler icin en 6nemli
ihtiyaclardan biriydi. Bu yiizden onlar icin kutsald1 ve panteonun en basindaki Tabiti ile kimlik
ve viicut bulmustur. Hayatin kaynagi olan gok ve yer ile giinliik hayatin vazgecilmezi ates,
gocebeler icin Onemliydi. Savasta basar1 da ugsuz bucaksiz giivenligi olmayan steplerde
diismanlara karsi hayatta kalmanin anlamiydi. GOk, yer, ates ve savas zorlu step kosullarinda
hayatta kalmanin simgeleriydi. Bu yiizden Tabiti, Papaios, Api ve Ares belki de temsil ettikleriyle
Iskitler i¢in en saygi duyulan ilahlardand: ve daha fazla onurlandirmalar: gerekiyordu.

Ates kiiltii Asya’da Bronz Cagi’'ndan beri bilinmekteydi. Orta Asya’da yapilan kazilarda
M.O. 2. binden ates tapinaklar1 (Cesmeli 2014: 20-21) ortaya cikarilmistir. Bu da ates kiiltiiniin
Asya’da cok gerilere gittigini ve koklii oldugunu géstermektedir. Hindistan’da M.0. 1700
civarinda ortaya cikmis olan Hinduizm'in en eski kutsal kitab1 Sanskritce (Vedik Sanskritcesi)
Vedalar'in en eski bolimii olan ilahileri kapsayan Rigveda’da (Griffith 1886 I: 1.1-9; Boyce 1975:
3) gecen Agni bir ates tanrisiydi ve diger tanrilar arasinda son derece énemli bir konumdaydi.
Muhtemelen Vedalar'in etkisiyle Bronz ¢ag1 sonu Demir Cag1 baglangicinda M.O. 1000 civarinda
(Boyce 1975: 3) iran dilinde (Avesta dili) Zerdiistliigiin kutsal kitabi Avesta’mn en eski
béliimlerinden olan ve ilahileri iceren Gathalar/Yasna yazilmistir. iranhlarin bu inancinin
merkezinde Zerdiistligiin bas tanris1 Ahura Mazda’yla yakindan iligkili ates vardi. Yasna'da
(Mills 1898: 2.4,12, 3.21, 4.17, 23, 6.3,11,18) atesi simgeleyen Atar, Ahura Mazda'nin ogluydu.
Iskitlerden dnce yaygin olan atese tapma gelenegi daha sonradan Iskitlerde de Tabiti (Hestia)
aracilil ile devam ettigi anlasilmaktadir. Fakat kaynaklardan anlasildigi kadariyla panteonun en
tepesinde olmasina karsin bu tanrica bir kiilt haline gelmemistir. Bu tanrica i¢in 6zel ritiieller
yapilmamaktaydi. Sadece Iskit panteonunun en tepesindeydi. Fakat sonra deginecegimiz iizere
Ares bir kiilt haline gelmis ve tapinma olarak diger ilahlardan ayrilmistir. Ares i¢in 6zel bir ritiiel
gerceklestirilmistir. Ares’in savas tanrisi olarak tapinilmasi disinda farklhi bir 6zelligi vardu
Asagida daha detayh anlatacagimiz iizere Tiirklerin tiireyis efsanesiyle Ares’in yakindan bagi
bulunmaktaydi. Tiirkler soylarinin bir magarada dogum yapmis disi kurttan geldigine
inaniyorlardi. Benzer bir efsane Romalilar icin de gecerliydi. Mars’in (Ares) cocuklar1 Romulus
ve Remus bir magarada bir disi kurt tarafindan beslenerek biiyiimiisler ve Roma sehrini M.O. 8.
ylzyillda kurmuslardir. Bu efsane muhtemelen Romalilara Etriisklerden ge¢mistir. Bu yiizden
Ares’i (Mars) zirh, migfer ve savas aletleri yaninda kurt da simgelemekteydi. Asagida daha
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detayl olarak anlatacagimiz iizere Iskitler, agac dallarindan yaptiklar1 tapinak-sunak ortasina
Ares’i simgeleyen bir kili¢c koyup buna tapar ve kurbanlar verirlerdi. Genel olarak bakarsak
ticaret yollar1 tlizerinde Cinden Dogu Avrupa’ya ve Hindistan’a kadar genis bir cografyaya
yayilmis ve farkl kiiltiirlerle etkilesim icinde olmus Iskitlerin inanci iizerinde Yunan, iran, Orta
Asya, Hint ve Cin etkilerini rahatlikla séyleyebiliriz. Daha sonra bahsedecegimiz lizere, Iskitlerin
cenaze toreni ritiiellerinin 6zellikle Avrasya stepleri, Altay ve Tiirk gelenegi ile ne kadar giiclii
baglantili oldugu goriilecektir.

M.0. 3. yiizyildan Altaylardaki 5 nolu Pazirik kurganinda bulunmus olan keceden bir duvar
halisinda (Rudenko 1970: 275, 289, pl. 154; Baumer 2012: 191, 195), elinde muhtemelen
efsanevi o6liimsiizliik bitkisi haoma (hayat agaci) tutan tahta oturan tach bir kadin ve ona gelen
bir ath figiir bulunmaktadir (fig. 3). Bu kompozisyonda tahta oturan muhtemelen 6limsiizligy,
yasami ve bereketi simgeleyen yer tanricasi Api (Hera ?) ve ath figiir ise muhtemelen 6lmiis
soylu Iskitliyi simgeliyor olup bitkiyi yani éliimsiizliigii almaya gelmektedir. Bu sahne ve figiirler,
tislup ve ikonografik agidan her ne kadar yerel 6zellikler tasisa da taht, dilimli ta¢ ve hayat agaci
(haoma) kullanilmas Iran 6zelliklerini yansitmaktadir. Bazi arastirmacilar (Rudenko 1970: 290;
Baumer 2012: 191, 195) tahta oturanin tanrica Tabiti olabilecegini ileri siirmektedir. Haoma
bitkisi (hayat agaci, san. soma, iran. haoma) Hintlilerin kutsal kitab1 Rigveda’da (Griffith 1886 I:
2.1-6) ve Iranhlarin kutsal kitab1 Avesta’da (Mills 1898: Yasna 9-11) geg¢mektedir ve kutsal
sayllmaktadir. Bu kutsal metinlere gore bu bitki ayn1 zamanda kutsal i¢ki ve ilahtir.

Iskitlerin inamglarina goére (Herodotus 1890 I: 4. 5-10), topraklarindaki ilk Kkisi
Targitaos’du ve ailesi Zeus ve Borysthenes nehrinin (Don nehri) kiziydi. Targitaos’un ii¢ cocugu
olmus ve bunlar sirasiyla Lipoxais, Arpoxais ve en Kiiciikleri de Koloxais’di. Bunlarin zamaninda
gokten altindan pulluk, boyunduruk, savas baltasi ve kupa diismiis. Cocuklardan ilk ikisi
altinlara yaklastiginda altinlar alev almis ve onlar1 alamamislar. Sonradan altinlar alev vermeye
devam etmis. Fakat en kiiciik cocuk altinlara yaklastiginda alev s6nmiis ve onlar1 evine
gotiirebilmis. Bu yiizden hiikiimdarlik en kiicligiine kalmis. Lipoxais’ten Aukhatai, Arpoxais’den
Katiaroi ile Traspians ve Koloxais’den Muhtesem yani Paralatai ismiyle ortaya c¢ikan
topluluklarin hepsine Skolotoi diyorlardi. Fakat Yunanllar bunlara Iskitler ismini vermisti.
Inanclarina gére ilk hiikkiimdar Targitaos’dan Darius’un kendilerine saldirmalarina kadar olan
gecen siire bin yildan 6teye gitmezmis. Gokten indigini diisiindiikleri altinlar1 hiikiimdarlar
onemle saklarlard: ve onlar i¢in kurbanlar verirlerdi. inanisa gore bir kimse festival zamaninda
acik havada altini izlerken uyursa o yil 6liirmiis. Bu yiizden o kisiye bir giin icinde at sirtinda ne
kadar toprak dolagtiysa o kadar toprak verilirmis. inanisa gore Kolaxais, biiyiik iskit topraklarini
lice ayirmis ve her birini bir ogluna vermis. Kutsal altinlar en biiyilik toprakta saklaniyormus.
Kurganlardan elde edilen eserlerden efsanelerinde oldugu gibi iskitlerin altina ne kadar deger
verdikleri anlagilmaktadir.

Iskitlerin inandig1 bu efsaneyle baglantil olarak Yunanhlarin iskitlerle ilgili anlattiklarina
gore ise, sonradan onlarin topraklarina gelmis olan ve soguktan korunmak i¢in aslan postuna
sarillmis uyurken Herakles’in (Herkil) arabaya kosulu kisraklar1 kaybolmus. Hylaia denen yerde,
kisraklarin1 elinde tutan ve bir magarada yasayan yukarisi kiz, alt yillan bir yaratik
(Argimpasa/Afrodit ?), kisraklarini kendisine verilmesini isteyen Herakles’e 6nce kendisiyle
birlikte olmasini istemistir. Onunla iliskiye girmesinden sonra dogan ii¢ ¢cocuktan, Herakles’in
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yaym kurmasini ve kayisini kusanmasini yapabilen Iskitler ismindeki en kiigiigiinden Iskitler
gelmislerdir. Herakles, ¢ocuklara kayisindaki altin kupasini da birakmistir. Diger iki cocugu
Agathyrsos ve Gelonos basarisiz olmuslar ve o topraklardan kovulmuslardir. Bu efsaneyle
baglantil olarak iskitler geleneksel olarak kayislarina kupa da asiyorlardi. Muhtemelen bu
efsanelerdeki Targitaos ve Herakles ayni efsanevi kisiligi temsil etmektedir. Efsanede yer alan
yilan kiz ile Herakles, Iskit kurganlarindan elde edilen altin ve giimiis eserlerde (Jacobson 1995:
174, 272 fig. 58, 142; Baumer 2012: 173-174) karsimiza ¢ikmaktadir (fig. 4-5). Bu ilahin disinda
bagska ilahlar da Iskit sanatina yansimistir. Iskit sanatinda kanath kadin figiirleri de (Jacobson
1995: 180, 183-185, 253, fig. 60, 69, 119) goriilmektedir. Ege, Yunan ve Mezopotamya
sanatlarinda genellikle hayvanlarin tanrigasi (Potnia Theron, Artemis), hayvanlarla birlikte
(genellikle aslan) kanath olarak gosterilmistir. Doganin icinde yasayan ve hayvanlarin cok
onemli oldugu Iskitlerde, hayvanlarin tanricasi kimi zaman hayvanlarla birlikte kanath olarak
sanatlarina (ayna, alem, plaka...) yansimistir.

Bu ilahlarin disinda iskitler bazi efsanevi yaratiklara ve hayvanlara inamirlar, kutsal
sayarlardl. iskitler, efsanevi tek gozlii bir irk olan Arimaspianlar ile kutsal altim koruduguna
inanilan griffinlere inaniyorlardi (Herodotus 1890 I: 3.116, 4.13). Efsaneye gore Kuzey
Avrupa’da Arimaspianlar ve griffinler altin icin miicadele ediyorlardi. Griffinler, Mezopotamya,
Mistr, iran ve Yunan gibi bircok kiiltiirde yaygin olarak inanilan efsanevi bir yaratiktir. Bunlar
genellikle sanat eserlerinde aslan viicutlu, kartal ya da aslan bash ve kartal kanath olarak
gosterilmistir. Yapilan arkeolojik ¢alismalarda (Jettmar 1967: 99-100, 108-109; Jacobson 1995:
115-118, 152-154, 240-242, fig. 11, 14, 32, 109-110; Baumer 2012: 248) [skit kurganlarindan
elde edilen altindan, ahsaptan ve keceden eserlerde griffin figiirleri ya tek basina ya da bir
hayvana saldirirken (at, kegi, geyik...) sikca goriilmektedir (fig. 6-8). Muhtemelen amulet
vazifesi goren griffin figiirlerinin 6liiyle birlikte mezara konmasi, dliiniin ruhsal yolculugunda ve
diger yasantisinda onu korumalari i¢indi. Muhtemelen Yunan etkili kanath at (pegasus) figlirleri
de (Jacobson 1995: 176, fig. 53) az da olsa Iskit sanatinda goriilmiistiir.

Arkeolojik calismalar sonucunda, Iskitlerle ilgili sanat eserlerine daha ¢ok kurgan denilen
mezarlarinda rasthiyoruz. Bu mezarlarin Altaylar, kuzey Kafkaslar ile Karadeniz’in kuzey
bélgelerinde yogunlastign goériilmektedir. Iskit mezarlarinda bulunmus sanat eserlerinde
agirlikta olarak Avrasya steplerine 6zgii hayvan iislubu olarak bilinen zoomorfik figiirler agir
basmakla birlikte insan figiirleri ile geometrik ve bitkisel motifler de kullanilmistir (Rudenko
1960: 245-323; Jettmar 1967; 21-50, 82-140; Bunker vd. 1970: 13-15, 19-27, 61-63; Piotrovsky
1974: 20-25; Zavitkutha 1976: 31-37; Barkova 1978: 26). Iskit sanatinda 6zellikle realist hayvan
miicadeleleri 6n plana c¢cikmaktadir. Bununla beraber giindelik yasantiya ait sahnelerin de
kullanildig1 goriilmektedir. Bahsettigimiz figiirler ve motifler cesitli madeni, ahsap, kege ve deri
gibi eserlere uygulanmistir. Hayvan figiirleri arasinda stilize at, geyik, keci, koyun, inek, balik,
kus, yilan, aslan, kaplan, panter ve kurt gibi gercek¢i hayvanlar yer alirken, bazen de efsanevi
yaratiklar da yer almaktadir. Yine gilinliik hayatla ilgili insan figiirlerinin yaninda ¢esitli ilahlarla
ilgili figiirler de bulunmaktaydi. Ayrica mumyalanmis 6lilerin viicutlarinda 6zellikle kol, omuz,
gogls ve bacakda hayvan dévmeleri bulunurdu. Genellikle mezarlarda bulunmus olan hayvan
figiirlerinin farkli anlamlar1 bulunmaktaydi. Bu hayvanlardan kus, griffin, balik (fig.9), aslan,
kaplan (fig. 10) ve panter gibi bazi yirtict hayvanlarin amulet vazifesi gordiigii ve koruyuculugu
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oldugu anlasilmaktadir. Geyik, keci, at gibi bazi siirti hayvanlarinin da daha ¢ok adak hayvani
olarak goriildiigii anlasilmaktadir. Mezarlarda bulunmus olan hayvan miicadele sahnelerinde
genellikle ilk guruptaki glicii temsil eden hayvanlarin ikinci guruptaki hayvanlara saldirdigi
goriilmektedir. Bu baglamda, Iskitlerin kurban torenlerinde basta at olmak iizere siirii
hayvanlarindan kurban veriyorlardi ve bu ylizden muhtemelen ikinci guruptaki hayvan figiirleri
(geyik, kegi, at...) ilahlar i¢in adak olarak yer aliyordu. Muhtemelen yirtici hayvan figiirleri ruhun
yolculugunda ve diger yasantisinda o6liinlin koruyuculugunu, diger siirii hayvam figiirleri ise
6liinlin diger yasantisinda yardimci olmasi icin ilahlar ve atalar icin verilen kurbani temsil
etmekteydi.

Altaylarda M.0. 3. yiizyila ait 5 nolu Pazirik kurganinda, keceden bir duvar halis1 (Rudenko
1970: 273-275, 307, pl. 149, 173; Baumer 2012: 191, 194) lizerinde fantastik bir kus ile erkek
basli, geyik boynuzlu, kus kanath ve aslan viicutlu bir yaratifin (sfenks) miicadelesi
sahnelenmistir (fig. 11). Cin kaynaklarinda (Groot 1910 VI: 966 Hachisuka 1924: 585-589;
Priest 1942: 97-101; Eberhard 1986: 288-291, 401-403; Birriell 1999: 8) Bronz Cagi'ndan beri
bilinen Cin mitolojisinde efsanevi 6liimsiiz goksel bir kus olan fenghuang (feniks), erkek (feng)
ve kadini (huang) temsil eder yani Cin inancindaki yin-yang’i. Yin; kis, toprak, kadin,
imparatorice, karanlk, ay, pasiflik, vb. Yang; yaz, gokyiizii, erkek, imparator, aydinlik, giines ve
aktifigi temsil eder ve karsit olan yin ile yang bir déngii icinde birbirlerini tamamlar. M.O. 4.
ylzyilda yazilmis Cin mitolojisini anlatan San Hai Jing’in (denizlerin ve daglarin klasigi), birinci
boliimii olan Nansan Jing’'de (5-ctext.org: Shan Hai Jing 1.31), bes renkli tavuga (ya da kiimes
hayvani) benzetilen fenghuang kusunun viicudunun béliimlerinin anlamlar1 yazilmistir. Kaynaga
gore basi ahlaki, kanatlar1 adaleti, arkas1 gelenegi (serenomi, ritiiel), gogsii yardimseverligi
(insanlik) ve karni gliveni (inang) temsil ediyor. Ayni zamanda bu kus yemek yiyor, i¢iyor, sarki
soyleyebiliyor ve dans edebiliyor. Gorlindiigii zaman diinyaya baris ve giiven geliyor. Bu kus
tavuk goriiniisiiniin disinda, daha farkl sekillerde de tarif edilmektedir. Cin kaynaklarindan M.O.
3. ylizyilda yazilmis bir s6zliik calismasi olan Erya’nin kuslarin anlatildigi 17. b6limi Si Niao’da
(Kuslarin agiklamasi), zarif bir kus olarak gecmekte ve tavuk (ya da kiimes hayvani) basl,
kirlangic agizly, yilan boyunlu, kaplumbag arkali, balik kuyruklu ve 6 feet yliksekliginde
anlatilmaktadir. M.S. 2. ylizy1l baslarinda Xu Sen tarafindan yazilmis bir sézliik ¢alismasi olan
Suowen Jiezi’de (Karakterlerin Aciklamasi ve Analizi), 5. kitap 22.béliimde (Niao Bu/Kus
boliimii) (6-ctext.org: Shuo Wen Jie Zi 5.22.2358) bu efsanevi kusun fiziksel yapisi tarif
edilmistir. Bes ana renkli goksel bir kus olan fenghuang 6nii kugu, yilan boyunlu, turna alinl,
arkasi kaplan, kirlangi¢ agizli, tavuk (ya da kiimes hayvani) gagali olarak tarif edilmistir. Bir
imparatorluk kusu olan feniks (fenhuang), genellikle imparatoru temsil eden ejderha (¢ogu
zaman geyik boynuzludur) ile sik¢a Cin sanat eserlerine yansimistir (Groot 1897 Ill: 1206, 1308,
1320-1321, 1323, 1361, 1364). Feniks (fenghuang) ve ejderha miicadelesi (Sullivan 1984: 50-51,
fig. 69) sahnelerini demir ¢agindan beri Cin sanatinda gérmekteyiz. Pazirik halisindaki sahneye
donersek iki yaratik muhtemelen feng (yang, erkek, imparator) ve huangi (yin, kadin,
imparatorige) temsil ediyor. Bunlardan soldaki erkek bash olan figiir, muhtemelen feng'i ve
sagdaki kus goriiniimlii olan ise huang’1 temsil etmektedir. Ayn1 zamanda sahnedeki geyik
boynuzlu, kus kanath figiirde, bir kus olan feng ile geyik boynuzlu ejderhanin biitiinlesmesini
gormekteyiz. Cin kaynaklarindan (Visser 1913: 70) ve sanat eserlerinden anlasildig1 kadariyla
Antik Cag’da ejderhalarin geyik boynuzlu olduguna inaniliyordu. Buradaki erkek bash yaratik
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figiirii muhtemelen mezardaki 6lmiis olan bir Iskitli erkek lideri veya soyluyu temsil etmektedir.
Bu sahnede yin-yang gibi bir dongii i¢cinde birbirini tamamlayan, uyum ig¢indeki karsithgin
miicadelesi verilmistir. Muhtemelen bunun altinda, diinyadaki déngiiyle birlikte 6limden sonra
yine yasamin gelecegi yatmaktadir. Ustii insan viicudlu ve alti kanath aslan tipinde yaratik
(sfenks) figiirleri (Dorman vd. 2005: 56, 107, 119, 127, 138-139), Misir, Anadolu, Suriye,
Mezopotamya ve Iran uygarliklarinda gériilmiistiir. Baz1 arastirmacilar Pazirik’taki sahneyi,
sfenksten dolayr daha cok yerel ozellikle kaynasmis Mezopotamya veya Iran gelenegine
baglamaktadir (Rudenko 1970: 273-275, 307; Baumer 2012: 191, 195). Genel hatlariyla
Yakindogu sfenksleriyle baglantili dursa da Paziriktaki yaratik (sfenks), farkl iislupta yapilmis
olup miicadele ettigi kus figiirii gibi yerel 6zellikler tasimaktadir. Yakindoguda sfenks ve feniks
miicadelesi sahnesi ile karsilasmiyoruz. Pazirik’'taki figiirler ile kompozisyon, iislupsal a¢idan
daha ¢ok yerel ozellikler tasimaktadir. Sahne ve figiirler lislupsal ve ikonografik olarak
incelendiginde muhtemelen Mezopotamya, Iran, Cin, Iskit inanglarinin ve sanatlarinin
biitiinlesmesini gérmekteyiz. Karadenizin kuzeyinde bulunmus olan Iskitlere ait bazi altin,
glimiis ve bronz takilarda (kiipe, kolye, bilezik...) Yunan etkili insan basli, kus kanath ve aslan
viiciitlu sfenksler (Jacobson 1995: 95-97, 134, 167, fig. 2-3, 9-10, 29, 39) karsimiza ¢cikmaktadir.

Iskitler sanatlarinda genellikle kendi dogal hayatlarini ve inanglarini yansitmislardi. Kimi
zaman farkli kiltiirlerin inanglar1 da eserlerine yansimisti. Yerel zanaatkarlarin irettigi
eserlerde iskitlerin kendi isluplarinin gériilmesi yaminda farkh Kkiiltiirlerin tsluplar1 da
gorilmiistiir. Hatta bazi eserlerde muhtemelen yabanci ustalar ¢calismis goziikmektedir. Agirlikh
olarak Avrasya steplerine 6zgii sanatlarinda basta Yunan olmak iizere Iran, Mezopotamya ve
Cin’nin de etkileri olmustur. iskit kurganlarinda bu bélgelerden gelen hali, tekstil, madeni ve
diger tipte eserler de bulunmustur (Piotrovsky 1974: 19-24; Barkova 1978: 24-25; Zavitukina
1978: 12, 14 Rudenko 1968: 116-117; Rubinson 1990: 53-55).

6. ylizyillda yazilmis Behistundaki (iran) 1. Darius yazitinda (1-www.livius.org:5.30-33),
Sakalarin inangsiz oldugunu ve Zerdiistlerin bas tanrisi Ahura Mazda'ya tapmadiklarini
kaydetmektedir Herodotus’a (1890 I: 4.79) gore ise Iskitler, Dionysos inancina da karsiydilar.

3.1.1 ARES KULTU

Iskitlerde ilahlar icinde belki de en o6zel ilah savas tanrisiydi Herodotus'un deyimiyle
Ares’di. Onun ic¢in 0Ozel ritiieller yapiyorlardi. Yunanlilar gibi kullandiklar1 kisa kili¢ yani
akinakes, savas tanrisina adanmisti ve onu temsil ediyordu. Bunun icin her yil ¢ok sayida hayvan
ve insan (savas esirleri) kurban edilmekteydi. Hayatlar1 savasarak gecen iskitlerde, Ares’in
ayricalikl bir yeri vardi. Ares’i diger ilahlardan ayiriyorlardi. Onun icin farkl tapinma térenleri
diizenliyorlardi. Hayatta kalmak icin diismanlariyla savagsmali ve kazanmaliydilar. Bu ylizden
savas tanrisini diger tanrilardan daha ¢ok onurlandirmalari gerekiyordu. Herodotus (1890 I:
4.62) Iskitlerin Ares icin yaptiklari kurban térenini detayh bir sekilde anlatmistir. Iskitlerin
yasadigr bolgelerde, Ares icin tapinak-sunaklari bulunuyordu. Bu tapinak-sunak, aga¢
dallarindan olusturulmus bir yigindan meydana geliyordu. Dértgen planli bu yi8in ii¢ stad
(yaklasik 185 m.) eninde ve genisliginde olup boyu li¢ staddan daha azdi. Yiginin iizeri diizdii ve
ti¢ yani dikti. Fakat bir yani yukari ¢cikmak i¢in kullaniliyordu. Bu y181in hava kosullarindan dolay1
zarar gordiigi i¢in her yi1l tekrar yenilenir ve bunun icinde yiiz elli araba dal getirilirdi. Tapinagin
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lizerinde Ares’i temsil eden eski demirden bir kili¢ (yun. akinakes) bulunuyordu. Muhtemelen
savaslarda onlarin yaninda olmasi i¢in biiyiik kurban térenleri diizenliyorlardi. iskitler Ares igin
her yi1l kurban toreni uyguluyor ve bu térende hayvan ve insan kurban ediliyordu. Bu kili¢ i¢cin
diger ilahlara sunulandan ¢ok daha fazla hayvan kurban verirlerdi. Koyun, keci ve at kurban
ederlerdi. Bu hayvan kurban téreninin disinda insanlar da kurban edilirdi. Canli olarak
yakaladiklar1 diisman esirlerinden yiiz tanesinden bir erkegi kurban ederlerdi. Insan kurban
toreni hayvan kurban toreninden farkliydi. Kurbanlarin basina 6énce sarap serpilir, sonra
bogazlar bir kap tizerinde kesilirdi. I¢i kanla dolu kap tapinak-sunaga gotiiriiliir ve Ares’i temsil
eden kilicin lizerine dokiiliirdii. Bu arada asagida kurban edilenlerin sag kollar1 kesilerek havaya
atilirdi. Kollar vicuttan ayr1 distiigii yerde kalirdi. Kurban tdreni bittikten sonra buradan
ayrilirlardi.

M.O. 5. yiizyillda Herodotus’un anlattig: Iskitlerce kutsal sayilan ve tapinilan savas tanrisi
Ares’in (Mars) kilici, M.S. 5. ylizyilda Priskos’un anlatigina gore (Gordon 1966: 93, fr.10) dogu
Avrupada Hun topraklarinda bir ¢oban tarafindan bulunup hiikiimdar Atilla’ya verilmis. Atilla,
Iskitlerin kutsal saydiklar1 sonradan kaybetmis oldugu bu kilicin kendisinde olmasindan dolay:
kendisinin diinya imparatoru olacagina ve savaslarda basari saglayacagina bir isaret olduguna
inaniyordu. Bu kutsal kili¢ efsanesi aradan yaklasik bin y1l gegmesine ragmen yasamaya devam
etmis ve savas tanrisi Ares’in kilicl kutsal sayllmaya devam etmigtir. Iskitler gibi Hunlar da bu
kilic1 onurlandirarak savaslarda basari kazanacaklarini diisiiniiyorlardi.

Cin kaynaklarindan Han-su kaydina gore (Wylie 1874: 441) Hsiung-nularda da esir
askerleri kurban etme gelenegi bulunuyordu. Hatta M.0. 1. yiizyilda Hunlarin yanlarinda bir
yildan fazladir yasayan Cinli general Le Kwang-le, kurban geleneklerini 6ne siiren Hunlu bir
falcinin (din adami) etkisi ile tutuklanmis ve pargalanarak kurban olarak sunulmustur. Fakat bu
ylzden topraklarina ve insanlarina felaketler geldigini diistinen Hun hiikiimdar: Sen-yu, general
icin bir tapinak yaptirmistir.

3.2. TEK TANRICILIK (MONOTEiZM) VE iKi TANRICILIK (DUOTEIZM) iNANCLARI iLE
KULTLER

3.2.1. MASSAGETLER: MONOTEIZM VE GUNES INANCI

Iskitlerin inanglar arasinda yer alan ¢ok tanricilik daha cok Yunan, iran, Mezopotamya,
Hint ve Cin etkilerini géstermektedir. Fakat iskitlerde bu inanclarin disinda dogadaki 6gelerin
kutsallastirilmasi ile ilgili Kuzey ve Orta Asya gocebe geleneginde, her seyin yaraticisi tek giic
giinesin kutsallig1 ile baglantili monoteizm yani tek tanri ve daha sonra gorecegimiz iizere giiciin
ayla paylasildig1 duoteizm yani iki tanri inanci da bulunuyordu.

Iskitleri olusturan énemli topluluklardan biri de Orta Asyall Massagetlerdi. Herodotus
(1890 I: 1.216) ve Strabon’a (1856 1I: 11.8.6) gore Massagetler tek bir tanriya inanirdi. Sadece
giinese (yun. Helios, lat. Helius) saygi gosterirler, tapinirlar ve ona at kurban ederlerdi. Onlara
gore atin kurban edilmesinin sebebi de dliimliilerin en hizlisi, tanrilarin en hizlisina adanmistir.
Giinesin kutsallig1 ve tanr1 yerine konmasi sonraki bazi Tiirk topluluklarinda da devam etmistir.

Demir Cag1 (M.O. 1.binin ilk yarisi) ve Antik Cag’da (M.O. 4.-M.S. 4. Yiizy1l) Tiirk gécebe
topluluklarinda gortilen glinesin kutsalligi ile ilgili inanc, erken Orta Cag’daki (5-8. yiizyil) Turk

56



ART-SANAT 3/2015

gocebelerinde de devam etmistir. Orta Asya’da 5-6. yiizyillarda hakimiyet kurmus olan ve bir
kolu Hindistan’a uzanan goc¢ebe Eftalitler (Ak Hunlar), 7. yiizy1l Cin kaynaklarindan Liang Su'ya
gore (Enoki 1959: 46), cadirlarinin kapisini giinesin dogdugu yon olan doguya dogru
yonlendirirlerdi. 6. yiizyili anlatan Cov-su kaydina gore (Liu Mau Tsai 2011: 20, 23), Dogu T'u-
kiieler (Dogu Tiirkleri) icin giines ¢ok kutsaldi. Yeni bir hiikiimdar segilince, toplulugun en
yliksek ritbeli kisileri onu bir kece ortiiniin icinde tasiyarak glines yoniinde dokuz kez
dondiiriirlerdi. Her doniiste biitlin tebaa onun 6niinde egilirdi. Déndiirmeler ve egilmeler bitince
hiiklimdarlarini ata bindirerek dolastirirlardi. T'u-kiielerde hiikiimdar ¢adirinin kapisi, glinesin
dogdugu yer kutsal sayildigi icin doguya bakiyordu. Bizans kaynaklarina gore Iranlilar da
ylikselen giinese saygi gosteriyordu (Procopius 1914: 1.1.3).

Eski ¢aglarda giines tanrisi, diinyanin bircok kiltiiriinde goériilmiis olup genelde ¢ok ilahli
bir panteonun pargasiydi. Fakat Demir Cag1 ve Antik Cagda bazi Tiirk gocebelerinde giines tek
tanriydi. Turk gocebeleri arasinda giinesin tek tanri olma diisiincesi, erken Orta Cag’da yerini
sadece kutsalliga birakmistir. Ciinkii bu dénemde artik tanri olarak goriilmiiyordu. Bu donemde
gok, tek giic ve tek tanri olarak goriilmeye baslamis ve giines, gok tanrinin yani eski Tiirkce
Tengri'nin dogada yarattig1 kutsal 6gelerinden biri olmustur.

3.2.2. HSIUNG-NULAR: DUOTEIZM VE GUNES-AY iNANCI iLE KULTLER

Gocebelerde, Antik Cag’da cok tanri inanci (politeizm) ile monoteist bir yaklasimla giinesin
tek tanr1 olarak goriilmesi yaninda gilinese ve aya birlikte inanildigi duoteist bir yaklasim
gosteren iki tanri inanci da bulunuyordu. Antik Cag Cin kaynaklarindan Si-ki ‘Si-ji’ (120. kitap) ve
Han-su (94. kitap) kayitlarina goére (Sima Qian 1993 II: 137, 143; Wylie 1874: 411), Cin’'nin
kuzeyinde yasayan ve gocebe bir topluluk olan Hsiung-nular (Hunlar), giines ve ay1 kutsal
sayarlardi ve tapinirlardi. Hiikklimdarlar (hiikiimdar Sen-yu) kampin disinda sabah (safak vakti
giines yiikselirken) giinese, aksam aya sayg1 gosterir ve tapinirdi. Bir girisimde bulunulmadan
veya askeri bir karar alinmadan 6nce aya ve yildizlara bakilirdi. Eger ay dolunaya yakinsa savasa
girilirdi. Fakat ay az goriinliyorsa savasa girilmezdi veya geri cekilinirdi. Ayrica Hsiung-nular
hiikiimdarlarin ay ve giinesin emriyle yer ve gok tarafindan yaratildigina inanirlardi. Yukarida
bahsettigimiz gibi (s. 54) Cin inancina gore diinyayi, karsithgin uyum i¢indeki dongiiselligi yani
yin-yang meydana getirmektedir. Yin; kadini, ay1 ve karanlig1 Yang; erkegi, giinesi ve aydinlig
temsil etmektedir. Muhtemelen Cinlilerle yakin iliskili olan Hsiung-nularda ay tanricayi, giines
tanriy1 temsil etmektedir. Ayrica Hsiung-nularda sol taraf ile kuzey yon kutsaldi ve hiikiimdarlar
bu yonlere dogru otururlardi. Kayitlardaki bu bilgileri arkeolojik veriler de desteklemektedir
(Brosseder 2009: 265-266, fig. 13). Kurganlarin icinde mezar odasindaki tabutun disinda ve
kuzeyinde giines ve ay1 temsil eden altindan eserler birakiliyordu (fig. 12). Ayrica kurganlardaki
en prestijli yon kuzeydi. Ciinkii kurban edilmis hayvanlar ve 6énemli eserlerin bazilar1 mezar
odalarinin kuzeyine birakiiyordu. Oliiniin basi da kuzeye yonelmisti. Kuzeyin kutsallig
muhtemelen Cin inanglariyla baglantilidir. Ciinkii Cin geleneklerine goére (Groot 1897 III: 984,
1083) tiimilis tarzi mezarlarda Oliiniin basi kuzeye yonelmeliydi ve mezar da yerlesimin
kuzeyine yapilmaliydi. Kuzey yoniiniin kutsalligi Cinlilerde kutsal olan (Groot 1892 I: 55, 317)
dort yonii temsil eden dort goksel hayvandan (Ejderha, Kaplan, Kus, kaplumbaga) biri olan ve
kuzey ile uzun 6mrii ve 6liimsiizliigi temsil eden kamplumbaga ile ilgili goziikmektedir. Hsiung-
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nular kadar olmasada giines ve ay Cinlilerde de (Groot 1892 I: 305, 315-316) son derece kutsal
sayllmakta idi.

Cin kaynaklarindan Si-ki ‘Si-ji’ de (Hirth 1917: 93, 96; 123.3, 29), Antik Cag’da Hsiung-
nularin baskisiyla Cin sinirindan Orta Asya’ya gelmis olan gocebe Yiie-cilerin geleneklerinin
Hsiung-nularla ayni oldugu kaydedilmistir. Bu durumda kesin olmamakla beraber Yiie-cilerin de
giines ve aya taptiklarini ve 61ii gomme adetlerinin benzer oldugunu diisiinebiliriz.

3.2.2.1 HSIUNG-NULAR VE KULTLER (GOK-YER, ATALAR)

Han-su kaydina ve arkeolojik verilere gore Hsiung-nularin asil dini, giines-ay inanci idi.
Bunun disinda saygi duyup kutsal saydiklar1 ve kurban verdikleri kiiltler de vardi. Si-ki ‘Si-ji’ ve
Han-su kayitlarina gore (Sima Qian 1993 II: 137; Wylie 1874: 410) Hsiung-nular yilin besinci
ayinda Ejderha sehrinde (Lung ching) gok, yer, atalar ve ruhsal gli¢ler (tanrilar ve ruhlar) icin
kurban verirlerdi. Ayrica yilin birinci ayinda hitkiimdarin (Sen-yu) atalar tapinaginda (ya da
sarayinda) liderlerden olusan ufak bir toplanma diizenlenirdi (kurban verilirdi). Hsiung-nularda
herseyin yaraticisi ve iradesinde olan giines ve ay ilahlariydi. Fakat gok-yer ve atalar kutsal
sayiliyordu ve onlar i¢in yilin belirli glinlerinde ritiiel diizenleniyordu. Hsiung-nularin inancina
gore giines ve ayin emriyle yer ve gok hiikiimdarlari dogururdu. Aslinda kayitlarindan anlasildigi
kadariyla Cinlilerde oldugu gibi gok ve yere birlikte saygi gosterirler ve onurlandirirlardi. Antik
Cag Cin kaynaklarina gore (Hsiin Tzu 1969: 91), Hsiung-nularin yakin iliskisi oldugu Cinlilerde
de bu kiiltler (gok-yer, atalar) en 6nemli inanclarini olusturuyordu. Hsiung-nularin atalar kiilti
ikiye ayriliyordu. Birincisi toplulugun ilk atalar, ikincisi ise kisilerin kendi atalariydi. Iskitlerde
de atalara sayg gosterilir ve kutsal sayilirdi (Herodotus 1890 I: 4.127).

Cin’nin kuzeyinde yasayan Hsiung-nularin sanatinda da iskitler ve Avrasya steplerinde
goriilmiis olan hayvan iislubu yasamaya devam etmistir. Mogolistan ve Giiney Sibirya’da M.0. 3-
1. yiizyillar arasindan kalmis olan Hsiung-nularin mezarlarindan giiniimiize cesitli eserler
ulasmistir (Bunker 1970: 105-113; Bunker 2002: 29-32, fig. 70, 72, 102, 105-106). Bu eserler
icinde ilgi ¢ekici olan madeni eserler genellikle bronz, glimiis ve nefritten yapilmis olup bazi
bronzlar altin yaldizla kaplanmistir. Bu madeni eserler 6zellikle kemer tokalar1 ve plakalaridir.
Bunlarin iizerinde agirlikta olarak hayvan figiirleri ile hayvan miicadeleleri gosterilmistir.
Hayvanlarin yani sira insan figiirleri ile bitkisel ve geometrik motifler de kullanilmistir. Avrasya
steplerine 6zgli gocebe Hsiung-nularin gilinliik ve dinsel hayatlarinin yansidigi bu eserlerde
ejderha ve kaplumbaga motiflerinin gériilmesi gibi Cin inancinin ve sanatinin da etkisi olmustur.
Hatta muhtemelen bazi eserler de Cinli ustalar da ¢alismistir. Hun-Cin tislubunun gorildigi
hayvan figiirlerini iki guruba ayirabiliriz. Birinci grupta dogal hayvanlar, ikinci grupta fantastik
hayvanlar yer almaktadir. Dogal hayvanlar gurubunda at, geyik, koc, koyun, kaplumbaga, kus,
keci, kurt, kaplan, vasak, domuz ve fantastik hayvan gurubunda ise mitolojik yirtic1 kus, ejderha
ve gaga agizh at benzeri gibi yaratiklar (fig.13) bulunmaktadir. iskitlerde oldugu gibi bu
mitolojik ve yirtict hayvanlarin muhtemelen koruyuculuk (amulet) 6zellikleri bulunmaktaydi.
Arkeolojik verilerden iskitlerdeki griffin inancimin Hsiung-nularda da devam ettigi
anlasilmaktadir. Noin Ula 6. kurganda (M.S. 1. ylizy1l) bulunmus olan bir kece hali (izerinde gayet
realist bir anlatimla bir griffinin bir erkek geyige arkadan saldirisi gosterilmistir. Yine Hsiung-
nularda da griffin muhtemelen amulet vazifesi goriiyordu.
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3.2.3. T'U-KUELER: MONOTEIZM VE GOK INANCI (TENGRIZM) iLE KULTLER

Tilrklerde oOnceleri saygi duyulan ve kutsal sayilan gok, sonrasinda tek yaratici tanri
kimligi kazanmistir. Erken Orta Cag’da Tiirkler yer, su, orman gibi dogadaki cesitli 6geleri kutsal
saymakla beraber asil her seyin yaraticisi olarak gordiikleri en biiylk giic gége inanirlardi ve
onu tanrisallastirmiglardi. Cin kaynaklarindan 6. ve 7. ylizyildan Cov-su ve Sui-su kayitlarinda
(Liu Mau Tsai 2011: 23, 64), Dogu T’u-kiieler yilin besinci ayinda Ta-jen (Tamir) nehri kiyisinda
toplanip gok tanrisina (t'ien-sen) kurban (at ve koyun) verirdi. Cesitli Cin kroniklerinden
anlasildig1 tizere iyiliklerin de kotiiliiklerin de her seyi yaratan ve idaresinde olan gokten
geldigine inanilirdi. Dogumlar, oliimler, dogal felaketler, hiikiimdarliklar, basarilar veya
basarisizliklar gibi olaylar hep gokten gelirdi (Li Mau-tsai 2011: 36, 52, 59, 74, 75, 77, 118, 139,
144, 252,258, 287, 306,318, 332,337, 357, 590-591). Mesela T’ang-su kaydinda (Chavannes
1903: 37-38, 66), 7. yiizyilin ortasinda Bati1 Tilirkler’inin kagani Ho-lou, Cin’e karsi olan savastaki
basarisizligini1 gégiin ona kizmasindan kaynaklandigini diistinmekteydi.

8. ylizy1l, Tonyukuk, Kiil Tegin ve Bilge Kagan mezar yazitlarindan meydana gelen Orhun
yazitlarindan (Ross-Thomsen 1930a; Ergin 1988; Tekin 2010: Kiil Tegin. gliney. 1, dogu. 10-12,
23; Bilge Kagan. Dogu. 10-11, 14, 34, 43, 46-47, 49,58), Dogu Tiirklerinin her seyi yaratan ve
iradesinde olan tengriye ‘tenri’ (tengri=tanri, gok, Mahmiid el-Kasgarl 2007: 251) inandiklari
anlasilmaktadir. Tiirklerde yer, su ve orman da (Otiiken ormani) kutsaldi (Ross-Thomsen 1930a:
Kil Tegin. dogu. 10-11, 23; Bilge Kagan. Dogu. 10, 35). Ayrica Umay isimli tanricaya inanilird.
Kiil Tegin yazitinda (Ross-Thomsen 1930a; Ergin 1988; Tekin 2010: dogu 31), Umay, anne ile es
tutulmus olup bu tanrigca muhtemelen dogum, koruyuculuk ve bereketi temsil ediyordu.

Tiirklerde hiikiimdarlarin tanrisal niteliklere sahip oldugu diisiiniilmekteydi. Mesela,
kaganlar icin Kiil Tegin yazitinda (Ross-Thomsen 1930a; Ergin 1988; Tekin 2010: giiney. 1),
tengri ‘tenri’ gibi tengride ‘tenri’ olmugs ve Bilge Kagan yazitina (Ross-Thomsen 1930a: Ergin
1988; Tekin 2010: dogu. 1), tengri ‘tenri’ gibi tengri ‘tenri’ yaratmis yazilmaktadir. Buradan Turk
kaganlarinin tanrinin (gok tanri) oglu olduguna inanildig1 gibi bir sonug ¢ikarabiliriz. Cov-su
(556-581 donemi) ve Sui-su (581-617 donemi) kayitlarina goére 6. ylizyil T'u-kiie
hiiklimdarlarindan Mo-¢’o Kagan ...gdgiin oglu (t’ien-nan), kutsal, tanrisal tinvanini, Sa-po-lie
(Sé-t'u), ...gogiin dogurdugu, gégiin bilge, kutsal oglu (hien-seng-t’ien-tse) tinvanini kullaniyordu.
Tirkler gibi Cinlilerde de gli¢lii bir sekilde gok tanr (t'ien-sen) inanci vardi ve Cin hiikiimdarlar
kaganlar gibi kendilerini gégtin oglu (t'ien-tes) gibi goriiyorlardi. Ayrica yine Cinliler, iyiligin ve
kotiliigin gok tanrisindan geldigine her seyin onun idaresinde olduguna inanirlardi (Li Mau-tsai
2011:43, 69, 71, 76, 78, 88, 91, 94, 110, 123, 135 147, 174, 198-199, 201, 273, 277, 279, 481-
490, 498).

Dogu Tiirkleri degisik sekillerde géglii onurlandirmaya calisirlardi. Bunlar bir tepenin
tistiinde goge adaklar sunarlardi (Liu Mau Tsai 2011: 392). Bu adaklar arasinda Cinlilerden ele
gecirdikleri ve nesilden nesile aktardiklar1 bir yay ve bes ok da bulunuyordu. Bunlari
savaslardaki basarilarini gostermek icin sunarlardi. 7. yiizyilldan bir Bizansh tarih¢i olan
Theophylaktos Simokates’'in (1988: 7.8.14-15) eserine gore ise Tirkler sadece gogii ve topragi
yaratan tanriya taparlardi. Ona at, sigir ve koyun kurban verirlerdi.
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7. yuzyildan Liang Su (Enoki 1959: 46) kaydina gore Eftalitler, gok tanrisina ve ates
tanrisina tapiyorlardi ve her sabah cadirin disina cikip tanrilarina dua ediyorlar ve sonra
kahvalti yapiyorlardi. 6. yiizyili anlatan Cinli Budist rahipleri Sung Yun ve Hwui Sang’in kaydinda
(Si-yu-ki 1884: I, xcii, c; Enoki 1959: 45), Orta Asya’daki Eftalitlerin ¢ogunlugunun Buda'ya
inanmadiklarini ama g¢ogunlugunun yanlis tanrilara inandiklarini kaydetmistir. Ayrica
Eftalitlerin, Gandara’da basa getirdigi bir hiikiimdarin (Lae-lih), Buda kanununa inanmadigini
fakat iblislere tapmay1 sevdigini kaydetmektedir. Erken Orta Cagi anlatan T’ang-su kaydinda
(Chavannes 1903: 158), Toharistan (Baktriana) bolgesindeki Eftalitlerin geleneklerinin Tu-
kiielerle ayni oldugu belirtilmekte ve Eftalitlerin Yiie-cilerden geldigi kaydedilmektedir.

T’ang-su kaydinda (Chavannes 1903: 121, 125), Tiirklerle ve Cinlilerle yakindan iliskili,
Cinin kuzeybatisindaki Dogu Tiirkistan (Sinkiang) bolgesi, Tarim Havzasindaki ipek Yolu
tizerindeki sehir devletlerinden Kasgar (Soe-le/K’'iu-cha) ve Hoten’de (Yu-t'ien) 7. yiizyilda
insanlarin gok tanrisina taptigini ve ona kurban verdikleri anlasilmaktadir. Hotenliler ayni
zamanda Budizme de inanirdi. T’ang-su kaydinda (Chavannes 1903: 135), Sogdiana bolgesindeki
geleneklerden bahsederken buradaki halkin on ikinci ay1 yilin baslangic1 olarak goérdiiklerini,
Buda dinine inandiklarini ve gok tanriya kurban verdiklerini kaydetmektedir. Ayrica sogugu
cagirmak icin davul caldiklarin1 ve dans ettiklerini kaydetmektedir. Yine muhtemelen gok
inanciyla baglantili olarak 7. ylizyil ortalarinda Sogdiana bdlgesindeki Semerkand hiikiimdars,
her sabah secde eder sonra ortaliktan cekilirdi (Chavannes 1903: 145). iran bolgesinde de goge,
topraga, glinese, aya, suya ve atese kurban verirlerdi. Bat1 bolgelerindeki Tiirkler (Hoular) gok
tanrisina kurban verirlerdi (Chavannes 1903: 170).

Daha ge¢ donemlerde de gok inanci yasamaya devam etmistir. Mesela, 922 yilinda Turk
gocebelerinden Oguzlarin arasinda bulunan Arap seyyah ibn Fadlan (2013: 10) onlarin baslarina
kotiiliik geldigi zaman baslarini goge kaldirip tek tanri dediklerini kaydetmektedir.

3.2.3.1. DAG KULTU

T’u-kiielerde, kendilerinin yaradilisi ile ilgili énemli bir efsane vardi. Bu efsane Cin
kaynaklarinda farkli sekillerde anlatilmaktadir. Bu konuda bilgi veren ilk kaynak olan 6. yiizyilda
yazilmis Cov-su kaydinda genel hatlariyla soyle gegmektedir (Liu Mau-Tsai 2011: 13-14) T'u-
kiieler, Hsiung-nulardan bagimsiz bir kavim kurmuslar. Sonra komsu bir iilkenin saldirisina
ugramislar ve on yasindaki cocuklara kadar biitiin halk 6ldiirtilmiis. Sadece kiiciik oldugu i¢in bir
erkek cocugu kurtulmus. Onun da bacaklarini kesip batakliga atmislar. Disi bir kurt onu kurtarip
yetistirmis ve biiyiidiikten sonra kurtla iliskiye girmis ve kurt ondan hamile kalmis. Komsu
devletin hiikiimdari, ¢ocugu ve kurdu 6ldiirmek istemis. Kurt kacarak bir dagda bir magaraya
siginmis. Magaranin icinde otlarla kapli genis bir ova uzaniyormus ve daglarla cevriliymis.
Burada on erkek cocuk dogurmus ve bunlar biiyiidiikten sonra oradan c¢ikip kadinlarla
evlenmisler ve onlarda ¢ok sayida cocuk meydana getirmisler. Her nesil kendine soyadi koymus
ve bunlardan biri A-si-na adin1 almis ve zamanla ¢ogalmislar. Ju-Jular'in (Avarlar) hizmetinde
demirci ustasit olarak calismiglar ve Kin-sanlarin (Altaylar) giiney yamacinda yasamaya
baslamislar. Kin-san dagi bir migfere benzedigi ve onlarda migfere T’u-kiie dedikleri icin
sonradan kendilerine de bu ad1 koymuslar. Efsane 6zetle bu sekildedir.
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T’u-kiielerde yaradilis efsanesinde dag 6nemli bir yer tutmaktaydi. Bu ylzden dag ¢ok
kutsal sayarlardi. Cin kaynaklarindan Cov-su’ya gore (Liu Mau-Tsai 2011: 23, 591), 6.yiizyilda
dogu Tiirk kaganlari, Tu-kin-san (Otiiken) daginda yasiyordu. Tu-ki-san dagina dért bes yiiz li
mesafede Po-teng-ning-li daglar1 yer aliyordu ve yeryiiziiniin tanrisi ‘ti-sen’ anlamindaydi. Ayrica
dogu T’u-kiieler topraklarindaki biitiin daglara da Po-teng-ning-li diyorlarda.

Bizansh tarih¢i Menander’den (Doblhofer 1955: 136-137) aldigimiz bilgilere gore, 6.
ylzyilda (569) Bizansh el¢i Zemarkhos, Sogdiana’ya gelmis ve onu Tiirkler, Ektag’da (Altin Dag)
bir vadide yasayan kaganin (Istemi Kagan) yanina gotiirmiislerdir. 7. Yiizylldan Bizansh tarihgi
Theophylaktos Simokates’e gore (1988:7.8.12-13), Tiirklerde Altin Dagin en biiyiik kagana
birakilmasi bir gelenekmis. Altin Dag denmesinin sebebi ise cok meyve yetismesi ve siiriiler ile
yik hayvanlari agisindan zengin olmasindanmis.

3.2.3.2. YER-SU KULTU

Yer ve su Tiirklerde cok kutsaldi ve onlar1 onurlandirirlardi. Han-su’ya gére (Wylie 1874:
410) Antik Cag’da Hsiung-nular yilin besinci ayinda Ejderha sehrinde (Lung ching) gok, yer,
atalar ve ruhsal giicler i¢in kurban verirlerdi. Cov-su ve Sui-su’ya gore (Liu Mau Tsai 2011: 23,
64), 6-7 ylizyillarda dogu T’u-kiieler yilin besinci ayinda muhtemelen kutsal saydiklar1 Ta-jen
(Tamir) nehri kiyisinda toplanip gok tanrisina kurban verirlerdi. 8. ylizyilldan kalmis olan Orhun
yazitlarinda (Ross-Thomsen 1930a; Ross-Thomsen 1930b Ergin 1988; Tekin 2010: Kiil Tegin.
dogu. 10-11, Bilge Kagan. Dogu. 10, 35, Tonyukuk 2: bati. 4) tanrinin (gok) yarattigi yer ve su
kutsal sayiliyordu ve beraber aniliyorlardi. Kiil Tegin yazitinda (Ross-Thomsen 1930a; Ergin
1988; Tekin 2010: dogu. 31) bir anneye benzetilen ve Tonyukuk 2 yazitinda (Ross-Thomsen
1930b; Ergin 1988: bati.4) kutsal yer ve suyla anilan tanrica Umay, muhtemelen dogurganlik,
koruyuculuk ve bereketi temsil ediyor olup yer-su Kkiiltii ile iniltiliydi. 7. yilizy1l Bizans tarihgisi
Theophylaktos Simokates (1988: 7.8.14-15), Tiirklerin hava, su ve topraga saygi gosterdiklerini
kaydetmektedir.

3.2.3.3. ATALAR KULTU

Turklerde oOliimden sonra hayata inanilirdi, ruh oOliimslizdii ve onlar1 unutmamak
onurlandirmak gerekiyordu. Ruhlarin kisilerle ve hayatla baglantilar1 vardi ve bir ¢ok olay
onlarin iradesindeydi. Bu yiizden atalar inanci, gdcebelerde ayr1 bir yer tutmaktaydi ve onlar icin
kurban ayinleri yapilmaktaydi. Atalarinin anilmasi ve onurlandirilmasi igin 6zel ritiieller
gerceklestiriyorlardi. Atalar ikiye ayriliyordu. Bunlardan ilki toplulugun ilk atalar, ikincisi ise
Kisilerin atalariydu.

Iskitler, Hsiung-nular ve T’u-kiieler, hem toplulugun ilk atalarina, hem de kisilerin kendi
atalarina saygi gosterirlerdi. Han-su kaydina gore (Wylie 1874: 410) Antik Cag’da Hsiung-
nularda yilin birinci ayinda hiikiimdarin (Sen-yu) atalar tapinaginda liderlerden olusan ufak bir
toplanma diizenlenirdi. Yilin besinci ayinda da Ejderha sehrinde (Lung ching) biiyiik bir
toplanma gerceklesirdi. Burada atalar, gok, yer ve ruhsal giicler i¢cin kurban verilirdi.

Bu gelenegi T’u-kiieler de devam ettirmislerdir. iki toplulugun da atalar ritiieli benzerlik
gostermekteydi. Cov-su kaydina gore (Liu Mau-Tsai 2011: 23), 6. yiizyilda Tiirk kagani asilleri
her yil kurban sunmalar1 icin atalarinin magarasina gotiiriirdi. Atalar kiilti muhtemelen

61



ART-SANAT 3/2015

yaradilis efsanesine dayanmaktaydi. Efsaneye gore Tu-kiieler, magarada disi kurttan ortaya
¢ikmistir. Bu yiizden atalarini anmak icin sembolik olarak magara ziyaret ediyorlardi ve atalarini
onurlandirmak icin ritiieller gerceklestiriyorlardi. Sui-su’ya gore (Liu Mau-Tsai 2011: 64) 6-7.
yuzyillarda dogu Tiirkleri tanrilara ve ruhlara saygi gosterirlerdi. Daha sonra anlatacagimiz
tizere T'u-kiieler geleneksel olarak olenlerin kiillerini koyduklar1 mezarlarina, i¢i 6lenle ilgili
resimlerin oldugu bir mekan insa ederlerdi. Bu kisinin anilmasi i¢in yapilirdi. Altaylar ve
Mogolistan’da erken Orta Cag’daki Tiirklere ait ¢ok sayida cevresi tas levhalarla yapilmig
dortgen planh an1 mezarlar tespit edilmistir. Tiirklerdeki inanca gore atalarinin hayata etkisi
vardi ve onlarin iradesindeydi. Bu yiizden onlarin hatirlanmasi, onurlandirilmas1 ve onlara
kurbanlar verilmesi gerekiyordu. Ayrica Hsiung-nular gibi Kiil Tegin ve Bilge Kagan
mezarlarinda, kaynaklarin belirttigi ve arkeolojik verilerin destekledigi lizere atalar tapinagi da
bulunuyordu.

Yaradilis efsanesiyle ve atalarla baglantili olarak kurt ve demir de Tiirkler i¢in kutsaldi ve
saygl duyuyorlardi. Cov-su ve Sui-su kayitlarina gore 6 ve 7. yiizyillarda (Liu Mau Tsai 2011: 21,
117, 120, 136) dogu T’u-kiieler, disi kurt soyundan geldiklerine inandiklar1 ve koklerini
unutmak istemedikleri i¢in sancak direginin tepesinde altindan kurt basi (Fu-li, Béri) bulunurdu.
Hatta bayraklarinda da kurt basi bulunuyordu. Muhafiz alayinin subaylarina da Fu-li (bori, kurt)
deniliyordu. T’ang-su kaydina gore (Liu Mau Tsai 2011: 255) Tirk Kagani (Bumin/T’u men)
sarayini (¢adir) Tu-kin-san daginin yanina kurmus ve ¢adirin girisine de altindan kurt basi olan
sancak dikilmis. Ayrica kagan ytliziinii doguya bakarak oturmayi tercih edermis.

T’u-kiielerin inanislarina gore atalarinin ilk meslegi demirci ustalifl oldugu icin
muhtemelen demire karsi son derece saygi duyarlardi ve hatta onlar icin muhtemelen kutsaldu.
Bizansli tarih¢ci Menanderos’dan (Blockley 2006: 10.3; Doblhofer 1955:136) aldigimiz bilgilere
gore, 6. yiizyillda (569) Bizansh el¢i Zemarkhus, Sogdiana’ya gelmis ve burada onu bazi Tiirkler
karsilamis ve ona satilik demir sunmuglardir. Elciye gére onlarin bunu yapmalarindaki asil
sebebin o topraklarda demirin zor bulunmasindan dolay1 kendilerinde demir madeni oldugunu
gostermeye calisiyorlarmis. Muhtemelen Tiirkler kendi topraklarinda az bulunan demiri
gostermek istemis olabilir. Fakat asil bu davraniglarinin altinda muhtemelen atalarin1 anmak,
onurlandirmak yatiyordu ve bir ¢esit ritiiel uyguluyorlardu.

Atalar inancinin T’u-kiieler ve Cinliler icin ¢ok 6nemli yeri vardi. Bir c¢ok olay atalarin
iradesindeydi ve onurlandirilmalar1 gerekiyordu. Bu yiizden cesitli ritiieller yapilmakta ve
kurbanlar verilmekteydi. Mesela Sui-su kaydina gore(Liu Mau-Tsai 2011: 93, 200), 7. ytzyil
baslarinda (607) Dogu Tiirkleri kagam (i-li-cen-pao-K’i-min Kagan) kendisinin ve iilkesinin zor
durumdan ¢ikmasinda atalarina verdigi kurbanlara bor¢luydu. 630 yilinda Hie-li Kagan, Cinliler
tarafindan yenilgiye ugratilmasindan sonra Dogu Tiirklerinin giicsiiz duruma gelmesinde
Cinliler, g6giin iradesine ve atalar tapinaginin tanrisal giiciine baghyorlardi. T’ang-su kaydina
gore (Liu Mau-Tsai 2011: 182, 200) 7. yiizy1lda Cin’de imparatorluk atalar tapinagi bulunuyordu.
Savasa giderken ve dondiikten sonra atalar tapinag ziyaret edilirdi ya da Cin’e gelen yabancilar
atalar tapinagini ziyaret ederdi (Chavannes 1903: 38, 66). Mesela 650 yilinda Cin imparatoru
Kao-tsung, kacan Kii-pi Kagan1 (Ho-lou) yakaladiktan sonra baskente gotiirmiis ve kagan 6nce
imparatorluk atalar tapinaginin 6éniine, sonra da Cao-ling mezarinin (Cav-ling, bu mezar, 649
yilinda o6len Tang T’ai-tsung’un, Ts’'ung-san ‘Ts’ung-ling’ dagina benzer sekilde yapilan
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mezaridir) online getirilmistir ve imparator onun suglarini saydiktan sonra affetmistir. 742
yilinda, Cinlilerin de karistig1 Tiirklerin icinde ¢ikan isyan sonunda, Tiirk Kagani Wu-su-mi-si'nin
kesilen basi, Cin'deki imparatorluk atalar tapinagina sunulmustur. Yine 742 yilinda, Tiirkler,
baglhiliklarin1 gostermek icin imparatoru ziyaretten 6nce imparatorluk atalar tapinagini ziyaret
etmistir. (Chavannes 1903: 38, 66; Liu Mau-Tsai 2011: 208, 254, 290, 338, 360-361).

Benzer kiilt ve ritiieller, Dogu Tiirkistan (Sinkiang) bélgesindeki sehir devletlerinde de
gorilmiistir. T'ang-su’ya gore (Chavannes 1903: 111) 7. ylizyilda, Karasar'da (Yen-ki), yilin
ikinci ayinda, ticiincli dolunay giinii, kirlara ¢ikilarak kurban verilirdi. Yilin dérdiincii ayinin on
besinci dolunay giinii ormanlarda gezilirdi. Yedinci ayin yedinci giinii, nesli ¢cogaltan ataya
kurban verilirdi. Onuncu ayin on besinci giinii, hiikiimdar sehirden ilk defa seyahate ¢ikar ve
yilsonuna kadar seyahati devam ederdi.

Erken Orta Cag'da dnce Eftalitler sonra Goktiirklerin (T’u-kieler) kontroliine ge¢mis olan
Sogdiana’nin ayni zamanda Cin ile de 6zellikle ticari olmak iizere siyasi iliskileri kuvvetliydi. Bu
dénemde Iran, Tiirk, Cin ve Hint kiiltiirlerinin derinden hissedildigi Sogdlarin yasadigi bu
topraklarda, sehir devletleri goriiliiyordu. Sogdlarda da atalar inanci yaygindi1 ve son derece
o6nemliydi ve onlar1 onurlandirirlardi. Bunun igin yilin belirli zamanlarinda belirli ritiieller
diizenlemekteydiler. 386-618 yillar1 arasinin tarihini anlatan ve 659 yilinda tamamlanmis bir
Cin kaynag1 olan Pei-si'de (Vassiere 2006: 157), Semerkand’da bir atalar tapinagi oldugu ve
farkl iilkelerden gelenlerin de katildig1 yilin altinci ayinda kurban verildigi kaydedilmistir. Bu
muhtemelen Sogdlardaki yilbasiyla ilgilidir. Ciinkii Tou Yeou'nun 801 yilinda tamamladig1 T’ong
tien isimli eserde (Chavannes 1903: 133) yer alan 7. Yiizy1l baslarinda (605-616) Cinli el¢ci Wei-
tsie’ye ait hatiratta, Semerkandlilarin yilin baslangicini, 6. ayin birinci giintin giindogumu kabul
ettikleri kaydedilmistir. Bu torende hiikiimdar ve halk yeni elbiseler giyer sa¢larini ve sakallarini
keserdi. Sehrin dogusundaki ormanin girisinde yedi giin siireyle at biner ve ok atardi. Gok
tanriya taparlardi ve onu ¢ok onurlandirirlardi. Efsaneye gore kutsal bir ¢ocuk yedinci ayda
6lmiis ve kaybolmustur. Bu ayin gelisiyle tanriya tapmakla gorevli kisiler siyah pileli kiyafetler
giyer, ciplak ayakla yiirtr, gogiislerine vurarak aglarlardi. Kan ve gozyasi birbirine karisird.
386-618 tarihini anlatan Pei-si (659’da tamamlanmis) ve 581-617 tarihini anlatan Sui-si (656’da
tamamlanmis) kayitlarinda (Bigurin 1950 II: 272-273, 282; Marshak 1994: 13-14) Sas’'da
(Taskent), sarayin giineydogu koésesinde, merkezinde bir taht bulunan bir yap1 (muhtemelen
atalar tapinagi) yer aliyordu. Yilin birinci ayinin altinci giinii, hiikiimdarin ailesinin kiillerinin
bulundugu altindan kap tahta konurdu. Sonra etrafinda doniiliir ve cicekler ile farkli meyveler
serpilirdi. Hiikkiimdar kurban eti saglardi. Seremoni sonunda hiikiimdar ve esi giderlerdi. Bu
ritiiel, yilin yedinci ayinin on besinci giinii de yapilirdi. Bu toren, El Biruni'nin (Albirini 1879:
199-204, 221-222) 11. yiizyilda verdigi bilgiye gore Iranhlarin yilin birinci ayinda yani
Faravardin ayinda kutladiklar1 yilbag1 yani Nevruzla ilgili géziikkmektedir. iranlilar bu ayn 6.
gliniine Biiyiik Nevruz derlerdi. Sogdlar da ise Nevserd denilen birinci ayin birinci giini
Nevruz’'du (Biiyiik Nevruz) yani yilbasiydi. Yilin son ay1 Hisiim idi. Bu ayin son giiniinde Sogdlar,
gecmiste 6lenler icin yas tutarlar, aglarlar ve yiizlerini keserlerdi. Iranhlarin Faravardin ayinda
yaptiklar1 gibi Olenler icin yemekler ve igecekler hazirlarlardi. 10. yiizyill tarihcilerinden
Narsahi’'nin hazirladig1 Buhara Tarihi (943/944) isimli eserinde (Narshaki 1954: 22-24), ii¢ bin
y1l dncesine dayandig1 sdylenen bir efsaneye gore, Buhara’da Afrasiyab tarafindan 6ldiirtilmiis
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ve Buhara kalesine gomiilmiis olan efsanevi kahraman Siyavus i¢in Buharali Mecusiler
(Zerdistler), her yil yilbasinda kalede giines dogmadan 6nce getirdikleri horozlar1 onun anisi
icin oldiriirlerdi. Buhara halki Siyavusun oldiirtilmesi sebebiyle feryat eder, miizisyenler
sarkilar hazirlar ve sdylermis. Bu ritiiel de yine atalar inanciyla baglantili gériinmektedir. Tam
olarak co6ziillememis bir Sogdca Mani metnindeki (Henning 1944: 143-144) bilgiler de
muhtemelen atalar kiiltli ile baglantili bir yas toreni anlatilmaktadir. Bu metinde ruh servisi
isimli bir ritiielden bahsedilmektedir. Bu ritiielde kan aktigi, atlarin o6ldiiriildiigi, yiizlerin
yirtildigi, kulaklarin kesildigi kaydedilmektedir. Metinde sonrasinda bir képride Nana isimli
tanrigayla birlikte bir kadinin oldugu ve bunlarin bir kab1 parcaladiklari, bagirdiklari, elbiselerini
(va da ylizlerini) yirtiklari, agladiklar1 ve kendilerini yere attiklar1 kaydedilmektedir. Burada
acikca Sogdlar tarafindan inanilan Mezopotamya kokenli tanrica Nana’'nin da katildigina inanilan
geleneksel olarak yapilan 6liimle ilgili bir yas toreni ritlieli anlatilmaktadir. Muhtemelen bu yas
toreni atalarin ruhu i¢in yapiliyor ve kurbanlar veriliyordu. Bu bilgiler, Tiirklerle yakindan
iliskili Sogdiana bolgesinde atalar kiiltiintin ne kadar kuvvetli oldugunu gostermektedir.

3.2.3.4 ATES KULTU

Erken Orta Cag kaynaklarina gore, Tiirklerde atesin ayr1i bir énemi vardi ve kutsaldi.
Inanislarina gore ates kotiiliiklerden koruyor ve ruhsal temizlik saghyordu. Bizansh tarihgi
Theophylaktos Simokates’in (1988: 7.8.14-15) yazdig1 esere gore, Tiirkler atesi olagantistii bir
sekilde onurlandirirlar, hava, su ve topraga saygi gosterirlerdi. Bizansh tarih¢i Menanderos’in
(Doblhofer 1955: 136; Blockly 2006: 10.3) eserine gore ise, 6. yiizyllda (569) Bizans hiikiimdari
I. Justinianos tarafindan Zemarkhus elci olarak Tiirklerin kagami istemi’'ye gonderilmis ve
Sogdiana’ya gelmistir. Sonra kendilerini ‘seytan ¢ikaran’ olarak tanitan kisiler muhtemelen din
adamlar1 (samanlar), Zemarkhus ve ekibinin yanina gelmisler. Sonra bu kisiler, yanan tiitsii
dallar, iskit dilinde sert sézlii ilahiler, davul ve zillerle yaptiklar: seslerle hezeyan halinde bir
ritiiel gerceklestirerek seytani ruhlari kovduklarini, engellediklerini ve onlar1 koruduklarini
inaniyorlardi. Ayrica Zemarkhus'u atesten gecirterek onlarin temizlendiklerini diisiiniiyorlardu.
Bu ritiiel ile din adamlar1 da kendilerini temizlediklerini diistiniiyorlardi. Sui-su’ya gore (Li Mau-
tsai 2011: 64), 6-7. yuzyillarda Dogu Tiirkleri, kadin iblislere (wu) ve erkek iblislere (hi)
inanirlardu

Cin’den 629 yilinda hareket eden ve batiya yolculuk yapan Budist rahip Hiuen-Tsiang’in
hayatin1 yazan Hui-li'nin (Shaman Hwui Li 1911: 43,45) eserinde, Budist misyoner, Tiirklerin
hiitkimdarinm1 ziyaret ettiginde, Tiirklerin atese taptigini ve ahsabin icinde ates oldugunu
diisiindiiklerinden ahsaptan oturma yerleri olmadigin1 belirtmektedir. Ayn1 kayitta Sogdiana
bolgesindeki Semerkand hiikiimdari ve halkinin Buda’ya inanmadiklarini fakat atese kurban
(Zerdustliik) verdiklerini kaydetmektedir. Fakat burada i¢inde rahip olmayan iki adet Budist
manastirt bulundugunu ve eger rahipler buraya gelirse halkin atesli sopalarla onlari
kovaladiklarin1 kaydetmektedir. 8. ylizyildan Koreli Budist rahip Hye Ch’o (1984:54-55),
Sogdiana bolgesinde bulunan Buhara, Semerkand, Kis, Maimarg, Sas (Shi-lo), Kaputana
bolgelerinin atese taptigim1 (Zerdiistliik) ve Budizm’e inanmadiklarini kaydetmektedir. Sadece
Semerkand’da icinde bir rahibin oldugu bir Budist manastir1 bulundugunu kaydetmektedir.
Fakat bunun da nasil tapinacagini bilmedigi belirtmektedir. Tiirklerin Budizm’e inanmadiklarini
kaydetmektedir. Daha 6nce bahsettigimiz tizere Cin kaynaklarindan 7. yiizyilda yazilmis Liang
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Su (Enoki 1959: 46) kaydina gore Eftalitler, gok tanrisina ve ates tanrisina tapiyorlardi ve her
sabah ¢adirin disina ¢ikip tanrilarina dua ediyorlar ve sonra kahvalti yapiyorlardi.

Tang-su kaydinda (Chavannes 1903: 115) 7. ylzyillda Dogu Tirkistan’daki sehir
devletlerinden Kuga’'da (K'ieou-tse), yi1lbasinda yedi giin siireyle koyun, at ve deve yarisi yapilir.
Galip ve magluplara bakilarak, yeni senenin iyi veya kotii olacagini anlamaya ¢alisirlardi. Burada
devamli yanan ateste de (Zerdiistlik ?) bulunurdu. Ayni zamanda Budizm’e inanildigi
kaydedilmektedir.

Romali tarih¢i Ammianus Marcellenius (1986 I1I: 31.2.11), 4. yiizyi1lda ge¢ Antik Cag’'da
Hunlarin herhangi bir dinsel inanglarinin olmadigini fakat altina (Iskitler gibi) karsi biiyiik
ilgilerinin oldugunu kaydetmektedir. T’ang-su’da (Liu Mau-Tsai 2011: 241, 312) 8. yiizyil
baslarinda (718) Dogu T’u-kiielerden Bilge Kagan (P’i-kia/Mo-ki-lien Kagan), Budist ve Taoist
tapinaklar yaptirmak isteyince, bunlarin sadece iyilik ve hosgorii kazandiracag1 ve boylece
savasma glciinii azaltacag1 diisiincesiyle danismani Tonyukuk (Tun-yii-ku) tarafindan kabul
gormemis ve tapinaklar yapilmamstir.

3.2.4. MONOTEIZM VE HIRISTIYANLIK (MONOFIZiT-DIOFiZiT)

Tarihi kaynaklar, 6zellikle de basta Siiryani kaynaklar1 olmak lzere Bizans ve Arap
kaynaklari ile arkeolojik buluntular, Mogollar 6ncesi (13. yiizyil dncesi) Orta Asya Hiristiyanligi
hakkinda degerli bilgiler vermektedir. Mogollar 6ncesinde Orta Asya’da, Hiristiyanlik agirlikh
olarak Mezopotamya merkezli Dogu Siiryani Hiristiyanligi (Dogu Kilisesi, Nesturilik) olarak
kendini gostermistir. Bunun yaninda, az sayida Antioch’e (Antakya) merkezli Bat1 Siiryani
Hiristiyanligina bagh Melkitler ve Yakubiler ile Ermeni Hiristiyanligi ve Bizans Ortodoks
Hiristiyanlig1 da Orta Asya’da yer almistir. Orta Asya’da Hiristiyanlik, Mezopotamya-iran hatti
tizerinden Orta Asya’nin Baktriana Bolgesi'ne 2. ylizyilin 2. yarisinda Kusanlilar zamaninda
yayllmistir. Daha sonra muhtemelen Hiristiyanlik, Partlar zamaninda 2. yiizyilin sonu veya 3.
ylzyil basinda Margiana’ya (Merv ve gevresi), Kidaritler zamaninda 5. yiizyilin ilk yarisinda ya
da belki 4. ylizyilin ikinci yarisinda Semerkand’in bulundugu Sogdiana’ya, Eftalitler zamaninda 6.
yuzyilin ilk yarisinda Sas’a (Taskent) ve Yedisu'ya (Semirege), Tirk Kaganlhigl zamaninda 7.
yuzyilin ikinci yarisinda Harezm’e girmistir. Orta Asya’da ozellikle Tirkler zamaninda (6-8.
ylzyil) Hiristiyanlik yayginlasmistir (Cesmeli 2012: 196-197)

Orta Asya’da (Gignoux 1996: 400-401; Litvinsky 1996b: 421-424), Antik Cag’dan itibaren
yayllmaya baslayan Hiristiyanlik, Mogollardan énce (13. yiizyilldan 6nce) agirlikli olarak Siiryani
Hiristiyanligi olarak kendini gostermistir. Firat ve Dicle nehirlerinin arasindaki bolgeyi kapsayan
Mezopotamya’da (Irak, Dogu Suriye, Glineydogu Tiirkiye) 1. ylizyilda ortaya c¢ikan ve Siiryanice
konusan Hiristiyanlarin meydana getirdigi Siiryani Hiristiyanligl iki ana gelenege baghdir.
Bunlardan Mezopotamya gelenegindekiler Dogu Siiryani Hiristiyanligini (Dogu Kilisesi,
Nesturilik), Antioch’ya (Antakya, Gliney Tiirkiye) gelenegindekiler ise Bati Siiryani
Hiristiyanligini olusturmaktadir. Mogollar dncesinde Orta Asya’da agirlikli olarak Dogu Siiryani
Hiristiyanlig1 (Diofizit Nesturiler) goriiliirken az da olsa Bat1 Siiryani Hiristiyanligi'nin kollar
olan Melkitler (Bizans Kilisesi'ne bagli Ortodoks Siiryani Hiristiyanlari)) ve muhtemelen
Monofizit Yakubiler (Siiryani Ortodoks Kilisesi) ile Ermeni Hiristiyanlig1 ve Bizans Ortodoks
Hiristiyanligl da goriilmistiir (Colless 1986: 51; Sims-Williams 1992: 530; Moffett 1992: 341).

65



ART-SANAT 3/2015

Orta Asya’da Hiristiyanlik, 13. yiizyildan sonra Mogollar zamaninda (1206-1370) yayilarak
yasamaya devam etmis ve Timur (1370-1405) tarafindan desteklenmistir (Barthold 1968: 485-
487; Moffett 1992: 400-494).

Bizans Imparatorlugu (330-1453) icinde, iran ve Orta Asya’y1 da ilgilendiren Hiristiyanhk
diinyasinda énemli bir parcalanma oldu. Konstantinopolis (Istanbul) Patrigi Nestorius’un (386-
451) Monofizitlere (Hz. Isa’nin insani ve ilahi niteliklerinin bir oldugunu diisiinenler) kars1 6ne
stirdiigii Diofizit fikir (Hz. Isa’nin insani ve ilahi niteliklerini ayr tutan diisiince), Efes (431) ve
Kalkedon (Kadikoy/451) konsillerinde kabul gérmemis ve Nestorius’'un kurdugu Nesturilik
doguya yayilarak, 6zellikle Sasaniler Devri'nde iran’da kabul gérmiis ve Dogu Kilisesi 484 ile 497
yillarindaki kilise meclislerinde, Nesturilik diisiincesini benimsemistir (Chabot 1902: 308, 310;
Asmussen 1983: 944; Litvinskiy 1996b: 415-416). Boylece Nesturilikle birlikte iran ve Orta Asya
Hiristiyanliginda, Diofizit diisiince agir basmaya baslamistir.

Nesturilik (Dogu Siiryani Hiristiyanlhigi, Dogu Kilisesi), Orta Asya Tiirkleri tarafindan ilgi
gormis ve Hiristiyanligin Orta Asya’da yayilmasinda ve korunmasinda onemli katkilari
olmustur. Orta Asya’da 6zellikle Baktriana, Sogdiana ve Semirece gibi boélgelerde, 5. ylizyilin
ortalarindan 6. ylizyilin ortalarina kadar hakimiyet kuran Eftalitler (Ak Hunlar/ 420-567)
(Litvinsky 1996a: 138, 141) arasinda ¢ok sayida Hiristiyan bulunuyordu. Sasani hiikiimdar: L.
Kavad (488-496/498-531), tahttan indirilip tutuklanmasindan sonra 498 yilinda, iran’dan kacip
Tiirklere (Eftalitler) siginmasinda, ona Hiristiyanlar yardim etmis ve Kavad'in tekrar tahta
cikmasinda Eftalitlerin destegi olmustur. Bir Nesturi yazar sdyle kaydetmistir:“ O (Kavad)
Hiristiyanlara karst iyi diisiinceler icindeydi. Ciinkii Tiirklerin (Eftalitler) hiikiimdarina gitmesinde
onlardan bazilart yardim etmigtir.” (Graffin-Nau 1911: 128; Mingana 1925: 304; Moffet 1992:
208-209). Konuyla ilgili olarak, 555 yilinda bir Yakubi (Monofizit Ortodoks Siiryani Hiristiyan)
yazar tarafindan yazilmis kayda gore, Kavad'in Iran’dan Eftalit topraklarina kacarken, yaninda
John ve Thomas isimli Hiristiyanlar yer aliyordu. Bunlar otuz yildan fazla zaman Eftalitler
arasinda yasamis ve orada evlenip ¢ocuk sahibi olmuslar ve sonra vatanlarina geri
doénmuslerdir. Onlarin yanina daha sonradan misyonerlik amacgh gelmis olan Arran’li Piskopos
Karadusat ve dort rahip de bulunmaktaydi. Bunlar da orada yedi yil kalmislardir. Bu yedi
Hiristiyan her giin ekmek ve suyla beslenmisler, Eftalitlerin bir kismin1 Hiristiyanlastirmislar ve
kendi dillerinde yaz1 yazmay1 68retmislerdi. Daha sonra aralarina katilan bir Ermeni piskopos
Eftalitlere tarimcilig1 6gretmisti (Mingana 1925: 304; Moffet 1992: 208). 549 yilinda, Eftalitlerin
istegi Uzerine Nesturi Patrigi . Aba (Mar Aba), Eftalitler arasindaki Hiristiyanlar i¢in piskopos
gondermistir: “Eftalitler prensi Hudai... patrike (1. Aba) bir mektup yazarak Eftalit iilkesine bir
piskopos istemigstir” (Bedjan 1895: 266-269; Mingana 1925: 305; Borbone 2005: 7).

Eftalitlerden sonra, 6. ylizyilin ortasindan 8. ylizyilin baglarina kadar Amu Derya’nin
dogusunda Orta Asya’da hakimiyet kuran Tirk Kaganligi zamaninda (Goktiirkler/ 553-745)
(Sinor-Klyashtorny 1996: 321-342), Turkler arasinda Hiristiyanlik yasamaya ve yayilmaya
devam etmistir (fig. 14). Bizansh tarihcilerden Theophylaktos Simokates’in 7. yiizyildaki eseri
ile Theophanes Confessor'un 9. yiizyildaki eserine gore, 581 yilinda Sasaniler tarafindan
tutuklanarak Bizans hiikiimdar1 Maurice’e (582-602) gonderilen Tiirklerin alinlarinda, siyah
hactan dévme yer aliyordu. Bizans hiikiimdari, bu isaretin ne anlama geldigini sordugunda
Tiirkler, yillar 6nce vebanin bas gdstermesi lizerine aralarindaki Hiristiyanlarin tavsiyesiyle
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yaptiklar: bu isaretle, topraklarindaki hastaliktan kurtulduklarini belirtmislerdir (Theophanes
Confessor 1997: 6081, 389; Theophylact Simocatta 1988: 5. 10.13-15). 644 yili civarinda,
Merv'de baspiskoposluk yapan Elias'in bir c¢ok Tiirk'i Hiristiyanliga cevirdigi soyle
kaydedilmistir: “Merv bagpiskoposu Elias ¢ok sayida Tiirk’ii cevirmigtir (Hiristiyanliga).” (Mingana
1925: 305; Guidi 1955, 1: 34-35; Borbone 2005: 7).

4. DIN ADAMLARI (SAMANLAR): KAHINLER VE RUHCULAR

Gocebelerde din adamlarina ¢ok 6nem verilirdi. Bunlar sadece dinsel hayati diizenleyen
siradan bir din adami degil ayni1 zamanda iistiin gili¢leri olduguna inanilan kisilerdi. Gogcebelerde
dinsel konularda karar veren, danisilan, ruhlarla temas ettigine, gegmisten ve gelecekten haber
verdigine, kotiliklerden koruduguna ve arindirdigina inandiklar1 6zel giiclere sahip olduklarin
diistindiikleri kisiler yani bir ¢esit din adami olan samanlari vardi.

Iskitlerde falcilik cok énemli bir yer tutmaktaydi. Bu konuda Herodotus (1890 I: 4.67-69)
detayli bilgiler vermektedir. Iskitlerde ¢ok fala bulunuyordu ve fala degisik sekillerde
bakiyorlardi. Bir kismi sogiit dallarina bakarak kehanette bulunuyordu. Bu sekilde kehanette
bulunmak kendilerine atalarindan kalmisti. Enare’ler denilen escinseller ise kehanette
bulunmay1 onlara Afrodit'in verdigine inanirlardi. Onlar thlamur agacinin kabuguna bakarak
kehanette bulunurlardi.

Iskitli bir hiikiimdar hastalandiginda en iyi {i¢ falci, hiikiimdar iizerine yalan yere yemin
ederek hiikiimdarin hastalanmasina sebep olan Kisiyi bulmak icin fal bakarlardi. Ciinkii onlarda
hiikiimdarin {lizerine yemin etmek bir gelenekti. Tespit edilen kisi hiikiimdarin huzuruna
cikarilirdi. Eger suclamayi kabul etmezse, baska falcilar ¢agrilirdi. Sonradan gelen falcilar da
Kisiyi suclu bulursa kafasi kesilerek o6lduriiliirdii. Mallar1 da falcilar arasinda paylasilirdi. Fakat
sonradan gelen falcilar kisiyi su¢lu bulmazlarsa, bu sefer ilk ii¢ falci1 6liime mahkum edilirdi. Bir
arabaya ¢ali ¢irp1 ve odun doldurulur, elleri ayaklari bagh ve agizlari kapali olarak falcilar bu
arabaya bindirilirdi. Araba atese verilir ve arabaya bagh oOkiizler ftrkiitiilerek kosmalari
saglanirdil. Genellikle falcilarla birlikte o©kiizlerde yanarak oliirlerdi. Bazen de o6kiizler
yaralanarak kurtulurdu. Falcilar baska nedenlerle de bu sekilde yakiliyorlardi ve adlar1 yalanciya
cikiyordu. Hiikiimdar birisini 6ldiirdiigiinde erkek c¢ocuklarini da beraber oldiiriirdi. Kiz
cocuklarina dokunmazdi.

Antik Cag’da Hsieng-nularda da falcilar vardi ve 6nemli etkileri bulunuyordu. Gerektiginde
hiikiimdarin sozciliigiinii yapiyorlardi. Dinsel islerde bu falcilara danisilirdi. Han-su kaydina
gore (Wylie 1874: 441) M.0. 1. yiizyillda Hun hiikiimdar1 Sen-yu’nun yardimcisi hastalandiginda
hizmetlilerinden Wei Leuh, uzun zamandir Hunlarin arasinda yasayan ve saygi duyulan Le
Kwang-le'yi kiskandigindan onu 6ldiirmek istemistir. Bu yiizden falciya, hiikiimdarin istegi ile
generalin geleneklerine gore kurban edilmesi gerektigini sdylemesini istemis ve o da bunu
yaparak generalin tutuklanarak kurban edilmesini saglamistir. Iskitler gibi Hsieng-nularda esir
askerleri kurban etmek bir gelenekti.

Kayitlardan erken Orta Cag da falcligin yaygin oldugunu gostermektedir. Tarihi
kaynaklardan T’u-kiielerde ruhlarla temasa gectigine, falcilik yapabildigine, kotiiliiklerden
koruduguna ve temizledigine inandiklar1 din adamlarinin (samanlar) oldugu anlasilmaktadir. Bu
konu da Bizans kaynaklar1 énemli bilgiler vermektedir. 7. Yiizyll tarih¢ilerinden Theophylaktos
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Simokates (1988: 7.8.15), Tiirkler (T’u-kiieler) arasinda gelecekten haber verdigine inandiklari
din adamlarinin oldugunu kaydetmektedir. 6. yiizyll tarihgilerinden Menanderos Protektor
(Rouckley 2006: 10.3), Tiirkler arasinda atesle, sert soz ve hareketle, davul ve zille cesitli
ritiieller yaparak insanlar1 kotii ruhlardan koruduklarina ve temizlediklerine inanilan seytan
cikarici denilen baz kisilerin oldugunu belirtmektedir. Bunlar muhtemelen samanlardi. Sui-su’ya
gore (Li Mau-tsai 2011: 64), 6-7. Yiizyillarda dogu Tiirkleri kadin iblislere (wu) ve erkek iblislere
(hi) inanirlardi. Ayrica tanrilara ve ruhlara saygi gosterirlerdi. Dogu Avrupali Hunlarda falcilara
damisma gelenegi bulunuyordu. Ornegin 5. yiizyillda Atilla (Jordanes 1915), savaslardan énce
falcilara danisirdi.

5. OLUME BAKIS: CENAZE RITUELLERI VE MEZARLAR

Demir Cag, Antik Cag ve Erken Orta Cag boyunca degisik Asyali gécebe topluluklarinda
baz1 farkhiliklarla birlikte birbirleriyle benzerlik gosteren cenaze ritiielleri uygulanmistir. Bu
konuda Yunan, Roma. Cin, Latin, Bizans ve Tiirk kayitlar1 énemli bilgiler vermektedir. Avrasya
steplerinde aymi veya farkli zamanlarda yasamis degisik Tiirk gocebelerindeki ortak inang,
6limden sonraki hayatin devam ettigi ve ruhun 6lmedigi diisiincesiydi.

Yunanl tarih¢i Herodotus (1890 I: 1.216, 4.71-75, 127) M.0. 5. yiizyildaki eserinde, Iskitler
ve onlarin bir kolu olan Massagetlerin 6liime bakislar1 ve cenaze tdrenleri hakkinda detayl
bilgiler vermektedir. iskitler, hiikiimdarlan 61diigii zaman onu mumyalarlardi. Oliiniin viicudu
tamamiyla mumlanirdi. Oliiniin karm yarilir ve i¢i temizlenirdi. Sonra kesilmis bitkiler,
baharatlar, maydanoz tohumu, anason ile doldurulur ve karm dikilirdi. Olii bir arabaya konur ve
idaresindeki baska bir topluluga gotiiriiliirdii. Sonra bunu teslim alanlar, Iskitlerde geleneksel
olan yas torenini gerceklestirirlerdi. Kulaklarinin bir kismini keserlerdi, baslarini tiras ederlerdi,
kollarii keserlerdi, alinlarini ve burunlarini yirtarlardi ve oklarla sol ellerini delerlerdi. Sonra
tasiyicilar, hiikkiimdarin oldugu arabay: idaresinde olan baska topluluklara gotiiriirdi. Biitiin
topluluklarin ziyaretinden sonra 614, idaresindeki topluluklarin en uzagindaki geleneksel olarak
hiikiimdarlarin gomiildiigii bélge olan Gerrian’a gémiiliirdii. Burada 6li icin dnceden dortgen
biiyiikce bir cukur agilirdi. Olii mezarin icinde, yapraklardan bir yataga yatirihirdi. Oliiniin her bir
yanina mizraklar dikilir ve izeri odunlarla kapatilir ve mekanin tamami da hasirla kapatilirdi.
Mezarin bos kalan yerine bogazlanmis bir cariyesini, bir kupa tasiyicisini, bir ascisini, bir at
bakicisini, bir hizmetcisini, bir habercisini, atlarini, altin kupalarini ve diger baska seyleri
konulurdu. Sonra iizerini toprakla biiyiik bir tepe yaparlardi. En biiyiik tepeyi yapmak icin
ugrasirlardi.

Bir y1l sonunda, onun en iyi hizmetlilerinden ve atlarindan elliser tanesi bogulur. icleri
¢ikarilip temizlenir ve saman doldurulup tekrar dikilir. Agactan kaziga gecirilen gem ile dizgin
vurulmus atlarin iizerine, yine kaziga gecirilmis insanlar konarak olusturulan atlilar, mezarin
cevresine yerlestirirlerdi.

Iskitlerde halktan insanlar 61diigii zaman, cesed en yakin akrabalari tarafindan bir arabaya
konur ve arkadaslarina ziyarete gotiiriiliirdii. Arkadaslar tarafindan agirlanirlar ve gelenlere
yemekler verilirdi. Misafirlere verilen yemek kadar 6liinlin 6niine de yemek konurdu. Kirk giin
boyunca oliller gezdirilirdi ve sonra gomiiliirdii. Oliiyli gémdiikten sonra temizlenirlerdi.
Erkeklerin ve kadinlarin temizlenme sekilleri farkliydi. Erkekler, baslarina yag siirtip yikarlardi.
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Govdelerini temizlemek iginse, ii¢c sirig1 yukarida birlesecek sekilde birbirlerine dayarlar ve
lizerine de yiinli kece orterlerdi. Mekanin ortasina bir ¢ukur acgarlar, icine kizgin taslar
koyarlardi. Taslarin iizerine topraklarinda yetisen kenevir tohumlarini1 dokerlerdi. Boylece ¢ok
buhar olurdu. Bu buhar banyosunda, iskitler mutluluktan bagirirlardi (bir kurt gibi ulurlardz).
Iskitler viicutlarina su degdirmezdi. Bu buhar banyosu onlarin yikanmasiydi. Kadinlar ise selvi,
sedir ve giinliigli tizeri piirtizlii bir tasta kalin bir nesneyle déviip su katarlardi ve meydana gelen
karisimi ylizlerine ve viicutlarina stirerlerdi. Cok giizel kokarlardi ve ertesi giinii bu karisimi
kaldirdiktan sonra tenleri parlamis ve temizlenmis olurdu. Iskitler icin atalarinin mezarlari son
derece onemli ve kutsaldi. Diismanlar1 tarafindan mezarlarina dokunuldugu taktirde savas
¢ikartmaya hazirdilar.

Avrasya steplerinde yasayan Iskitlerde geleneksel olarak uygulanan cenaze toreni ritiieli,
onlarin bir kolu olan Orta Asya’lh Massagetlerde daha farkli bir sekilde uygulaniyordu.
Massagetlerde, yaslilari akrabalar siirii hayvanlariyla beraber oldiiriir sonra etleri pisirir ve
yerlerdi. Bu sekilde 6lmek biiyiik bir mutluluktu. Hastaliktan 6lenler yenmez gomuliirdii.
Oldiirilmeden yasamin son bulmasi onlar icin iiziicii bir durumdu. Konuyu Strabon (1856 II:
11.8.6) biraz daha farkl anlatmakta ve onlara gore en iyi 6liimiin yashiyken koyunla birlikte
kesilip etlerinin birlikte yenmesiydi. Hastaliktan Olenler ise disar1 atilir ve vahsi hayvanlar
tarafindan yenilirdi. Cesitli yerlesik ve gocebe kiiltiirlerde de benzer adetler vardi (Strabo 1856
II: 10.5.5, 11.11.3, 11.11.8). Strabon’a gore Hazarlhlarda (Hazar Denizi halki) biri yetmis yasina
ulastiginda ailesi tarafindan bir yere kapatilip a¢ birakilir ve éldiiriiliirdii. Bu gelenek Iskitlerde
de bulunyordu. Orta Asya’da Sogdiana ve Baktrianadaki yerlesik kiiltiirlerde, biri hastaliktan
veya yasliliktan zayif dliserse, canli olarak disar1 atilir ve kopekler tarafindan yenirdi.

Iskitlerin cenaze ritiielleri ve mezarlar1 hakkindaki tarihi bilgileri, 19. yiizyilldan beri
devam eden arkeolojik ¢alismalar da desteklemektedir. incelenmis olan daha ¢ok soylulara ait
klasik Iskit mezarlari, yapisal olarak bazi farkliliklar géstermesi yaninda genel hatlaryla tastan
veya ahsaptan mezar odasi veya odalar ile iizerindeki toprak veya taslardan tepelik veya
yukseltili kisimlarindan olusan kurgan olarak bilinen mezarlardi. Genellikle altta topraga a¢ilmis
mezar odasi, kiitiiklerden yapilmis ic¢ ice iki dikdortgen planli mezar odasindan olusmakta olup
icinde de ayr1 olarak 6liiniin yattig1 tek par¢adan ahsap bir tabut da bulunmaktaydi (béliimlerin
sayis1 degisebiliyordu). Uzeri de yine kiitiiklerle értiiliiyordu. Taban da ahsapla kaphydi. Bu ii¢
boliimden meydana gelmis mezar odalar1 daha sonra Hsiung-nularin daha ¢ok soylulara ait baz
kurganlarindaki mezar odalarinda da goriilecektir. Bazen de topraga ac¢ilmis mezar odalarinin
icinin etrafi ve Ulzeri dikdortgen planli biylik tas levhalarla olusturuluyordu. Ya da mezar
cukurunun icinin etrafi dairesel olarak dizilmis taslardan meyadana geliyordu. Daha sonra daha
detayl anlatacagimiz iizere cenaze ritiieli ile baglantili olarak mezarlara 6lenin esyalari, atlari,
esleri ve hizmetlileri de konuluyordu. Karadenizin kuzeyinde M.0. 6-4. yiizyilldan kalmis toprak
ortili kurganlarin yiikseklikleri yaklasik 21 m.'ye ¢aplar ise yaklasik 350 m.’ye ulasabiliyordu
(Fig.15). Biiyiik kurganlar, biiyiik tas levhalarla cevrilirdi ve boylece tepeler desteklenirdi.
Ayrica etraflar1 da hendekle cevriliydi. Mezarlarin iizerlerine muhtemelen 6len kisiyi temsil eden
an1 amacl tastan heykel konurdu (fig.16). Bu mezar tasi koyma gelenegi sonradan T’u kiielerde
de goriilmiistiir. Bolgede M.O. 7-5. yiizyillar arasinda dikdértgen ve oval planh ¢ukurlarin oldugu
basit mezarlar yaygindi. Karadenizin kuzeyinde, M.0. 6. yiizyilda ortaya ¢cikmis ve M.0. 3.yiizyila
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kadar yapimina devam edilmis tizeri tepelik, alttaki ana mezar boliimi katakomp tipli ¢cok odali
mezarlar da bulunuyordu (Fig. 17). Bu mezar tipinin karakteristik 6zelligi katakomp bo6ltimiiyle
baglantili koridorlu bir girisin yani dromosun olmasiydi. Bu tip mezarlar dogu-bati
eksenindeydi. Oliilerin baslar ise batiya bakiyordu. Siradan insanlar genellikle kamis, ¢imen,
agac kabugu gibi malzemelerden yapilmis hasir iizerine yatirilirdi. Bazende kece, yiin, deri veya
ahsap lizerine yatiritlirdi. Fakat ileri gelenler genellikle agac¢ konstiirksiyonlu odalar ile tabuta
konulurdu (Melyukova 1995: 35-46, fig.31; Gumiliev 2006:125-158). iskitlerde mezarlarin iizeri
sadece topraktan tepelik yapilmazdi. Altaylar da tas 6rtiilii mezarlar yaygind. Altaylarda M.0.8-
6. yiizyillar arasinda Iskitlere ait erken dénem mezarlar daha basitti. Fazla derin olmayan mezar
cukurunun icinin etrafi dairesel olarak taslarla cevrilirdi ve mezarlarin st 6rtiisiiniin ¢ap1 10
m.'ye varabilirdi. Mezar ¢ukurunun zemini taslarla értiilmiis érnekler de bulunuyordu. Oliiniin
basi giineybatiya bakiyordu ve biiziilerek konmus bedeni sola dogru dondiiriiliiyordu. Yine atlari
ve giindelik esyalar1 da mezara konulurdu. iskitlerin klasik dénemi olan pazirik déneminde
(M.0. 5-3. yiizyillar), mezar tipi degisme gdstermistir. Uzerinde taslardan yigin olan kurganlarin
caplart 60 m. yiikseltileri ise 3 m. kadar ulasabiliyordu. Altta mezar odalar1 temel olarak iki
tipteydi. Birincisi ahsap konstriiksyonlu mezar odalar1 ki bazen i¢ i¢e kiitiiklerden yapilmis iki
dikdortgen planli mezar odasi bulunuyordu. Bu ahsaptan mezar odalarinin icinde tabut
bulunuyordu. Ikinci tipte ise tas levhalardan yapilmis dikdértgen planli mezar odalar
bulunuyordu. Bu dénemde oliilerin basi doguya bakiyordu ve biiziilmiis olarak sola ya da saga
yatiritliyorlardi. Oliiler giydirilerek konuluyordu. Kiyafetleri kiirk, deri ve keceden kaftanl, sivri
baslikliyd: ve pantolonluydu. Tabutlar sedir agacindan yapihiyordu. Uzerinde de hayvan figiirleri
(koruyucu kaplan gibi) olabiliyordu. Dizginli ve egerli kurban edilmis atlar mezar odasinin
kuzeyine yerlestiriliyordu. Bu mezar ritlieli sonrasinda Hsiung-nularda da gorilmistiir.
Altaylardaki Iskit mezarlarinin biiyiikliikleri simf farkina gére degisiyordu. Bahsettigimiz
kurganlar daha ¢ok soylulara aittir. Karadenizin kuzeyinde oldugu gibi bazen grup goémiileri de
bulunuyordu. Yapilan incelemelerde M.O. 9-2. yiizyillarda Altaylarda, tas értiilerinin formuyla
ilgili ti¢ ana tip Iskit déSnemi mezar1 bulundugu anlagilmaktadir. Birincisi, iizeri tas yiginlariyla
yapilmis mezar tipi, ikincisi lizeri tas sirasiyla daire (¢cember) yapilmis mezar tipi ve liclinciisii ici
taslarla dolu ytikseltisiz dairesel planh (dairesel platform) mezar tipidir (Rudenko 1960: 22-
108; Rudenko 1970: 1-20; Barkova 1978: 21-78; Bokovenko 1995: 285-295; Bourgeos vd. 2007:
9, 48, 52, fig. 13-14, 30, 73,76) (fig. 18-19). Bazen bu mezarlarla baglantili olarak doguya dogru
(y181n tiplerde) ve batiya dogru (cember ve platform tiplerde) ayakta biiytik tas (balbal) siralari
konulurdu. Bu uygulama daha sonra T’u-kiilerde de goriilecektir. Bu taslar muhtemelen dteki
yasantida 6lene hizmet edecek 6ldiiriilen diisman askerlerini temsil etmekteydi. Iskit kurganlari,
yapisal kurulus olarak o6zellikle Cin mezar yapilariyla benzerlik gostermekteydi. Cin
kaynaklarindan (Hsiin Tzu 1969: 105) ve arkeolojik verilerden (Chang 1971: 318-320) erken
donem Cinlilerin kurganlari, topraga acilmis mezar ¢ukuru, ahsap mezar odasi ve tabuttan
meydana gelmis olup tepelik bir alandan olusuyordu. Cinlilerde de 6liiyle birlikte insan kurban
ediliyordu. Ayrica gesitli esyalar, atlar ve arabalar konuluyordu.

Aral goliiniin kuzeyi, dogusu ve giineyinde yasayan Iskitlerin bir kolu olan Orta Asya’l
Sakalarda ise M.0.7-3. Yiizyillar arasinda bazi farkhiliklarla birlikte genel olarak yukar1 da
bahsettigimiz mezar kurulusunun uygulandigini goriiyoruz (Yablonsky 1995: 201-235).
Mezarlar genellikle bir mezar ¢ukuru ve lizerindeki tepelikten olusuyordu. Tepeliklerin ¢aplari
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100 m.'ye ve yiikseklikleri 10 m.'ye kadar ulasabiliyordu. Biiyiik tepeler biiyiik tas siralariyla
desteklenmis ve hendeklerle ¢evrilmistir. Tepelikler kimi zaman topraktan veya alternatif olarak
toprak ve cakil taslar1 katlariyla hazirlanmakta ve en alttaki toprak yiizeyi de biiyilik taslardan
olusmaktaydi. Mezar odasiyla baglantii dromoslu ornekler de bulunuyordu. Genellikle oval,
yuvarlak ve dortgen plandaki mezar odalan tas levhalardan veya ahsap konstriiksiyondan
meydana geliyordu. Bazen 61u hasir lizerine yatirilir ve genellikle basi batiya (Aral goliiniin dogu
ve glineyinde) veya kuzeye (Aral géliiniin kuzeyi) yonelmistir.

Mezarlarin biiytikliikleri, mezar odalarinin yapisi ve icindeki buluntular, sinif farkina ve
bolgeye gore degisirdi. Iskitlere ait kurganlarin merkezindeki mezar odasin etrafinda, diger
yasantisinda ihtiyaci olacagi icin geleneksel olarak cenaze toreni sirasinda konulanlar
bulunmaktaydi. Mezarin icine 6liiyle birlikte diger yasantisinda kullanacagi ve ona hizmet
edecegi kiyafetler, altin, giimiis ve bronzdan taclar, gerdanliklar, kiipeler, bilezikler, cesitli
takilar, aynalar, kaplar, boynuz seklinde ritonlar (icki kaplari), taraklar, elbise siislemeleri, bronz
buhurdan (i¢inde yanmis kenevir tohumlari bulunuyordu), altin ve demir silahlar (kilig, balta,
mizrak, ok, yay, kalkan), bronz ve altin askeri kiyafetler (migfer, zirh), seramikler, renkli kece ve
deriden egerler, kosum takimlari, yiinden yer halisi, kegeden duvar halisi, keceden kugu, cadir
direkleri, miizik aletleri, araba, lizerinde hayvan veya hayvan miicadeleleri, insan, ilah, yaratik
gibi figiirler ile geometrik ve bitkisel motiflerin yer aldigi madeni, ahsap ve keceden eserler,
geyik ve griffin at masklar, gesitli siislemeler, yemekler, kurban edilmis atlar, koyunlar, inekler,
esler ve hizmetliler konurdu. Pazirik mezarlarda bulunmus olan bronz buhurdanlarin (fig. 19)
icindeki tas ve yanmis kenevir tohumlar (Jettmar 1967: 106, fig. 83-84; Rudenko 1970: 284-
285), cenaze torenlerinde ritliel amach tiitsi yapildigina isaret etmektedir. Bu kazanlarin
lizerinde c¢adir direkleri de bulunmustur. Herodotus (1890 I: 4.75), iskitlerin cenaze
torenlerinden sonra kurduklar1 6zel c¢adirda kizgin taslarin {izerine koyduklar1 kenevir
tohumlariyla buhar banyosu yaptiklarini kaydetmistir. Bu uygulama ritiiel amac¢h temizlenme
ayini yaptiklarini gostermektedir. Muhtemelen cenaze sirasinda ve sonrasinda uygulanan tiitsii
ayini 6len ve torene katilanlar i¢in kotiliiklerden korunma ve ruhsal arinma saghyordu. Ayni
zamanda kenevir buhar ile transa gegiyorlardi. 5 nolu Pazirik kurganinda (M.0. 241 civari)
bulunmus bir yiin kumas tizerindeki sahnede (Rudenko 1970: 296-297; Rubinson 1990: 54-55,
fig. 10-11), izlerden yola ¢ikilarak yapilan tahmine gére muhtemelen bir buhurdan (ya da altar)
etrafinda dort kadin ayin yapmaktadir. Iran-Mezopotamya ozellikleri gésteren bu kumas ve
sahne, muhtemelen iran’dan ithal edilmistir.

Iskit kurganlar1 ve cenaze ritiielleriyle ilgili buluntular genel olarak Avrasya steplerine
ozgii gelenektedir. Genellikle iskitlerin dinsel ve giinliik yasantilariyla baglantih figiir ve
motiflerin yer aldig1 sanat eserlerinde yerel dzelliklerle birlikte Yunan, iran, Mezopotamya, Cin
ve Hint gibi yerlesik kiiltiirlerin inanclariyla ilgili figiirler de yer almistir. Uslup ve konular
acisindan bati yani kuzey Karadenizdeki iskitler iizerinde daha ¢ok Yunan ve iran etkileri
goriilirken dogudaki yani Altaylardaki Iskitler ilizerinde ise daha ¢ok iran ve Cin’in etkilerini
goriiyoruz. Bulunmus olan eserlerin bazilarim Iskitler kendileri liretmis bazilarin ise ticaret
yoluyla baska toplumlardan almislardir. Usluplarina baktigimizda Iskit sanat eserlerinde yerli ve
yabancl ustalarin  ¢alismis oldugu anlasilmaktadir. Iskit eserlerinde saf bir iisluptan
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bahsedemeyiz. Iskit eserlerinde, Avrasya steplerinin gécebe sanati ile Yunan, iran ve Cin gibi
yerlesik kiiltiir sanatlarinin birlikte goruldiigi eklektik bir yaklasim s6z konusudur.

Olii gbmme adetlerinden anlagildig iizere iskitlerde oldugu gibi Hsiung-nularda (Hunlar)
ve T'u-kiielerde de (Tiirkler) 6liimden sonra yasantiya inanildig1 anlasilmaktadir. Antik Cag’daki
Hsiung-nularin 6lii gdmme adetleri iizerine az da olsa Cin kaynaklar1 6nemli bilgiler
vermektedir. Si-ki'ye‘Si-ji’ (110. kitap) gore (Sima Qian II 1993: 137) 6llyii altin, giimiis, elbise ve
kiirkle beraber i¢ ve dis olmak lizere cift tabuta koyarlardi. Mezarin {lizerinde tepe ve agac
olmazdi. Ayrica yas Kifafetleri yoktu. Liderin o6liisiinii hizmetli ve cariyesinden olusan yiizlerce,
binlerce kisi takip ederdi. Daha sonra yazilmis Han-su (94. kitap) kronigi de benzer ifadeler
kullanmaktadir (Wylie 1874: 411). Kayida gore, Antik Cag’da Hsiung-nular o6liiyli tabutlara
yerlestirirler ve icine altin, giimiis, elbise koyup gomerlerdi. Bunlarda mezar tepesi, mezarda
agac ve cenazede yas toreni yoktu. Liderlerinin cenazesini, hizmetliler ve cariyelerinden olusan
onlarca, ytizlerce Kkisi takip ederdi. Chavannes (1895 1: LCXV), Eberhard (1996:76), Gumiliev
(2002: 115) ve Roux (1999: 280; 2011: 285) gibi baz1 arastirmacilar bahsettigimiz kaynaklara
dayanarak bu toplulugun kurban edildiklerini diislinmektedir. Fakat cenaze térenindeki kisilerin
kurban edildiklerine dair kesin bir bilgi yoktur. Arkeolojik verilerde de 6liiyle birlikte baska
insanlarin da kurban edilip gomiildiigiine dair bir veri yoktur. Mezarlarda muhtemelen yasla
ilgili olarak sa¢ érgiileri bulunmustur(Baumer 2014: 32). Fakat Iskit mezarlarinin bazilarinda,
olilyle birlikte esleri, cariyeleri ve hizmetlilerine ait iskeletler tespit edilmistir. [skit
mezarlarinda da sa¢ 6rglleri bulunmustur. Si-ki'ye‘Si-ji’ (110. kitap) gore (Sima Qian I 1993:
130, 144) Hsiung-nularda baba 6ldiigli zaman oglu iivey annesiyle ya da erkek kardeslerden biri
o6ldiigiinde hayatta olan kardes dul kalan kadinla evlenebilirdi.

Latin tarih¢i Jordanes gore (1915: 123-125), Hun hiikiimdar1 Atilla'nin 453 yilindaki
olimiinden sonra biliyilk bir cenaze tdreni gerceklestirildi. Yas toreni diizenleyerek Hun
geleneklerine gore saglarini yolmuslar, yiizlerine derin yaralar yapmislardi. Sonra 6liiyi ipekten
cadira koymuslardi. Toplulugun en iyi athlar1 akrobatik hareketler yaparak c¢adirin etrafinda
donmiislerdi. Bundan sonra cadirda, hitkkiimdarin yaptiklarini anlatan mersiye okunmustu. Yas
téreninde okunan mersiyeye strava diyorlardi. Olilyii geceleyin topraga gémmiislerdi. Mezarda
lic tabut yer aliyordu ve her birinde sirasiyla altin, giimiis ve demir bulunuyordu. Bunlar onlara
gore, Atilla'nin hiikiimdarlarin en giicliisii oldugunu ifade ediyordu. Demir hiikmettigi uluslarn,
altin ve glimiis ise imparatorluklardan gordigi saygiy1r gosteriyordu. Ayrica kazandigl
savaslardaki silahlari, degerli takilar, taslar ve cesitli siislemeler de mezara konmustur. Degerli
esyalarin korunmasi icin hiikiimdar1 gémenler sonra 6ldurilmiistiir.

Cin kayitlarindan, 386-618 yillari arasi tarihi anlatan ve 659 yilinda tamamlanmis Pei-si'ye
gore, Eftalitlerden zengin birisi 61diigii zaman tas yiginindan ev formunda (muhtemelen ¢adir
tipinde) tepelik mezar yaparlardi. Fakir biri 61diigii zaman ise topraga ¢ukur kazip gémerlerdi. 7.
yuzyilda yazilmis Liang Su’ya gore ise, 6li ahsap tabuta konulup gomiiliirdii. Ailesinden birisi
6len cocuk kulaklarindan birini keserdi (Enoki 1959: 49-50). Bizansh tarih¢i Procopius’a gore
(1914 I: 1.3), zengin biri 61diigli zaman arkadaslar1 da canl olarak birlikte gdmiiliirdii.

Tarihi kaynaklarin disinda, arkeolojik calismalar da Hsiung-nularin (Hun) 6li gomme
adetleri ve mezarlar1 hakkinda 6nemli bilgiler vermektedir ve arkeolojik veriler kaynaklari

72



ART-SANAT 3/2015

desteklemektedir. Agirhkta olarak soylulara ait Hsiung-nu dénemi (M.O. 3-M.S. 2.yiizyil)
kurganlarin mezar odalarinin etrafi kiitiiklerle cevrelenmis ve ortada da tabut yer almaktadir.
Olenle beraber giindelik esyalar1 da gomiiliirdii. Hsiung-nularin mezar odalar1 iskit mezar
odalarina benziyordu. Fakat Hunlar da tepe olmazdi. Hsiung-nu kurganlari tist 6rtii agisindan
dikdortgen ve dairesel planli olmalariyla ikiye ayriliyordu (Purcell and Kimberly 2006: 23-27;
Miller vd. 2008: 27-35; Miller vd. 2009: 301-314; Brosseder 2009: 249-267, fig. 8, 11-13;
Brosseder 2011: 234-240; Baumer 2014: 30-33). Dikdortgen planh olanlar genellikle mezar
odasina dogru terraslar halindeydi ve dromosluydu (koridorlu giris) (fig.20-21). Bu giris
koridorunun yani dromosun, asagidaki mezar odasiyla baglantisi yoktu. Dikdértgen planh
mezarlarin uzunlugu (dromosla beraber) yaklasik 85 m.’ye, dairesel olanlarin ¢aplari da 30 m.’ye
kadar olabiliyordu. Dikdortgen mezarlar toprak yiizeyinden yaklasik 1.5 m.’ye kadar ylikselerek
topraktan platform olustururdu. Mezarlik alani tasla ortiiliirdii. Dromoslu girisler giliney
yoniindeydi. Cukur asagi dogru ters piramit seklinde basamakli giderdi. Baz1 6rneklerde de huni
seklindeydi. Her basamagin yiizeyi genellikle taslarla ortilirdi. Bu katlar birden fazlasi
olabiliyordu. Mesela bes katli olanlar1 da bulunuyordu. Bu mezarlarda kurban edilmis hayvan
iskeletleri bulunmustur. Bu hayvanlar arasinda basta at olmak lizere 6kiiz, inek, koyun ve keci
iskeletleri bulunmaktadir. Bu iskeletler genellikle mezar odasinin disinda ve kuzeyinde yer
almaktaydi. Bu durum Altaylardaki iskit kurganlarin1 hatirlatmaktadir. Tabutun disinda bronz
ve demirden ath araba parcalari ile at kosum takim pargalar1 ve metal kaplar (dogu), bronz
kazan, seramik saklama kaplar1 (kuzeyde), lake kaplar (kuzeyde) ve altindan giines ve ay
(kuzey) bulunmustur. Ayrica altindan takilar, stislemeler, altin, glimiis, nefrit ve kemikten kemer
pargalari, bronz aynalar, tekstil, kece hali gibi eserler bulunmustur. Genellikle ahsaptan mezar
odalart i¢ ve dis ve ortalarinda tabut olmak iizere li¢ boliimden olusmaktaydi. Daha kiigiik
mezarlarin odalari, ahsaptan tek mezar odasi ve icinde bir tabut olmak iizere iki bo6liimden
olusmaktaydi. Bazen tabut olmadan ahsaptan iki mezar odasi da bulunmaktaydi. Genellikle girisi
giineyde olan kurganlarin mezar odalar1 kuzeye yonelmisti. Daha 6nce belirttigimiz gibi Cin
kaynaklarina gore Hsiung-nularda kuzey ve sol kutsaldi. Hsiung-nularda c¢ukur i¢inde tas
levhalardan mezar odalar1 da yapiliyordu. Mezardaki buluntular arasinda bronz aynalar, lake
seramikler ve bazi madeni ve metal eserler muhtemelen Cin’den gelmistir. Aynalarin atalarin
yasadig yeri temsil ettigi dlistiniilmektedir.

Iskitlerdeki kurgan kurulusu genel hatlariyla Hsiung-nularda devam etmistir. Mesela
ahsaptan mezar odalarinin konstriiksiyonu benzerlik gdstermekteydi. Fakat iskitlerdeki
mezarlarin iizerindeki yiiksek tepeler, Hsiung-nularda yoktu. Ayrica iskitlerde kurganlarda
goriillen dromos gelenegi Hsiung-nularda devam etmistir. Fakat Iskitlerde dromos mezar
odasina kadar giderken, Hunlarda mezar odasina ulasmiyordu. Diisiincemize goére mezar
soyguncularina karsi uygulanan bir metottu. Ciinkii bir cok mezarin Antik Cag’da soyuldugu
bilinmektedir. Bu yiizden Iskitlerde ve Hunlarda kurganlar genellikle yasam alanlarindan ¢ok
uzaga insa edilirdi. Hatta M.S. 5. yiizyilda olen Atilla’y1 degerli esyalarla beraber gémenler
oldiiriilmistiir. iskitlerde goriillen mezarlarin iizerine yiiksek tepeler yapma gelenegi Cin
kaynaklarinin belirttigi gibi Hsiung-nularda goriilmemistir. Hsiung-nular genellikle az yiikseltili
taslardan oOrtii yapiyorlardi. Hunlarda mezar cukurlarinda goriilen kademeli teras sistemi
Iskitlerde yoktu. Bu teras sisteminin amaci muhtemelen mezarin igini saglamlastirmak ve
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yikilmay1 engellemekti. Ayrica Iskitlerde mezarlarda goriilen heykel koyma gelenegi Hsiung-
nularda yoktu.

8. yiizyilldan Kiil Tegin yazitinda (Ross-Thomsen 1930a; Ergin 1988; Tekin 2010: giiney-
dogu; Liu Mau-Tsai 2011: 591) odlen icin gogiin hayattaki gibi olacagi kaydedilmistir. Cin
kaynaklarindan Cov-su ve Sui-su’da (Liu Mau-Tsai 1911: 22-23, 64) 6 ve 7. ylizyillarda Dogu Tu-
kiielerde, biri dliince cesedi cadira koyarlardi. Olenin ailesi ve akrabasindan her biri birer koyun,
Okiiz ve at kesip kurban olarak cadirin 6niine koyardi. Sonra atlarina binerek ¢adirin cevresinde
aglasip bagrisarak yedi kez donerlerdi ve c¢adirin oniine geldiklerinde ise bicakla yiizlerini
yaralarlardi. Kanla gézyasi birbirine karisirdi. Sonra da bir giin belirleyip cesedi, at1 (cesedi atin
tizerine koyarak yakarlardi) ve esyalari ile birlikte yakiyorlardi. Toplanan kiiller uygun zamanda
yani kisi ilkbahar ya da yazin o6ldiiyse ¢imenlerin ve yapraklarin sarardigi mevsimde, kisi
sonbahar ya da kisin o6ldiiyse bitkilerin tohumlanmasi ve agma mevsiminde bir g¢ukura
gomiiliiyordu. Mezara bir direk dikerler ve duvarlarinda o6lenin resmi ile savaslarinin
canlandirildig1 sahnelerin (petroglif ?) yer aldig1 bir oda yaparlardi. Mezara kisinin 6ldiirdiigii
insan kadar tas konulurdu. Defin giinii akrabalar1 kurbanlarla gelirler ve mezarin etrafinda
dontlip yizlerini bigakla ¢izip yaralarlardi. Kurban kestikleri hayvanlarin kafalarini direge
asarlardi. O glin kadinlar ve erkekler en giizel kiyafetlerini ve takilarini takarlardi. O sirada bir
erkek biri kiz1 begenirse eve donerek ailesinden birini kizin ailesine gonderirdi ve kizin ailesi de
genellikle kabul ederdi. Babanin ya da babanin erkek kardeslerinden biri 6ldiigii zaman, 6len
kisinin ogullan erkek kardesleri ya da yegenleri, livey anneleri, teyzeleri ya da baldizlariyla
evlenebiliyordu. Eger bir baba ya da biiylik kardes 6lmiisse o zaman oglu ya da kii¢lik erkek
kardes, ilivey anneyi ya da goriimceyi kendisine es olarak alabilirdi. Ancak yash kusaktan
erkekler, kendilerinden daha geng¢ kadinlarla evlenemiyorlardu.

Cin kroniklerinden T’ang-su’da (Liu Mau-Tsai 2011: 271, 596), T’anglar devrinin
baslarinda 628 yilinda imparator T’ai-tsung, daha 6nce T’'u-kiielerde 6lii yakma adeti oldugunu
fakat bu adeti birakip oliileri gomdiikleri ve mezar tepesi yaptiklarini. Bunun atalarinin
talimatlarina karsi geldikleri, tanrilara ve ruhlara hakaret ettikleri anlamina geldigini
belirtmektedir.

T’ang-su’da (Liu Mau-Tsai 2011: 250-252, 317), 731 yilinda 6len Kiil Tegin ile ilgili cenaze
toreni anlatilmaktadir. Cin imparatoru elcileri araciligi ile Kiil Tegin (K'iie Te-le, K'iie Te-kK'in)
icin bas saghg dilemis. Imparator onun i¢in yazih bir mezar tasi diktirmis. Ayrica onun icin bir
heykel ve dort duvari 6lenle ilgili savas sahnelerinin oldugu bir tapinak yaptirmistir. Bunun i¢in
alt1 tinlii ressamini gdndermistir. Cin imparatoru (Liu Mau-Tsai 2011: 318, 497-498) 734 yilinda
6len Bilge Kagan (P’i-kia, Mo-ki-lien) i¢in de yazili mezar tasi, tapinak ve duvar resmi
yaptirmistir. Bunlar i¢gin 6zel kisiler gondermistir. Ayrica imparator adina bassagligi dilemesi ve
cenaze torenini ydnetmesi icin bir general, imparator tarafindan génderilmistir.

Bu cenaze torenleri ile ilgili olarak Orhun yazitlar1 da T’ang-su kaydini1 destekler nitelikte
bilgiler vermektedir. Kiil Tegin yazitinda (Ross-Thomsen 1930a; Ergin 1988; Tekin 2010: giiney.
11-13, kuzey. 11-13, kuzeydogu) benzer ifadeler kullanilmistir. Yazitta, Kiil Tegin'nin mezari i¢in
Cin imparatoru, duvar resimleriyle siislii mezar yapisi ve yazili mezar tasi yapilmasi i¢in ressam
ve ustalar gonderdigi kaydedilmistir. Ayrica ¢esitli bolgelerden yascilar, aglayicilar ve temsilciler
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geldigi ve Cin imparatorunun ¢ok sayida altin ve giimiisten olusan bir hazine goénderdigi
belirtilmistir. Benzer bilgiler Bilge Kagan yazitinda da (Ross-Thomsen 1930; Ergin 1988; Tekin
2010: kuzey. 14-15) yer almaktadir.

T’ang-su kaydina gore (Liu Mau-Tsai 2011: 470) 7. ylizyilin ilk yarisinda (628’den sonra)
T’u-kiielerin idaresinde olan gécebe Ki-tan’lar da ise daha degisik cenaze torenleri vardi. Bunlar
da mezar tepeleri yoktu. Oliiler bir arabayla biiyiik bir daga gétiiriiliiyor ve bir agacin lizerine
konuluyordu. Cocuklar1 veya torunlar1 6ldiigiinde ebeveynleri sabah aksam agliyorlardi. Fakat
ebeveynler o6ldiigiinde ¢ocuklar aglamiyordu.

Arkeolojik incelemeler, tarihi kaynaklarin erken Orta Cag'daki Turklerin 6lii gdmme
adetlerini genel hatlariyla destekler niteliktedir. Detayl bir sekilde incelenen Kiil Tegin ve Bilge
Kagan ani mezar kompleksleri (Jisl 1963; Smahelova 2014; Bahar 2009) bize T’u-kiielerin
cenaze torenleri hakkinda detayli bilgi vermektedir(fig. 22). Her iki kompleks de benzer
kurulusa sahiptir. Kompleksler genis bir temenos duvari icinde yer almaktadir. Kompleksler
dogu-bati istikametinde uzanmaktadir. Komplekslerin batisinda ortas1 oyuk dortgen planh bir
sunak tasi ile Bilge Kagan kompleksinde goriildiigii iizere sunagin kuzeyinde, tas levhalarla
duvarlart meydana getirilmis dértgen planh ufak bir an1 mezar yer almaktadir. Bilge Kagan
kompleksinde sunakla mezar arasinda kayitlarin da belirttigi iizere muhtemelen Cin’den téren
icin getirilmis altin, glimiis, bronz, demir ve kursun eserlerden bir hazine bulunmustur. Cin
kaynaklarinin belirttigi ve arkeolojik verilerin de destekledigi lizere komplekslerin ortasinda
kalintilardan anlasildigl kadariyla i¢inde liderlerin ve eslerinin heykellerinin bulundugu birer
dortgen planh tapinak yer aliyordu. Bu tapinaklar Cinlilerde de goriildiiglii gibi muhtemelen
atalar kiiltiiyle baglantili olarak bir atalar tapinagi idi. Bu kalintilar muhtemelen kayitlarda Cin
imparatorunun iki lider icin yaptirdig1 ve icini dlenlerin hayatiyla ilgili olarak resimlettirdigi
tapinaklardir. Kalintilardan tapinaklarin i¢ mekaninin, lider ve eslerinin heykellerinin
bulundugu merkezi naos etrafinda cevre koridorundan meydana geldigi anlasilmaktadir. Bu i¢
plan, ritiiel amagh planlanmistir. Bu merkezi planli ¢evre koridorlu plan semasi Asya’da 6zellikle
Budist ve Zerdiist tapinaklarinda geleneksel bir plan tipiydi (Cesmeli 2014). Bu plan semasi
muhtemelen Budist tapinaklar1 geleneginde yapilmistir. Tapinaklarin dogusunda ise girise dogru
liderlerin hizmetlilerini temsil eden tas heykeler karsilikli iki sira halinde siralanmistir. Bunlarin
sonunda yani girisin basinda, tastan mezar yaziti uzun 6mri temsil eden bir kaplumbaga
kaidesinde olup (fig. 23) tlizerinde de Tiirk¢e ve Cince yazilar bulunmaktadir. Tasin iist kisminda
koruyuculugu temsil eden ejderha ile adak hayvanm dag kegisi figlirii yer almaktadir.
Komplekslerin dogusundaki giris kapilarinin iki yaninda ise yine adak hayvam olan kog
heykelleri bulunmaktaydi. Kapidan itibaren doguya dogru, liderlerin sonraki yasantisinda
hizmet etmesi i¢in 6ldiirdiigli diismanlar temsil eden taslar (balbal) siralanmistir. Tiirklere ait
bu mezar kompleksleri genel hatlariyla Cin mezar kompleks (Smahelova 2014: 86-94, fig. 19-24)
gelenegindedir.

Mogolistan’da Orhun boélgesindeki Kiil Tegin kompleksinde bulunmus olan ve muhtemelen
Kiil Tegin'ne ait tastan bas heykelindeki bashigin iizerindeki kus figiirii ile Bilge Kagan
kompleksinde bulunmus olan altindan tacin iizerindeki kus figilirii, yukar1 da detayh olarak
anlattigimiz (s. 54) muhtemelen koruyuculugy, iyi sansi ve 6liimsiizliigii temsil eden mitolojik
goksel fenghaung (feniks) kusuyla baglantili goziikmektedir (fig. 24). Baz1 arastirmacilar (Jisl
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1963: 395, 399) heykelin basindaki kus motifinin kartal olabilecegini ileri siirmektedir. Fakat
kusun basinda Bilge Kagan tacinda oldugu gibi ibik ya da sorgu¢ bulunmaktadir. Ayrica
heykeldeki ve tagtaki kus motifleri bir yirtici kus gibi degil aksine zarif ve narin bir kus olarak
gosterilmistir. Tirk liderlerine ait eserlerde goriillen bu kus figliri muhtemelen efsanevi
imparatorluk kusu olan goksel 6liimsiiz fenghuang kusudur (feniks). Bu melez goriinimlii
mitolojik kus, baz1 Cin kaynaklarina gore tavuga (ya da kiimes hayvani) benzemekte olup olup
baz1 kaynaklara gore de o6nii kugu, boynu yilan ve basi tavuga (ya da kiimes hayvani)
benzemektedir. Cin’de 6zellikle saray cevresinde saygin bir yeri olan ve muhtemelen koruyucu
0zelligi olan bu efsanevi kus, sanat eserlerine sik¢a yansimistir. Bu kus, Cin mezarlarinda da
sikca karsimiza c¢ikmaktadir. Cin eserlerinde fenghuang gayet zarif bir sekilde ibikli ya da
sorguclu olarak gosterilmistir. Cin taclarinda da (Walker 2010: fig. 6) fenghuang figiirii
kullanilmistir. Muhtemelen Cinli ustalarin elinden ¢ikmis Tirk liderlerine ait heykelde ve tacta,
kanatlarim iki yana agmis olan kus figiirleri dliimsliz goksel fenghuang kusudur. Liderlerin
taclarinda yer alan bu mitolojik kusun muhtemelen koruyucu o6zelligi bulunuyordu. Orhun
bolgesinde bulunmus olan dogu Tiirklerine ait bazi mezarlarin duvarlarinda ibikli ya da
sorguclu, kanatlar: iki yana acilmis zarif cift kus figiirleri goriilmektedir (Tika 2001: 179-180,
288-289, 293-295; Stark 2008: 122, fig. 34; Baumer 2014: 184). Orta Cag Cin sanat eserlerinde
de (Walker 2010: fig. 4-7), fenghuang bazen cift olarak gosterilmistir. Cin mezarlarinda Demir
Cagi'ndan itibaren gormeye basladigimiz fenghuang kusu tip olarak Tiirklerde uygulanan
kuslarla yakindan benzerlik gostermektedir. Tiirklerin mezar duvarlarindaki geleneksel cift
kusla muhtemelen fenghuang temsil edilmektedir. Erken Orta Cag’da Tiirkler olenlerin
ruhlarinin goége ucup gittigine inanirlardi (Ergin 1988; Tekin 2010: Kiil Tegin. giineydogu). Cin
inanisina gore de (Groot 1901 IV: 315-316; Groot 1908 V :634-635) 6len kisinin ruhunu kiimes
hayvan tipinde siiliiniin renklerinde kus ile horoz veya kuzgun (ya da karga) gibi kuslar temsil
etmektedir. Baz1 Dogu Tiirk mezar duvarlarinda ve bazi Bati Tiirklerine ait tas heykellerde
kartal, dogan veya sahin gibi yirtic1 kus tipinde genellikle profilden tek kus da goériilmektedir
(Radlov 1892: fig. 15.2; Ser 1966: 113-114, 116, tab.23; Stark 2008: 122, 131 fig. 34.b, 42.a-f; 7-
http://bitig.org). Tiirklerdeki bu kus figiirleri ise muhtemelen 6len kisilerin ruhlarin1 ve gége
ylikselmelerini temsil etmektedir.

Orhun yazitlarindan ve Cin kaynaklarindan anlasildig1 kadariyla bu komplekste yer alan
tapinak, heykeller ve mezar yazitlar1 Cin’den 6zel olarak gelmis usta ve ressamlar tarafindan
yapilmis ve Bilge Kagan kompleksinde bulunan hazineler de cenaze igin 6zel olarak Cin'den
gelmistir.

Altay ve Orhun bolgelerinde T’u-kiieler devrinden kalma ¢ok sayida ufak ani mezar tespit
edilmistir (Fig. 25) (Radlov 1892; Tika 2001; Bourgeois vd. 2007: 47-50; Jacobsem-Tebfer 2008:
34; Stark 2008). Bunlar genellikle dértgen planli olup tas levhalarla cevrilmislerdir. I¢lerinde
ufak taglar bulunmaktadir. Bunlar kuzey-giiney istikametinde siralaniyorlardi. Cin kayitlarindan,
Tiirklerin 6lenlerin anilmalar icin mezara, duvarlarinda 6len kisiye ait resimlerin oldugu bir
mekan yapti1 bilinir. Ayrica yine Altaylardaki Iskit kurganlarinda goérdiigiimiiz gibi bu am
mezarlarin dogusunda bilyiik taslar (balbal) uzaniyordu. Taslarin doguya dogru sirlanmasi
muhtemelen Tiirklerdeki dogudan dogan giinesin kutsallig ile ilgilidir. Cin kaynaklar1 Tiirklerin,
Olen kisinin mezarina oldirdigi kisi kadar tas koydugunu yazmaktadir. Bu mezarlarin
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dogusuna antropomorfik gériiniimlii tas heykel konulurdu. Bu tas heykeller Iskitler de oldugu
gibi 6len kisiyi temsil etmekteydi. Gayet primitif islenmis bu heykellerde ylizler, omuzlar, kollar,
bacaklar, kiyafetler, kemerler ve bunlara takili silahlar (kilig), ellerindeki kadeh ve kaseye kadar
tasa islenmistir. Bu mezarlar daha cok liderlere ve ileri gelenlere aittir.

Arastirmacilar (Jisl 1963: 399-402; Bahar 2002: 325-326; Baumer 2014: 184-185)
genellikle icindeki buluntularin yetersizliginden dolay1 kenarlar1 tas levhalarla cevrilmis olan
dortgen planli T’u-kiilere ait mezarlarin sadece ani niteligi oldugunu ve gercek mezar olmadigini
ifade etmektedir. Gercek mezarlarin baska yerde oldugunu diisiinmektedirler. Yine genellikle
Kil Tegin ve Bilge Kagan mezar komplekslerinin de ani niteliginde oldugu disiiniilmektedir.
Yapilan incelemerde mezarlarin icinde ufak bir cukur ve bunun iginde komiir, kiil, tas, toprak
bulunmustur. Mezarlarin i¢inde taban seviyesinde aga¢ parcalari, at basi iskeleti (cene kemigi),
bir kocun omurga kemigi bulunmustur. Yan tas levhalarin {izerinde insan ve hayvan figiirleri ile
bitkisel ve geometrik motifler bulunmaktadir (Tika 2001: 178-179, 288-289, 293-295,303; Stark
2008: fig. 33-36; Liu Mau-Tsai 2011: 603). Fakat arastirmacilar insan kiilii ya da kemik kalintisi
bulunmadigini belirtmistir. Bu ylizden bunlarin kurbanlarin sunuldugu ani mezar oldugu ve
6lilerin de yakin bir yerde gomiuldiigi diisiiniilmektedir. Cin kaynaklarinda 611, at1 ve esyalari
ile birlikte yakilir ve kiilleri yaklasik alti ay sonra bir ¢ukura gomiiliir, mezara bir aga¢ direk
dikilir ve lizerinde 6lenin hayati ile ilgili resimlerin oldugu bir mekan yaparlardi. Mezara 6ltiniin
oldiirdiigii kisi kadarda tas konurdu. Kurban ettikleri hayvanlarin baslarin1 da direge asarlardu.
Arkeolojik buluntularla kaynaklardaki bilgiler paraleldir. Diislincemize gére bu mezarlar sadece
an1 degil insanlarin atalan igin ziyaret ettigi kurban verdigi ger¢ek mezarlardir. Arkeolojik
verilerde insan killiinlin tespit edilememesinin 6li kiillerinin esya ve hayvan Kkiilleri ile
karismas1 ve zamanla muhtemelen kaplara konmayan karisik komiirlesmis kiillerin toprakla
karismasi olabilir. Dolayisiyla Kiil Tegin ve Bilge Kagan kompleksleri de ger¢cek mezar
niteligindedir. Cin kaynaklar1 T’ang dénemi basinda 628 yilinda Tiirklerin 61ii yakma adetini
biraktiklarini, 6liillerini gdmdiikleri ve mezar tepesi yaptilarini kaydetmektedir. Bu kayitlarda
Cin hiiklimdarinin bu duruma ¢ok kizdigini, Tiirklerin eski geleneklerini birakarak tanrilara ve
ruhlara saygisizlik yaptiklarini diisiindiigtini kaydetmektedir (Liu Mau-Tsai 2011: 271, 596). Bu
bilgilerden Tiirklerin kisa bir slire 6lii yakma adetini birakmis sonrasinda tekrar eski
geleneklerini devam ettirmis olabilecegini diislinebiliriz.

T’u-kiielerde cenaze térenlerinde uygulanan yas toreni, iskitler ve Dogu Avrupal
Hunlardaki (kaynaklara gore Dogu Asyali Hsiung-nularda yas toreni yoktu) uygulamalari
hatirlatmaktadir. Fakat T’u-kiielerde 6lii gbmme adeti daha farkliyd. Iskitlerde ve Hunlarda 6lii
topraga gomiiliirken T’u-kiielerde yakilirdi ve kiilleri topraga gomiiliirdii. Ayrica muhtemelen
Hsiung-nular gibi onlarin da mezar tepesi yapma gelenegi yoktu. Mezar tepesi yapma gelenegi
Iskitler ve Eftalitlerde uygulandig1 gibi Asya steplerindeki cesitli gécebeler, Kuzey Avrupal
gocebeler ile Cinlilerde de uygulanmigtir. Olen Kisilerle beraber hayatta kullandiklar1 nesneler,
atlar ve hatta iskitler ve Eftalitlerde oldugu gibi bazen ona bagl olan kisiler de gémiiliiyordu. Bu
da hayatin 6ldiikten sonra da aymi sekilde devam ettigini diisiindiiklerini gdsteriyordu. Defin
oncesi oliiyll ayr1 bir cadirda bekletme ve bu esnada atlarla etrafinda dénme gelenegi Avrupali
Hunlarda ve T’u-kiielerde benzerlik gostermekteydi. Ayrica Hsiung-nular ve T’'u-kiielerde atalar
inanciyla baglantili olarak Olenler icin ami olarak atalar tapinagi (mezar tapinagl) ve mezar
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mekani insa etme gelenegi bulunuyordu. Boylece sonraki yillarda insanlarin buralar1 ziyaret
ederek oOlenleri anmasi saglaniyordu ve olenler icin kurban veriliyordu. Ciinki 6lenlerin
ruhlarinin yasadigi ve 6teki diinyada yani gokte yasamlarinin devam ettigi disiiniiliiyordu.
Ayrica Iskitler gibi T’u-kiielerde mezarlara 6ldiirdiigii kisi kadar Balbal denilen taslar konurdu.
Bunlar da yine 6liimden sonraki hayatla ilgili olarak ona hizmet etmesi i¢in hizmetlileri temsil
ediyordu.

Daha ge¢ donemlerde Tiirklerdeki 6lii gomme adetleri yasamaya devam etmistir. Mesela,
10. yiizy1lda (922) Tiirklerin arasina giden Arap seyyah Ibn Fadlan (2013: 15) Oguzlar hakkinda
detayl bilgiler vermistir. ibn Fadlan’a gére Oguzlarda 6lii gomme adeti genel hatlariyla soyleydi;
Topraga biiyiikce bir cukur kazarlardi. Oliiye kiyafet giydirip, kemerini takar, yayim kusandirir
ve eline i¢cinde sarap olan ahsaptan bir kadeh verirlerdi. Herseyini getirip oda gibi mezarina
koyarlardi. Sonra 6liiyli de bu ¢ukura oturtarak koyarlardi. Sonra da iizerine topraktan tiimsek
yaparlardi. Sonra hayvanlarinin yanina gidip miktarinca oldiriirlerdi. Bazen oldirdiikleri
hayvan sayisi iki ytlizli bulabiliyordu. Baslari, ayaklari, derisi, kurugu disindaki etlerini yerler.
Kalanlar1 mezarin etrafina dikdikleri siriklara asarlar ve bunlarin 6liinlin cennete giderken
binecegi hayvanlar olarak goriirlerdi. Oldiirdiigii kisi kadar agactan heykel yapip mezarinin
basina dikerlerdi. Bunlarin onun hizmetcileri oldugunu ve cennette ona hizmet edeceklerini
distintirlerdi.

6. SONUC: GOCEBELERDE DINLER VE SINIFLANDIRMA

TURKLERDE DINLER (M.S. 8.Yiizy1la Kadar)

1. DOGA DINLERI

2.DOGAUSTU DINLER

1.1. MONOTEIZM
1.1.1 Giines inana
1.1.2 Gok Inana
1.1.2.1. Dag Kiiltii
1.1.2.2 Yer-Su Kiilti
1.1.2.3 Atalar Kiilti

2.1 POLITEIZM
2.1.1 Ares Kiilti
2.2. MONOTEIZM
2.2.1 Hiristiyanhk
2.2.1.1. Monofizit
2.2.1.2. Diofizit

1.1.2.4. Ates Kiilti
1.2. DUOTEIZM

1.2.1 Giines-Ay Inanci
1.2.1.1. Gok-Yer Kiilti
1.2.1.2. Atalar Kiiltii

Dinsel yasantiy1 belirleyen esaslar bir ¢ok kiiltiirde oldugu gibi bulunulan cografyaya gore
diinyayi algilayis bicimiyle yakindan iniltilidir. Dinsel inanislar ve uygulamalarin 6zellikle dogal
ve kiiltlirel ortamlarla derinden baglari bulunuyordu. Sehir duvarlari arasinda sikismayan ve bir
yere bagimli kalmayan farkli cografyalara dagilmis 6zgiir ruhlu ve giiciinii bundan alan gécebe
Turkler, bulunduklar1 dogal ve Kkiiltiirel ortamlarla besleniyorlardi. Bu yiizden tarihin
derinliklerine baktigimizda nereye giderlerse gitsinler Tiirklerin dinsel hayatinda genetiklesmis
geleneksel uygulamalarin yaninda, bulunduklari yeni ortamlardan edindikleri yeni algilayislari
ve bilgileri de hayatlarina sokmuslar eskiyle biitiinlestirmislerdir. Kece cadirlarda yasayan,
kisrak siitli icen (kimiz) ve yiik arabalariyla yolculuk yapan Tirkler, Dogu Asya’dan Dogu
Avrupa’ya, Kuzey Asya steplerinden Kuzey Hindistan’a kadar yayilmis ve doganin icindeki
macerali ve zorlu hayatlarinda diinyay: algilayis bigimi dinlerine yansimistir. Cesitli donmelerde
farkli cografyalara yayillmis olan Tirkler icinde siireklilik gosteren dinsel inanislar ve
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uygulamalar yaninda bulunduklar1 yeni dogal ve kiiltiirel ortamlardan da kazanimlar olmustur.
Boylece gocebeler icinde farkli inanislar, kiiltler ve ritiieller ortaya ¢ikmis ve bunlar sanatlarina
yansimistir. M.S. 8. yiizyila kadar Tiirkler iki ana din sistemine baghydi. Birincisi, asil kaynagi
dogal ortam olan doga diniydi ki bu Tiirklerin karakteristik inang bicimiydi. ikincisi ise, doganin
da etkisiyle insan diislincesi veya dogaiisti gli¢ tarafindan ortaya ¢ikmis dogaiistii din bigimiydi.

Gocebelerin karakteristik inanci olan doga dini gurubunda o6zellikle monoteist (tek
tanricilik) ve duoteist (iki tanricilik) bir yaklasim s6z konusuydu. M.S. 8. yiizyilldan once
Tiirklerdeki doga dini gurubundaki monoteist inang ikiye ayriliyordu. Bunlar sirasiyla; giines ve
gok inanglariydi. Duoteist inanc i¢inde ise glines-ay ciftine inaniliyordu. Tiirklerdeki dogatistii
din icinde politeist (¢ok tanriciik) ve monoteist (tek tanricilik) inanglar sé6z konusuydu.
Gocebelerde dogaiistlii din grubu icinde dnceleri politeist bir yaklasimla ¢ok ilahli bir panteon
goriilirken sonrasinda monoteist bir yaklasimla Hiristiyanlikla birlikte tek tanri inanci
gorulmistir. 9. ylzyildan sonra Tiirklerin dogatstii din gurubunda Maniheizm, Budizm ve
Islamiyet gibi farkl inanglar da goriilmiistiir. Fakat bunlar konumuz disidir. Gégebelerde
kaynagini dogadan alan monoteist inanclar yaygindi. Bunun en eski Orneklerinden birini
Iskitlerin Orta Asya’ll kolu olan Massagetlerde tek tanr giines inanciyla goriiyoruz. Bu tek tanr
inanci degiserek de olsa Eftalitlerde ve T'u-kiielerde gok inanciyla (Tengrizm) devamliligin
goriuyoruz. Erken Orta Cag’'da Tiirklerde giines kutsal olsa da artik herseyi yaratan ve iradesinde
olan gogiin bir parcasi haline gelmistir. Tiirklerde glines nerdeyse bir kiilt haline gelmisti. Gok
inanci icinde cesitli kiiltler bulunuyordu. Bunlar i¢cinde dort kiilt son derece 6nemliydi. Bunlar;
dag, yer-su, atalar ve ates kiiltleriydi. Gocebelerde yine kaynagim1i dogadan almis duoteist
inanglar da gériililyordu. Politeist ve monoteist Iskitlerle, monoteist T’u-kiieler arasinda bir
topluluk olan Hsiung-nularda gilines-ay tapinimiyla ilgili olarak duoteizm (iki tanricilik)
gorilmiistir. Bunlarda gok-yer ve atalar kiiltii bulunuyordu.

Bircok kiiltlirde goriildiigii gibi politeizm yani ¢cok tanricilik daha ¢ok insan tasavvuru ile
ortaya ¢ikmis bir inanc¢ bigimidir. Tabii yine dogadan esinlenmis olup dogada kutsal sayilan
unsurlar Kisilestirilerek tanrisallastirilmis ve bir panteon olusturulmustur. Cok tanrili panteon
gocebe Iskitlerde de goriilmiistiir. Bu panteon i¢inde bazi tanrilar 6n plana ¢ikmistir. Bunlardan
savas tanris1 Ares bir kiilt haline gelmistir. Ashinda Iskitlerde monoteist tek tanrili inang¢ da
bulunuyordu. iskitler genis bir cografyaya yayildiklar icin bulunduklar topraklarin etkisi
altinda kalmislardir. iskitlerde ¢ok tanricilik gériilirken onlarin bir kolu olan dogulu
Massagetlerde tek tanri inanci gortliiyordu.
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Fig.1 Sivri sapkals, kisa kilich (akinakes) Sakalar (Saka Tigraxauda,
iskitler), Sakali temsilciler Pers kralina at ve pazibent sunmaktadir.
Persepolis sarayinda cesitli toplumlarin temsilcilerinin sunulariyla
(harag) birlikte yer aldig1 gecit toreni sahnesiden detay, tas rolyef,
iran, M.0. 5. yiizyil.

Fig.2 Amulet, iskitli (Saka) kadin hiikiimdar ve Kkoruyucu
ejderhalar, altin ve cesitli taslardan kolye, Tillya Tepe 2 nolu
kurgan, Kuzey Afganistan, M.S.1. yiizyll, Afganistan Ulusal
Miizesi, Kabil.
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Fig.3 Elinde 6liimsiizliigii temsil eden haoma bitkisi (hayat agaci) tutan tahta
oturan yer tanricasi Api ve dliimsiizliigii almaya gelen iskitli soylu 6liiyii temsil
eden atli, keceden duvar halis1 detay, iskit donemi, Pazirik Kurgam 5, Altaylar,
Sibirya, Rusya, M.0.241 civar1 (radyokarbon yéntemi), Ermitaj Miizesi, St.
Petersburg, Rusya.

Fig. 4 Herodotus’da (1890 I: 4. 5-10) gecen yar1 yilan, yar1 kiz tanrica figiirleri (Argimpasa/Afrodit ?), altin
elbise siisii (sol), altin at kosumu pargasi (ortada), Kul Oba Kurgani (sol), Tsimbalk kurgani (Belezerka, orta),
Kirim, Ukranya, iskit dénemi, M. O. 4. yiizyil, Ermitaj Miizesi, St. Petersburg, Rusya. Sagda hayvanlarin
tanricasi, giimiis ayna detay1, Kelermes Kurgani, Rusya, M.0. 7-6. yiizy1l, Ermitaj Miizesi, St. Petersburg, Rusya.
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Fig. 5 Solda, Herodotus’daki (1890 I: 4. 5-10) iskit efsanesine gore Herakles (Targitaos) oglu iskite
yayin birakirken, altin yaldizli giimiis kap, Castye Voronez kurgan 3, Rusya, sagda geleneksel kan ve
sarapla dostluk yemin téreni (Herodotus 1890 I: 4.70), altin siisleme, Kul Oba Kurgani, Kirim,
Ukrayna, iskit donemi, M.0. 4. yiizy1l, Ermitaj Miizesi, St. Petersburg, Rusya.

.._'.

Fig. 6 Bir ata saldiran yar aslan, yar1 kartal altin koruyucusu griffinler, altindan gégiisliikk detayi,
Tolstaya Mogila Kurgani, Dinyeper, Ukrayna, iskit donemi, M.0. 4. yiizy1l, Tarihi Hazineler Ukrayna
Miizesi, Kiev.
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Fig. 7 Muhtemelen amulet 6zelligi olan yar1 aslan, yar1 kartal griffin figiirleri,
altindan elbise siisii, kuzey Karadeniz bolgesi, Maikop, iskit dénemi, M.0. 5.
yuizyll, Metropolitan Sanat Miizesi, New York, ABD.

. ¥ 7 = N

Fig. 8 Ahsap ve deriden agzinda geyik basi olan griffin bas1 (at kosum parcasi) ile kece ve
deriden eger ortiisii lizerinde dag kecisine saldiran griffin, Pazirik kurganlari (sol no 2, sag no
1), iskit dénemi, M.0. 300 civar1 (radyokarbon yontemi ile), Altaylar, Sibirya, Rusya, Ermitaj
Miizesi, St. Petersburg, Rusya.

Fig. 9 iskit dénemi altindan balik figiirii, iizerinde deniz kiz1 ve baliklar ile
denizi, aslan ve geyik miicadelesi ile yeri ve ucan kus ile gokyiizii temsil
edilmektedir, muhtemelen bir amulet, M.0. 500 civari, Vettersfelde,
Polonya, Berlin Devlet Miizesi.
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Fig. 10 Bir amulet olan kaplan dévmesinin gériiniisii ve cizimi, iskitli mumyasi, M.0. 300 civari, Pazirik
kurgany, Sibirya, Rusya, Ermitaj Miizesi, St.Petersburg, Rusya.

Fig. 11 Yin-yang’1 temsil eden efsanevi 6liimsiiz imparatorluk kusu fenghuang’1 (feng-huang)
meydana getiren soldaki yaratik (sfenks) goriiniimlii feng (erkek) ile sagdaki kus goriiniimlii
huang (kadin) miicadelesi, karsithgin uyum icinde dongiiselligi, 6liimden sonra yasamin
devamu, iskitli soyluyu temsil eden aslan ve kustan olusmus feng geyik boynuzlu ejderha ile
biitiinlesmis onun yerini almistir (genellike Cin sanat eserlerinde kus goériiniimlii fenghuang
ile geyik boynuzlu ejderha figiirleri birlikte sahneleniyordu), keceden duvar halis1 detayn, iskit
doénemi, Pazirik Kurgam 5, Altaylar, Sibirya, Rusya, M.0.241 civan (radyokarbon yontemi ile),
Ermitaj Miizesi, St. Petersburg, Rusya.

89



ART-SANAT 3/2015

Fig. 12 Hsiung-nularin duoteist (iki tanricilik) inancim1 temsil eden altindan
giines (tann ?) ve ay (tanriga?) motifli eserler, M.0.34-M.S.50 (radyokarbon
yontemi), THL-64 kurgam Takhiltin-khotgor, Mogolistan, Ulaanbaatar Mogol
Tarihi Ulusal Miizesi.

Fig. 13 Muhtemelen amulet olan mitolojik yirtic1 kus (iist sol, Michael Dunn, New York), gaga agizh
yaratik (iist sag, Eskenazi Ltd., London) ve ejderha (alt sol, Eskenazi Ltd., London, ]. ]. Lally & Co., New
York; Calon da Collection ve sag, odzel koleksiyon) figiirlerinin yer aldigi hayvan miicadeleleri
sahneleri, kemer plakalar: (iist) ve tokalar: (alt), bronz (iist), yaldizli bronz (alt sol), nefrit (alt sag),
Hsiung-nu dénemi, M.0. 3-2. yiizy1l, giiney (iist sol) ve dogu (alt sag) Sibirya, kuzey Cin (iist sag, alt sol).
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Fig. 14 Nesturi mezar tasi, 6-8. yiizyll,
Ozbekistan Tarihi Devlet Miizesi, Taskent.

Fig. 15 Bir soyluya ait Iskit dénemi tepelik kurgan 6rnegi, kazidan énce Salbyk Kurgan,
Hakasya, giiney Rusya, M.0.5-4. yiizy1l, yiik.:11 m., mezar odasi 5x5x1.8 m., kurgan, her
biri 50 tona ve yiiksekligi 6 m.’ye varan taslarla desteklenmistir, her bir yandaki tas
sirasi 70 m.’dir Foto. M.W. Fjodorowa, 1910.

Fig. 16 Mutemelen o6len Kisiyi temsil eden
tastan savasci heykelinin goriiniisii ve ¢izimi,
(baz1 Iskit kurganlarimin iizerine tastan
heykel konurdu), iskit donemi, M.0. 5. yiizy1l,
Ukrayna Arkeoloji Miizesi.
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Fig. 17 Dromoslu katakomp kurgan érnegi, Kerch kurgani (Kraliyet Kurgani), yiik. 20 m.
cap: 80 m., kire¢ tasindan bindirme tekniginde yalanci kubbeli kare planli ahsaptan
mezar odasi (4.39 x 4.35), yiik.8. 84 m,, kire¢ tasindan dromos gen. 2.80 m. uz. 37 .m,
iskit dénemi, M.0. 4. yiizyil, Ukrayna.

Fig. 18 Kuzeyden giineye uzanan tas yi1ginli kurgan érnekleri ve dogu yoniinde uzanan tas sirasi
(balbal), iskit dénemi, Dzhazator vadisi, Altaylar, Rusya.
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Fig. 19 Kaz1 oncesi ve sonrasi pazirik Kkurganlarimin distan ve igten
goriiniimleri, planlari, Kkesitleri ayrica mezar odalarinda bulunmus cenaze
torenlerindeki temizlenme ritiieli i¢in icinde kenevir tohumlari olan buhurdan
(Ermitaj Miizesi) ve iizerindeki direkler ile yiin kumas iizerindeki ritiiel
sahnesinde (rekonstriiksiyon) bir buhurdan etrafinda kadinlar ayin yaparken
(Ermitaj Miizesi), iskit donemi, M.0. 5-3. yiizy1l, Altaylar, Sibirya, Rusya.
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Fig. 20 Soylu Hsiung-nulara ait, iistte Terasli dromoslu Noin Ula 20. kurganinin kazi sonrasi
goriiniisii, aksonometrik restitiisyon goériiniisii, M.0.1. yiizyil, Alt solda THL-82 kurgam dis
ve i¢ planlari,M.0. 1-M.S. l.yiizyil, Tahiltin-hotgor, ve Mogol Tarihi Ulusal Miizesi'nde
bulunan bir Noin Ula Kurganin ahsap konstriiksiyonlu ii¢ béliimlii mezar odasinin modeli,
Hsiung-nu Dénemi, Mogolistan.

Fig. 21 Dromoslu kare planli THL 64 kurgani, Tahiltin-hotgor, M.0.34-M.S.50 (radyokarbon yéntemi
ile) ve dairesel planli Tamir 1 kurgan 109, Tamiryn Ulaan Khoshuu, Hsiung-nu dénemi, M.0.3-M.S.2.
yiizy1l, Mogolistan.
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Fig. 22 Ustte Bilge Kagan mezar kompleksi (735) am1 mezar kalintis1 (muhtemelen gercek mezar),
altar ve hazine ile altta Kiil Tegin mezar kompleksi (732) plani, 8. Yiizyil, Orhun, Mogolistan.

Fig. 23 Kiil Tegin kompleksi mezar yaziti
(732) ve yazitin iizerine oturdugu uzun émrii
simgeleyen kaplumbaga kaidesi, iistte
koruyucu ejderler ve adak dag kecisi, ¢izim,
M.S. 8. Yiizyil, Orhun, Mogolistan,
Ulaanbaatar Mogol Tarihi Ulusal Miizesi.
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Fig. 24 Kiil Tegi'nin (6l. 731) tas heykelinde bulunan bashktaki (sol) ve Bilge Kagan (6l. 734) hazinesi
altindan tacin (orta) iizerindeki kus figiirleri muhtemelen koruyucu 6zelligi olan mitolojik goksel ve 6liimsiiz
fenghuang kusudur (feniks), M.S. 8. yiizy1l, Orhun, Mogolistan, Ulaanbaatar Mogol Tarihi Ulusal Miizesi. Dogu
Tiirkleri kagani olan Altun Tamgan Tarhan ait mezar duvarindaki kus figiirii (sag) muhtemelen 6len kisinin
ruhunu ve goge yiikselmesini temsil etmektedir, M.S.8.yiizyil, Orhun, Mogolistan.

Fig. 25 Solda tas levhalarla cevrili dértgen planli an1 mezar (muhtemelen gercek mezar), mezar tasi
(mezarin dogusundaki tas heykel) ve éldiiriillen diismani1 temsil eden balballar (doguya dogru
siralanan taslar), ile sagda dlen Kisiyi temsil eden doguya bakan antropomorfik goériiniimlii mezar tasi
(tas heykel), T’u-kiieler (Tiirkler) dénemi, 6-8. yiizyil, Altaylar, Mogolistan.
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SINOP BALATLAR KIiLISESI (SINOPE KOIMESIS KiLiSESI) DUVAR
RESIMLERININ KORUNMASINA iLiSKIN ONERILER

HANDE GUNOZU

Ars. Gor. Dr.,, Istanbul Universitesi
Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisii
Tiirk Sanati Tarihi Anabilim Dali
handegunozu@gmail.com

OZET

Bu c¢alismada Sinop Balatlar Kilisesi (Sinope Koimesis Kilisesi) duvar resmi
sivalarindan alinan drnekler iizerinde yapilan analizlerle, duvar resmilerinde gortilen
bozulmalarin varligi agiga cikartilarak, acil korumanin gerekliligi ortaya koyulmus ve duvar
resimlerinin korunmasina iligkin onerilerde bulunulmusgtur.

Anahtar Kelimeler: Sinop Balatlar Kilisesi, duvarr, bozulma analizleri, biyolojik bozulma,
duvar resmi koruma énerileri.

CONSERVATION PROPOSALS FOR SINOP BALATLAR CHURCH
(SINOPE KOIMESIS CHURCH) WALL PAINTINGS

ABSTRACT

In this study, I have strived on reveal the deteriorration proses of the wall painting
plasters on interior walls of Sinop Balatlar Church (Sinope Koimesis Church) and the
emergency treatment needs of these paintings consequently proposals for their conservation.

Key Words Sinope Koimesis Church, wall paintings, deteriorration analysis, biyologic
deteriorration, wall painting conservation proposals.
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Sinop il merkezindeki Ada Mahallesi, 24 pafta, 251 ada, 2 parselde yer alan Sinop
Balatlar Kilisesi Gayrimenkul Eski Eserler ve Anitlar Yiiksek Kurulu'nun 14.01.1977 giin ve
A-293 sayili karariyla tescil edilmistir. Trabzon Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma
Kurulu'nun 11.07.1991 giin ve 1076 sayili karari ile kilise alani (2 parsel) I. Derece, yolun
cevresi ile IIl. Derece arkeolojik sit alami ilan edilmistir. Trabzon Kiiltir ve Tabiat
Varliklarini Koruma Kurulu 16.05.1997 giin ve 2803 sayili karari ile tasinmazin bulundugu
alan, Kiiltiir Bakanlhigi'nca kamulastirilmasi yo6niinde tavsiye karar1 ile makamin
18.10.1999 giin ve 4865 sayil olurlar1 dogrultusunda kamulastirilmistir. T.C. Bagsbakanlik
Kanunlar ve Kararlar Genel Miidiirliiglince 2863 sayih Kiiltiir ve Tabiat Varliklarim
Koruma Kanunun 35 inci maddesine gore 07.06.2010 tarihli ve 2010/581 sayil
kararname ile arkeolojik kazi yapilmasina dair karar Bakanlar Kurulunca onaylanmistir.
2010 yilindan giiniimtiize Prof. Dr. Giilglin Kéroglu baskanlhiginda arkeolojik kaz1 ¢alismasi
devam etmektedir. Bilimsel yayimlar ve halk arasinda Balatlar Kilisesi olarak bilinen
yapinin bu isimle anilmasindaki en 6nemli etken, kompleks icinde yer alan hac¢ planh
yapinin kése odalarindan birinin kitabesinden 6grenildigi tizere, 17.ylizy1l’dan 20.yiizy1l'in
ilk ceyregine kadar kilise olarak kullanimindan dolayidir (Fig. 1).

Yapida 2010 yilinda T.C. Kiiltlir ve Turizm Bakanlifi Restorasyon Konservasyon
Merkez Laboratuari Emekli Duvar Resmi Konservatérii M.A. Giilseren DIKILITAS ile
tarafimdan yerinde gorsel ve teknik inceleme yapilmis ve I1.U. Edebiyat Fakiiltesi
Tasinabilir Kiltiir Varliklar1 Koruma ve Onarim Bo6limi Laboratuari'nda Bozulma
Analizleri tarafimdan gerceklestirilmis ve M.A. Giilseren DIKILITAS ile yapilan istisareler
ile duvar resimlerinin korunmasina iliskin teknik rapor hazirlanarak ilgili kurula
sunulmustur. Biyolojik Bozulma Analizleri ise 1.U. Fen Fakiiltesi Su Uriinleri Boliimii
Mikrobiyoloji ~ Laboratuarinda  Mikrobiyolog Dr. Seva GURUN tarafindan
gerceklestirilmistir. Komplex icerisinde yer alan kilisenin duvarlar1 ve tavani ayrica
disarida yer alan iki adet nis duvar resimleri ile bezenmistir. Yapilan ilk gorsel
incelemelerde bes farkl siva tipi ve iki farkli donem duvar resmi tespit edilmistir. Yapidan
alinan siva o6rnekleri ve ozellikleri su sekildedir.

SINOP BALATLAR KIiLiSESI SIVA-HARC-BOZULMA ORNEKLERININ GENEL
TANIMLAMASI

SB 1/A: Kilisenin giineybati i¢c mekan duvar1 1.80 m ylikseklikteki ince sivanin altindaki
katmanin goriindigi biiyiik lokal bosluktan alinan, muhtemelen ince sivanin ayrilmasina
neden olan ince-kaba siva arasi kristalize olmus tuz 6érnegi bir miktar kaba harg¢la beraber.
Kaba siva alarak tabir edilen siva derz arasi diizeltme sivasidir ge¢ donemde sadece ince
siva lizerine hazirlik sivasi (diizeltme 1 mm’lik bir kat SB4 6rnegi) atilarak lizerine
uygulama yapilmis oldugu gézlemlenmektedir.

SB 1/B: Kilisenin gilineybati duvar1 2.0 m ylikseklikteki alandan alinan muhtemelen
yapidaki en gec Ermeni Donemi? ince siva katmani 6rnegi (tiim yapi incelendiginde en iist
katman). Siva 6rnegi beyaz renkli olup katki olarak kitik, tiif ya da pozzolanik katki ve
muhtemelen keten kitik gézlemlenmektedir. Sivada baglayici olarak kirece ek olarak alei
kullanilmis olabilecegi arastirilmalidir.
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SB 2: Kilisenin giiney bati dis duvarinda yer alan nis icerisindeki Michael figiirtinden
Vandalizm sonucu doékiilen siva parcalarinin toplanmasi ile elde edilen siva 6rnegi. Bu
boélimde siva tek katmandir ve SB 1/B 6rnegi ile cagdas ve yakin 6zellikte olmalidir. Alt
katmanda tugla arasi1 derz diizeltme kaba sivasi mevcut olup acil koruma calismalari i¢in
o6rnek alindigindan kaba siva 6rnegine dokunulmamistir

SB 3: Kilisenin giliney bat1 duvar1 1.50m yiikseklikten alinan Ermeni dénemi sivalarinin
tizerinde kilisede lokal alanlarda yer alan muhtemelen onarim sivasi olarak kullanilmis en
gec donem siva Ornegidir. Bu sivalarin iizerinde boya katmani bulunmamaktadir.
Muhtemelen baglayicis1 kiregtir. Agrega olarak kum ve katki olarak kitik kullanildig
gozlemlenmektedir.

SB 4: Kilisenin giiney bat1 dis duvari Michael figliriinlin yer aldig1 nisin bat1 tarafindaki
duvardan alinan derz arasi yiizey diizeltme sivasi. Yapida bulunan tiim derz arasi
diizeltme sivalari benzer 6zellikte ve cagdas goriinmektedir.

SB 5: Kilisenin giiney bati dis duvarinda yer alan Michael figiiriine karsi simetrik nis icinde
yer alan 80 cm yiikseklikten alinan derz arasi harg ve tugla 6rnegi.

BIYOLOJiK BOZULMA ORNEKLERI

SB 101: Kilisenin gliney bati1 duvari kapinin yaklasik 3-4 m yliksekliginden baslayarak
devam eden koyu-mavi lacivert renkli akintinin 1.80m yiiksekliginden alinan bozulma
ornegidir. Bozulmanin biyolojik kaynaklimi yoksa tugla icerisinde bulunan malahit-azurit
benzeri bir mineralin su ve asidik ortam neticesinde ¢6ziinerek mi bu bozulmaya yol actig1
incelenmelidir. Yapinin tavan kisminda bulunan ve bakteri olusumuna benzeyen koyu
kahve-siyah dairesel renk kiimeleri ihtimalle bakteri ya da mantardir fakat bu olusum
biyolojik bir olusumdan ¢ok asidik ortamda mineral ¢dziinmesi de olabilir. Tavanda
bulunan biyolojik bozulma kiimelerinden 6rnek alinmalidir.

Yukarida tanimlar1 yapilmis olan érneklerin igeriginde bulunan suda ¢6ziinebilir tuzlarin
(klor, stilfat, karbonat ve nitrat) varliklarin1 belirleyebilmek yag, protein gibi katki
maddelerinin varhigini anlayabilmek amaciyla basit spot testlerle ilgili analizler yapilmis
ve sonuglari asagida verilmistir (Tablo I).

Tablo 1 SINOP BALATLAR KILISESI (SINOPE KOIMESIS KILISESI) SUDA COZUNEBILIR
TUZLAR, PROTEIN VE YAG ANALIZ SONUCLARI
ORNEK NO : COs32 (NOs37) TR
SB1/A - +++ 833

SB1/B - + 315

SB 2 = 1125
SB3 = 477
SB 4 536
SB 5 = 1469

- Yok; +:Var-Yok; +:Azvar; ++:Var; +++: Fazla var; ++++: Cok Fazla var;
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Yapida bulunan duvar resimleri hizli bir bozunma siirecindedir. Yapinin ¢at1 ortiisii
az bir hasarla glinlimiize ulasmistir. Cat1 drtiisiinden ve duvar érgiisiinden sizan yagmur
sulari, duvar resimlerinin bozunma siirecini tetiklemistir(Fig. 2). Ayrica yapida kapiler
ylukselme oldugu ve zeminde yiikselen nemin bozulma proseslerini tetikledigi ve duvar
resimlerin lokal alanlarda, yaklasik 1-1.5 metre ylikseklik seviyesine kadar makro
kayiplara neden oldugu gozlemlenmektedir.

Duvar resmi sivalarindan alinan biyolojik bozulma érnekleri; 1.U. Fen Fakiiltesi Su
Uriinleri Béliimii Mikrobiyoloji Laboratuari'nda, Biyolog Dr. Seva GURUN tarafindan
incelenmistir. SB 101 numarali 6rnek iizerinde bulunan microfilm tabakas1 lizerinde
yapilan inceleme ve testler sonucunda, koyu-mavi lacivert renkli micro film tabakasinin;
gr+ ve gr- bacillius (¢comak tipli) , gr+ baskin bakteri kiimelerinden olustugu a¢iga
cikartilmistir (Fig.2-3-4). RH%65’'ten ylksek olmasi ve muhtemelen ge¢ ddnem
resimlerinde kullanilan protein bazli (Tablo 1) malzemenin bakteriler i¢in uygun
beslenme ortami olusturmasi bozulmanin hizli bir sekilde ilerlemesine ve duvar
resmilerinin lokal alanlarda yogun bir mikrofilm tabakasi ile kaplanmasina neden
olmustur. Toprak koékenli ve karbon kaynagina ihtiya¢ duyan gr+ ve gr- bacillius (comak
tipli) bakteriler icin ayrica kire¢ baglayicih malzemeler uygun yasam alani
olusturmaktadir.

Yapinin denize yakin olmasi, klor tuzunun riizgar ile tasinmasi ve resimlerin
biinyesinde yer almasi olasiligini ortaya koymakla birlikte klor tuzu yap1 malzemelerinden
kaynaklanmis ta olabilir, ayrica siilfat, karbonat gibi duvar resmini hizli bir bozulma
siirecine sokacak tuzlarin varligi yapilan analizlerde ortaya cikarilmistir. Gorsel
incelemelerde kaba siva ile duvar arasinda ayrilmalarin oldugu goriilmektedir bunlarin
sebebi ¢ozilinebilir tuzlarin siva arasinda kristalize olarak i1slanma-kuruma doéngiisiinde
basin¢ olusturmasidir (Fig 5-6). Ayrica yap1 hareketlerinin de bu siireci tetikledigi
bilinmektedir. Bunlarin disinda yapinin icerisinde goriilen kanath canlilarin (yarasa,
giivercin v.s.) digkilari ile duvar resmi biinyesine nitrat tuzu tasinma olasiliginin hayli
kuvvetli oldugunu gostermektedir. Yapida yer alan duvar resmi ve sivali alanlarin
neredeyse tamaminda grafitiler yer almaktadir (Fig 7). Vandalizm bozulma siirecinde
birinci sirada yer almakta ve acil 6nlem alinmasini1 gerektirmektedir (Fig 8-9). Bunlarin
yani sira, yapinin giris (dogu) kapisinda yer alan ve dogu dis duvarinda karsilikli iki adet
nis icerisinde ve kuzey kapinin lizerinde yer alan, duvar resimleri dogrudan gilines 1s181na
maruz kalmaktadir. Glines 1s18inin duvar resimleri lizerinde oOzellikle boya iizerinde
beyazlatic1 etkisi oldugu ve tozumaya yol ac¢tigi bilinmektedir. Yapida 6zelikle kemer
icerisinde yer alan resimlerdeki boyanin tozuma, beyazlasma etkisi ve hava hareketleri ile
bozuldugu gézlemlenmektedir (Fig-10).

Sinop Balatlar Kilisesi icerisinde yer alan duvar resimlerinin yapisal bir miidahaleye
baslamadan o©nce, bu miidahale sirasinda dogabilecek zararlara karsi acil olarak
korunmaya alinmasi gereklidir. Yapisal saglamlastirma sirasinda ortaya ¢ikabilecek
carpma, titresim vs. karsi resimlerde duvardan ayrilabilecek parcalar bulundugundan bu
kisimlarin acil olarak saglamlastirilmasi, mimari restorasyon miidahaleleri sirasinda
resimlerin zarar gérmesini engelleyecektir. Ayrica resimlerde boyasi tozuyan kisimlar acil
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olarak saglamlastirilmalidir c¢iinkii mimari saglamlastirma baslayana dek gecen stirede
tozuma devam edecek ve kisa siirede resimlerin bir kismi daha basit bir 6nlemle koruma
altina alinabilecekken kaybedilecektir.

SINOP BALATLAR KiLiSESI’NDE BULUNAN DUVAR RESIiMLERINiN ACiL
KORUNMASINA ILISKIN ONERILER

I- Arsiv arastirmasi

Yapu ile ilgili yazili ve gorsel kaynaklarin arastirilmasi.
II- Belgeleme

Yapidaki resimlerin mevcut durumlarinin belgelenmesi;

1-Temel cizim (stislemelerdeki resimsel anlatimin uygun bir élcekte cizgisel olarak kdgit
listtine aktarilmasi).

2-Tematik haritalandirma (stislemelerdeki bozulma, kayip, énceki dénem onarimlart gibi
durumlarin temel ¢izim esas alinarak, cesitli sembollerle kdgit iizerinde gdsterilmesi).

3-Karsidan (paralel) fotograflama (siislemelerin tam karsidan ve egsit uzakliktan
fotograflanmast).
4-Yansitmali kizilotesi (reflected infrared) ve morotesi 1sinim etkili florasan (UVA-induced

visible fluorescence photography) fotograflama ile (siislemelerin gecirdigi onarimlarin ve
miidahalelerin tespiti).

5-Video ile konservasyon oncesi durum tespiti.
6. Belgeleme ¢alismalarina konservasyon asamasinda ve sonrasinda da devam edilmelidir.
III-Teshis

Herhangi bir uygulamaya ge¢cmeden 6nce duvar resimlerinin yapim teknigi, bozulmaya
neden olan etkenler, bozulma tiirleri ve dereceleri acisindan incelenmesi, konservasyon
asamasinda uygulanacak dogru yontem ve malzemelerin belirlenebilmesi i¢in gereklidir.
Bunlarin teshisinde kullanilacak yontemler asagida belirtilmistir:

1-Dénemin sanatcisi tarafindan kullanilan resim tekniginin belirlenmesi i¢in teknolojik
incelemeler (gdrsel inceleme, morétesi isinim, kizildtesi isinim ile gériintiileme ve egimli 151k
yandan aydinlatma gibi metotlar kullanarak).

2- Analizler

—Yiizey dokusu ve uygulama bi¢iminin tespiti (yandan aydinlatma ile iskele siniri, giinliik
calisma sivalari gegiglerinin ve dogrudan kazima ya da pergel kullanimina ait izlerin tespiti).

—Tasiyicidan ylzeye dogru duvar resmi ve mozaiklerin katmansal olarak incelenmesi.
Tasiyicinin yapisi, yapit malzemeleri, orijinal insa teknikleri, duvar is¢iligi, korunmusluk
durumu, yapisal ilaveler, statik sorunlar, degisiklikler ve degisimlerin nedenlerinin
incelenmesi.
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—Siva tabakalarinin sayisi ve karakterizasyonu ve mekanik dayanikliliginin incelenmesi
(jeolojik inceleme, X Ray Diffraction (XRD), ESEM-EDX, asitle muamele, kalsimetri, baglanma
dayanikliligi, basing dayanimi testi, yarmada ¢cekme dayanimi testi metotlari kullanarak).

—Boya karakterizasyonu (boya tabakasina zarar vermeden, yerinde tasinabilir XRF ile
arastirma ).

—Boya ve siva tabakasindaki organik baglayicinin arastirilmasi gaz kromotografisi, FTIR
ile.

—Duvar resimlerinin, bozulmasina neden olan kimyasal, fiziksel ve biyolojik etkenlerin
saptanmasi. Nem kaynaklari, tuz hareketleri, biyolojik bozulmanin tespiti (higrometre,
protimetre, kondaktometre, SEM-EDX, iyon kromotografisi, basit spot testler ile ).

—Duvar resimlerinin saglamlastirmasinda kullanilacak malzemelerin secimi (enjekte
edilebilirlik, akiskanlik, 1slak agirlik, su tutma ve birakma kapasitesi, genlesme ve ayrisma,
prizlenme stiresi, cekme, baglanma dayanikliligi, basing dayanimi, yarmada ¢ekme dayanimi,
su emme kapasitesi, islak kap metodu ile su buhari gegirgenligi ve iletim orani testleri ile).

—Sislemeli alanlardaki tasiyici ve siva tabakalarindaki derin bosluklarda ve gerekli
goriildiiglinde siva kenarlarinda kullanilmak i{izere orijinaline uygun nitelikte bir onarim
harca1 gelistirilmesi (islak agirlik, su tutma ve birakma kapasitesi, genlesme ve ayrisma,
prizlenme stiresi, cekme, baglanma dayanikliligi, basing dayanimi, yarmada ¢ekme dayanimi,
su emme kapasitesi, islak kap metodu ile su buhari gegirgenligi ve iletim orani testleri ile).

IV-Temizlik

Temizlik yontemi ve kullanilacak malzemeler teshis asamasinda yapilacak olan analizlerin
sonucuna gore yerinde yapilacak testlerle belirlenmelidir.

V-Saglamlastirma

Saglamlastirma yontemi ve kullanilacak malzemeler teshis asamasinda yapilacak olan
analizlerin sonucuna gore belirlenerek secilen saglamlastiricilar uygulama o6ncesi
degerlendirilmelidir. Fakat acil koruma gerektiren alanlarda laboratuar ¢alismalarinin
ozellikle saglamlastirma asamasinda kullanilacak enjeksiyon harc¢larinin belirlenmesi icin
gerekli analizlerden 6zelikle mekanik dayaniklilik testlerinin ii¢ yil bekletilmis 6rneklerle
yapilmasi zorunlulugu bulunmakta ve bu siire zarfinda resimlerin su anki ani ve hizh
bozulma siirecinde acil énlem gerekliligi ile tezat olusturmaktadir. Uzerinde bilimsel
arastirmalari yapilmis ve dogrulugu kanitlanmis malzemelerin kullanimi tiim diinyada acil
miidahale gerektiren duvar resimlerinde uygulanan bir yontemdir. Yapida bulunan duvar
resimlerinin acil korunma gerekliligi dolayisiyla yapim teknigi ve yapinin bozunmusluk
durumuna uygun ayrica en uzun siireli korumay:1 saglayabilecek dogrulugu bilimsel
yayimlarla kanitlanmis saglamlastirma malzemeleri kullanilabilir.
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Fig. 1 Sinop Balatlar Kilisesi genel gériiniim. Hande Giindzii.

Fig. 2 Su s1izintisinin olusturdugu yiizey erozyonu
ve koyu-mavi lacivert renkli akinti (mikrofilm)
tabakasi. Hande Giin6zii.
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Fig.3 gr+ ve gr- Bacillius (comak tipli) bakteri kiimeleri. gr+ Bakterilerin baskin
oldugu goriilmekte. Seva Giiriin.

Fig.4 gr+ Bacillius (comak tipli) bakteri kiimeleri. Seva Giiriin
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Fig.5 Kaba siva ile duvar orgiisii arasinda yer
alan ve enjeksiyon harc ile acil olarak
miidahale edilmesi gereken bosluklarin
kesitten goriiniimii. Hande Giino6zii.

Fig. 6 Kaba siva ile duvar arasinda yer alan bosluklarin lokal alanlarda
sebep oldugu siva kayiplari. Hande Giin6zii.
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Fig. 8 Yapida yakilan ates sonucu olusan is
tabakasi. Hande Giin6zii.
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Fig. 9 Yapinin dogu dis duvarinda yer alan
nis icerisinde yer alan duvar resmine,
insan eliyle verilen zarar. Hande Giin6zii.

Fig. 10 Giines 15181, hava akiminin neden
oldugu bozulmalar. Hande Giiné6zii.
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ALMAN CESMESI VE SULTANAHMET ORME DIiKILITASI'NA AIT
METAL YAPI OGELERININ KONSERVASYON UYGULAMALARI

SEDA TULGAR
M.A., Uzm., Konservator
sedatulgar@gmail.com

OZET*

Bu makale yapisal ve mimari siis 6geleri olan metalleri kapsamaktadir. Mimari metal
dgeleri korumada, bazi ozel alanlarda tanimlar, ve metal musluklar, siitun bilezikleri gibi
tasinmaz eserleri icermektedir. Boyle yapt malzemelerin konservasyon uygulamalarina
érnek olarak Sultanahmet Orme Dikilitas’t ve Alman Cesmesi gdsterilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sultanahmet Orme Dikilitasi, Alman Cesmesi, mimari metaller,
konservasyon uygulamalari.

CONSERVATION TREATMENTS OF SULTANAHMET ASHLAR
OBELISK AND GERMAN FOUNTAIN’S ARCHITECTURAL
METALWORKS

ABSTRACT

This article covers both structural and ornamental architectural metalwork, and
includes introductions to some special fields of architectural metal conservation, and
nonmovable objects such as metal taps, rings have been specially been subsumed.
Sultanahmet Ashlar Obelisk and German Fountain are given as conservation examples of
these types of architectural metalworks.

Key Words: Sultanahmet Ashlar Obelisk, German Fountain, architectural metalworks,
conservation treatments.

“Bu ¢alisma 2013 yilinda diizenlenen ISTYAM Sempozyunu éncesi I. Tarihi Yarimada Deneysel
Arastirmalar Calistayinda bildiri olarak “Sultanahmet Meydam Orme Dikilitas ve Alman Cesmesi
Metallerinin Konservasyonu” bashgi altinda tarafimdan sunulmustur. Bu makale ise daha énceki
bildirinin genisletilmis ve giincellestirilmis halidir.
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GIRIS
Ik caglardan giiniimiize kadar olan dénem icinde hi¢ kuskusuz mekan ve mekani

olusturan esya, mobilya ve yap1 elamanlar1 tasariminda en sik kullanilan malzemelerden
biri metal olmustur.

Metal malzemelerin yer kabugunda bulunan ve tarih boyunca insanoglu tarafindan
mekan tasariminda sik¢a kullanilmis olan dogal taslara kiyasla istiinliigi ise
ergitilebilmeleri, dokiim yapilabilmeleri ve genellikle de siinek olmalaridir. Alasim
yapilabilmesiyle de mukavemeti oldukca arttirilabilir. Bir baska dnemli 6zelligi ise eskiyen
metal bir nesnenin eritebilmesi ve yeniden dokiimiiniin yapilabilmesidir. Bu geri dontisiim
6zelligi metal malzemenin giliniimiizde siirdiiriilebilir mimari anlayisinda biiyiik bir 6nem
kazanmasina neden olmustur. Endiistri devrimi insanin tim yasamini degistirdigi gibi
tiretim evreleri icinde de bir doniim noktasi olmustur.

Mekan tasariminmi blyiik Olciide etkileyen demir ¢aginin gercekte Ortacag’da
basladigi sOylenebilir. Roma doneminde biiyiik 6lciide bronza bagiml kalinmasina karsin,
Ortacag’da bronzun o6nemi azalmis demir déneminin en 6nemli tasarim malzemesi
olmustur. Kilise duvarlarini1 daha saglam ve dayanikli yapabilmek icin tas 6rgtilerinin igine
demir zincirler ve demir baglantilar yerlestirmislerdir. Ortagag yapilarinda demir giviler
de 6nemli gerecgler olmustur. Bu ¢agin 6nemli bir béliimiine imza atan Bizans uygarliginda
da is kollarinin en 6nemli boliimiinii metal atélyeleri olusturmaktaydi.

Metaller cesitleri icerisinde glimiis ve altin miicevher, saray icin gerekli toren kaplari
yapiminda kullanilirken tunc ise 6zellikle hareketli mekanik aksamli mobilya, kap1 ve avize
yapiminda kullanilmistir. Balkon ve pencereler icin demir parmakliklar, tonoz, kap1 ve
kasalarini giiclendirmek i¢in de demir gubuklar kullanilmistir.

Mimari metal elemanlar estetik ve saglamligi harmanlayarak yapilarin gortntiisiine
zenginlik katip, kalicihig1 saglamaktadir. Genis bir kullanim alani olan metaller basit bir
cividen, kap1 tokmaklarina, musluklara, tasiyic1 kirislere, kenetlere, siitun bilezigi, cati
kaplamalarina kadar ¢ok genis bir yelpazede karsimiza cikmaktadirlar. Birgok yapida,
yapisal ve dekoratif amach kullanilan metallere en ¢ok bakir, kalay, ¢inko, kursun,
aliminyum, demir-gelik ve krom olarak rastlamaktayiz. Ancak metaller yapilarda
dayaniklilik ve saglamlik ile biitlinlestiginden ¢ogu kisi tarafindan korozyona ugrayip
islevselligini yitirebilecegi tahmin edilmez.

Geleneksel yapi 0Ogeleri, bunlarin konservasyonu ve restorasyonu alanindaki
inceleme ve uygulamalarin en iist diizeye ulastig1 bir donemdeyiz. Konunun gerek egitimi
gerekse uygulamasi ile ilgili kurum ve kuruluslarda, cesitli mesleklerden uzmanlarin
katkilariyla bir bilgilenme, belgeleme stireci yasanmaktadir.

ORME DIKILITASIN KISA TARIHCESI

Orme Dikilitas, Sultanahmet Meydanr’'nda yer alan ve giiniimiize kadar gelen ii¢ eski
anittan biridir. Ge¢ Roma ¢agindaki Bizantion-Konstantinopolis’in araba yarislarinin
yapildigi Hipodrom’un tam ortasinda, yaris alanimi ikiye ayiran ve “spina” olarak
adlandirilan setin iizerinde bulunan sanat eserlerinden biri olarak yiikselen Sultanahmet
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Orme Dikilitagi, Bizans donemi icinde degisik olciilerde yontulmus kesme taslardan
oOriilerek yapilmistir. 32 m. yliksekliktedir.

19. ylzyilda ¢ekilen fotograflarda anitin genelinde, 6zellikle de orta kisminda asiri
derecede taslarin diismesi sonucunda bir bosalma oldugu acgik¢a goriilmektedir. Ayni
ylzyilin sonlarinda (1895-1896) anittaki bosluklar doldurularak anitin yikilmasi énlendigi
iddia edilmistir. Ancak 1912 yilina ait Sehbal Dergisi'nde yayinlanan fotografta anitin 1854
yilindaki goriilen halinden farkli olmadigi ancak c¢evresine bir korkuluk yapildigi
anlasilmaktadir (Fig 1.).

Kaidesinde kazilmis epigram anitin cephelerinin bronz levhalar ile kaplandigini
anlatmaktadir. Bronz levhalar tasiyan demir cubuklarin tutturulmus oldugu delikler,
glinlimiizde bile dikilitasin kaidesinde ve govdesinde goriilmektedir. Bronz levhalar1 6nce
Araplar tarafindan daha sonra da IV. Hagh Seferleri (1204 - 1261) sirasinda Latinler
tarafindan yapilan yagmalarda sokilmiisttr.

Temelindeki ic mermer basamakla ulasilan kaidesi mermerdir. G6vde muntazam
yontulmus taslardan 6riilmiistiir. Ortalardaki béliimde, alt ve st kisimlara nispetle daha
muntazam olan taslarin, yapilan onarimda kullanilan malzemeler oldugu diisiiniilmektedir
(Fig 2.). Orijinal taslarin oldugu boliimlerdeki delikler evvelce aniti kaplayan tung
levhalarin tutturulmasi icin kullanilmis kursun yataklarin yerlestirildigi ve icine kenetlerin
cakildig, glinimiizde diibel deligi olarak adlandirabilecegimiz yuvalardir.

Bronz levhalari tasiyan demir cubuklarin tutturulmus oldugu delikler, dikilitasin
kaidesinde ve gévdesinde goriilmektedir.

ALMAN CESMESI’NIN KISA TARIHCESI

Sultanahmet Meydani'nda, Sultan I. Ahmed Tirbesi'nin karsisinda yer alan tarihi
cesmedir (Fig 4.). Alman Imparatoru II. Wilhelm"in sultana ve Istanbul’a hediyesidir (Fig.
5). Almanya’da yapiip 1901’de Istanbul’daki yerine monte edilmistir. Neo-Bizanten
tislubunda bir ¢cesme olup; icerden altin mozaikle siisliidiir. Alman Cesmesi, Ttlrkiye’ye li¢
kez gelen imparatorun 1898’de istanbul’a ikinci kez gelisinin anisina ithaf edilmistir.

Cesmenin planlarini Kaiser’'in 6zel danismani Mimar Spitta ¢izmis, yapimini Mimar
Schoele iistlenmistir. Alman hiikiimeti 6nce hipodrom alanin1 diizenlemis, meydanin
agaclandirilmasi yapildiktan sonra Almanya’da hazirlanan ¢esme buradaki temeller
lizerine oturtulmustur. Mermerleri ile degerli taslar1 Almanya’da islenmis ve parcalar
halinde gemi ile istanbul’a getirilmistir.

Yapimina 1899’da baslanan ¢esmenin 1 Eylil 1900’de, Sultan II. Abdiilhamid’in 25.
cliliis torenine yetistirilmesi planlanmisti. Ancak ¢esmenin insasi bu tarihe yetismeyince II.
Wilhelm'in dogum giinli olan 27 Ocak1901’de gorkemli bir téren ile ¢cesmenin agilisi
gerceklesmistir.

Alman ¢esmesi, ne heykelli Avrupa ¢cesmelerine ne de Osmanli meydan cesmelerine
benzer. Yiiksek bir taban iizerine oturtulmus, sekizgen planl bir yapidir. Su haznesinin
tizerinde sekiz siitunun tasidigi bir kubbe yer alir. Siitunlar1 birbirine baglayan kemerlerin
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tizerindeki pandiflerde birer madalyon bulunur (Fig 6-7). Dérdiiniin i¢cinde yesil zemine II.
Abdiilhamid tugrasi, diger dordiiniin icinde Prusya mavisi lizerine II. Wilhelm’in simgesi
olan "W harfi" altinda II sayis1 konulmustur.

Koyu yesil renkte kolonlarin tasidigl gérkemli bir kubbe ile ortiilii cesmenin tung
kitabesinde Almanca olarak “Alman Kaiseri Wilhelm II 1898 yili sonbaharinda
Osmanlilarin hiikiimdar1 hagsmetlii Abdiilhamid II nezdinde ziyaretinin siikran hatirasi
olarak bu ¢esmeyi yaptirdi” yazmaktadir(Fig 8.).

SULTANAHMET ORME DIKiLiTASI VE ALMAN CESMESi METAL OGELERININ
KONSERVASYONLARI

Yapilardaki metal 0Ogelerin konservasyonlari amaciyla yapilan miidahalelerin
gelisimini, malzemelerin niteliklerini, basar1 oranlarin1 ve denenmislik siirelerini bilmek
gerekmektedir. Bozulma nedenlerini, siirecini tespit etmeden ya da dogru teshis
konmadan yapilacak temizlik, saglamlastirma ve koruma gibi mtidahaleler soruna cevap
veremeyebilir ve /veya yanlis olabilir.

Eserleri olusturan malzemelerin yapilari, cevresel sartlari, bozulma sirasinda
gecirdigi evreler farklilik gosterebileceginden, her eser igin koruma asamalar1 ayrica
planlanmalidir. Genel olarak eserler i¢in belirlenen koruma asamalarsi;

1-Belgeleme

2-Teshis

3- Uygulama

a) Temizleme

b) Yapistirma, dolgu ve tiimleme

c) Saglamlastirma ve Koruma

4-Bakim basamaklarindan olusmaktadir

Gegmisin bilim, kiiltlir ve sanat birikiminin simgeleri olan tarihi yapilarin tilkemizde
diger tilkelere nazaran oldukeca fazladir. Tarihi kiiltiir varliklarimiz olan yapilar, zamanin
olumsuz etkileriyle bircok tehlikelere maruz kalmaktadirlar. Bu korunmasi gerekli kiiltiir
varliklarimizin yok olmalarinin 6nlenmesi koruma bilingli toplumla ve bilimsel koruma
egitimi almis uzmanlar ile gergeklesecektir.

Sultanahmet Orme Dikilitas'in giiniimiizde restorasyon calismalari tamamlanmigtir.
Dikilitas ile igili detayli teknik bilgi ve uygulama detaylar istanbul Biiyiiksehir Belediyesi,
Imar ve Sehircilik Daire Bagkanlig), Tarihi Cevre Koruma Miidiirligii'nde bulunmaktadr.
Kiltiir ve Turizm Bakanlhil istanbul Restorasyon ve Konservasyon Merkez ve Bolge
Laboratuvari Miidiirliigii uzman restoratorleri kontroliinde gerceklestirilen uygulamalarla
ilgili genel bilgiler asagida yazilidir.

Sultanahmet Orme Dikilitasi’'nin detayl fotograf ve cizimleri ile birlikte belgeleme
asamasl tamamlandiktan sonra teshis asamasinda Dikilitas {izerindeki gorsel inceleme
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sonuglar degerlendirilmistir. Restorasyon éncesi Orme Dikilitas {izerinde metal malzeme
olarak sadece taslarin birbirine baglanmasini saglayan demir kenetler gériilmekteydi (Fig
3.). Elde edilen gorsel veriler ve incelemeler neticesinde, demir kenetlerin paslanmasi,
donma erime dongiileri ve tuzlarin tekrar kristallesmesinden kaynaklanan mekanik
baskilar neticesinde tas yiizeylerde erozyonlar hatta catlama, kirilma ve kayiplar gibi agir
hasarlar bulunmaktaydi.

Sultanahmet Orme Dikilitasi’'nda kullanildigi gériilen demir kenetlerin tamam
tizerinde yogun pas olusumu bulunmaktaydi. Metal 6zl saglam durumda kalan kenetlerin
ylizeylerindeki pas olusumu kontrolli bir sekilde mekanik olarak temizlenmistir. Temizlik
uygulamalari tamamlanan demir kenetler aseton ile yikandiktan sonra %3’liik Tannik Asit
suriilerek koruma altina alinmistir.

Alman Cesmesi'nin lizerinde bulunan baslica metal 6geler olarak, bakirdan kubbe,
bronz kubbe etegi ve silmesi, bronz siitun basliklari, bronz siitun bilezikleri ve siitunda
taban-stitun arasindaki bronz bilezigin birbirlerine baglanmasi icin kullanilan kursun
dolgu, pirin¢ musluk, musluklarin monte edildigi yerlerde ki bronz dekoratif siislemeler ve
yap1 elemani olarak demir kenetler tespit edilmistir.

Alman Cesmesi'ne ait metal 6gelerle ilgili gorsel inceleme calismalarinin ardindan
teshis asamasinda goriilen metal 6gelerin icerdigi elementlerin tespiti i¢in tahribatsiz bir
yontem olan XRF analizi yapilmis ve sonrasinda bozulmusluk durumlari1 ve eksik, kirik,
catlak vs kisimlar1 tespit edilmistir (Tablo. 1-2). Tim bu tespitler, uygulanacak
konservasyon uygulamalarinin metodolojisini belirlemede énemli basamaklardir (Fig. 9-
13).

Teshis asamasinda, Alman Cesmesi i¢in yapilan XRF Analizi sonucunda elde edilen
veriler dogrultusunda, malzeme ylizeyine zarar vermeden, sadece hasar yaratan ya da
estetik olarak metale zarar veren etkenlerin, kirlerin, kus pisliklerinin ve korozyonlarin
yapidan mekanik yollarla uzaklastirilmasina karar verilmistir (Fig. 14-15). Ayrica metal
yuzeyler lizerinde onceden herhangib bir koruyucu o6zellikli malzeme kullanilmadigi
anlasilmamistir. Uygulanacak olan mekanik temizlik yonteminin secimi, metalin tiiriine,
cevresinde bulunan malzemelerin durumuna, uzaklastirilacak olan kirliligin ve
korozyonun tiiriine ve miktarina baghdir. ilke olarak 6zellikle de ¢ok genis alanlarda, tam
olarak zararsiz ve kesin sonuc¢ almak icin tercih edilecek temizleme y6nteminin uygun
olup olmadig1 her zaman goriinmeyen ve kii¢lik bir alanda kontrol edilmelidir. Genel
olarak Alman Cesmesi'ne ait metal O6geler korozyonun sebebiyet verdigi fiziksel
bozulmalara ugramamaistir.

Alman Cesmesi'nin giiniimiizde restorasyon ve konservasyon calismalari
tamamlanmistir. Ancak anit eser ile ilgili detayli teknik bilgiler ve uygulama detaylar1 Fatih
Belediyesi, Fen Isleri Miidiirliigii'nde bulunmaktadir. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg1 istanbul
Restorasyon ve Konservasyon Merkez ve Bolge Laboratuvari Midirliigii uzman
restoratorleri kontroliinde gerceklestirilen uygulamalarla ilgili genel bilgiler asagida
yazilidir.
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Yapiya ait metaller lizerinde mekanik temizlik yontemlerini secerken malzemenin
cinsine gore yontem belirlemenin disinda, secilen uygulamalarin ayni zamanda diger yap1
malzemelerine zarar vermemesi ve bunlari tekrar kirletmemesi seklinde olmasina dikkat
edilmistir. Ornegin bakir kubbeler genellikle atomize su ile fircalanarak temizleme
sonrasinda atmosfer sartlarina gére koruyucu malzeme ile kaplandigi bilinmektedir.
Alman cesmesi bakir kubbesinin temizliginde atomize su yontemin segilmesi uygun
gorilmemistir. Ciinkii korozyon, kir ve kus pisliklerinin altinda olusan patina tabakasi ¢ok
zayiftir, gegcmiste koruyucu nitelikli patinasyon yapilmis olabilecegi diisiiniilmektedir ve
ayrica yikama esnasinda akan kirlerin, pisliklerin ve korozyonun, gézenekli tas cephe
ylzeyine zarar verebilme, kirletme riski vardir. Bu ylizden her yap1 kendi yapi
malzemeleri ve durumu g6z 6niinde bulundurularak restore edilmeli, mimari elemanlara
uygulanacak temizlik ve konservasyon yontemleri yine yapinin diger malzemeleri de
dikkate alinarak secilmelidir. Alman Cesmesi’'nde yogun pas olusumu goriilen demir
kenetler dncelikle kontrollii bir sekilde mekanik yollarla temizlenmistir. Demir her zaman
cekirdegine donmeye calisan bir metal tiiriidiir. Bu sebeple mekanik temizlik uygulamasi
tamamlanir tamamlanmaz korucuyu olarak %3’liikk Tannik Asit stiriilmus olup diger bakir
ve bakir alasimli metal 0Ogeler {iizerine Incralac ile koruma uygulamasi yapilip
konservasyon uygulamalar1 tamamlanmistir.

Sonug olarak her iki yapiya ait yapilacak metal 6gelere koruma ve onarim uygulama
yontemleri birlikte bulundugu diger yap: malzemelerine gore belirlenmistir. A¢ik alanda
bulunan tarihi yapilarin koruma ve onarim uygulamalar1 tamamlandiktan sonra periyodik
olarak oncelikle gorsel olarak, gerekirse detayll takibinin ve bakiminin yapilmasi
gerekmektedir. Bunun icin bdyle tarihi yapilarin koruma ve onarimindan sorumlu
kurum/kuruluslar ve konusunda uzman Kkisiler ve aslinda dncelikle toplumumuzun herbir
bireyi bu takibi kendine vazife edinmelidir.
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Fig. 1 Dikilitasin GB ve KB cephelerini gosteren 1912 yilinda ¢ekilmis fotografi
(Sehbal Dergisi, Rumi 1328).

GB GD KD KB

Fig. 2 Orme Dikilitas’'in cephe fotograflar: (S.Tulgar, 2005).
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Fig. 3 Dikilitasin iiretiminde statik olarak saglamligim1 saglamak icin kullanilan demir
kenetlerin KD cephesinden goriiniimii (S. Tulgar).

Fig. 4 Sultanahmet Meydani'nda, Sultan I. Ahmed Tiirbesi nin
karsisinda yer alan tarihi Alman Cesmesi (www.filazof.net).

Fig. 5 Alman Cesmesi (www.unutulanistanbul.com).
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Fig. 6 Siitunlar1 birbirine baglayan kemerlerin iizerindeki pandiflerde
bulunan madalyonlar (S.Tulgar).

Fig. 7 Su haznesinin iizerinde Sekiz siitunun tasidig1 kubbe
(www.unutulanistanbul.com).

Fig. 8 Cesmenin tung kitabesi (tr.m.wikipedia.org).
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Fig. 9 Alman Cesmesi’'nin metal kubbesinin alt kisminda
konservasyon uygulamalari denemeleri. (S.Tulgar).

-

Fig. 10 Alman Cesmesi’'ndeki metal kubbenin
konservasyon uygulamalari 6ncesi hali (S.Tulgar).

Fig. 11 Alman Cesmesi'ndeki
metal siitun bileziklerinin
konservasyon uygulamalar
oncesi (S.Tulgar).
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Fig. 12 Alman Cesmesi'ndeki metal 6gelerin konservasyon
uygulamalari é6ncesi (duslerdeenizi.blogspot.com).

Fig. 13 Alman Cesmesi’'ndeki metal kenetlerin
konservasyon uygulamalari 6ncesi (S.Tulgar).

K M

Fig. 14 Alman Cesmesi’'nde bulunan metal yiizeylerin XRF Analizi
calismalari, sol foto. (S.Tulgar).
Fig. 15 Alman Cesmesi’'nde bulunan metal yiizeylerin XRF Analizi
calismalari ,sag foto. (S.Tulgar).
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MINYATURDE ‘CiZGI’: RIZA-yi ABBAS’'NIN
TEK SAYFA MINYATURLERI

FiLiZ ADIGUZEL TOPRAK

Yrd. Doc., Dokuz Eyliil Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Geleneksel Tiirk Sanatlari Béliimii
Tezhip Anasanat Dali
filiz.adiguzel@deu.edu.tr

OZET

Tasarimin temel unsurlarindan olan ¢izgi, dogay: taklit etmek, nesnelerin formunu
ifade etmek, hayal edilen seyleri taslak halinde canlandirmak ve her tiirlii yiizeyi siislemek
icin kullamilnustir. Icinde yer aldiklart metni gérsellestiren ve konuyu actklamaya katkida
bulunan minyatiirlerde ise, ¢izgi, forma iliskin ayrintilari yok eden, formun 6ziinti anlatmaya
calisan bir tavirla kullanilmigtir. Ancak, Safeviler doneminde, 16. yiizyilin ikinci yarisi ile 17.
yiizy1l boyunca ézellikle Isfahan’da popiiler hale gelen tek sayfa minyatiirlerde cizginin farkh
islevler kazandigi gériiliir. Bu islipta cizgiler, miirekkep kullanilarak niiansh bir bicimde
fircayla cekilmigstir; ayrica, cizgiler, tek rengin cesitli ton degerleri ile ifade edildiginden
forma boyut kazandirilmistir. Safeviler déneminde, 16. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren
liretimi yayginlasan tek sayfa minyatiirlerde goériilen bu cizgisel lisliibun en Onemli
temsilcilerinden biri Rizd-yi Abbdsi’dir. Bu makalede, minyatiirde cizginin kullanilisi ve
cizginin canli/cansiz bigcimleri olusturmadaki roliiniin, Rizd-yi Abbdsi minyatiirlerinden
secilmis orneklerle tartisilmast amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: minyatiir, ¢izgi, tek sayfa minyatiirler, Rizd-yi Abbdst.
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‘LINE’ IN MINIATURE PAINTING: THE SINGLE PAGE
MINIATURE PAINTINGS OF RIZA-yi ABBASI

ABSTRACT

Line, as being one of the major factors in design principles, is used to imitate nature, to
express the forms of objects, to illustrate the imaginary things with sketches and to decorate
any kind of surface. In miniature paintings, which visualize the text they are involved and
make contribution to the explanation of the text, line is used with an attitude of ignoring the
details of the form and intending to express the essence of the form. However, line has gained
different functions in the single page miniature paintings which started to be produced in the
period of Safavids throughout the second half of 16th and 17th centuries, especially in
Isfahan. In this style, lines are drawn with brushes in tones using ink; besides, as they are
used in various tones of a single colour, forms have gained dimension. One of the most
important representative of this calligraphic style, which is used in single page miniature
paintings extensively produced in the period of Safavids from the second half of the 16th
century, is Riza-yi Abbdsi. In this paper, it is intended to disscuss the use of line in miniature
painting and its role in producing organic/inorganic forms with the selected miniature
paintings of Riza-yi Abbdsi.

Key Words: miniature painting, line, single page miniature paintings, Rizd-yi Abbdsi.
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GIRIS
Islam diinyasinda, bir metni agiklamaya yarayan ve gorsel anlamda destekleyen
resimler olarak tanimlanan minyatiirler, genellikle yonetici kesim (saray ve cevresi) icin
tretilmis, belli iisliplara sahip kitap resimleridir. Ancak, tarih boyunca, saraya bagh
sanatcilarin gesitli atélyelerde calismalari sonucu farkli iisliiplar birbirlerinden etkilenmis,
boylece hem teknik hem de konu bakimindan tek bir tasvir anlayisindan bagimsiz, 6zgiin
karakterde minyattirler de iiretilmistir.

Bir metni tasvir eden minyatiirlerden farkli olarak, metinden bagimsiz bir tasvir
bicimi olan mirekkep ve/veya suluboya ile firga kullanilarak yapilmis tek sayfa
minyatiirler, ilk olarak 1300’lerden itibaren {lhanl, Celayirl ve Timurlular donemindeki
sanatcilan etkisi altina almis ve Islam tasvir gelenegi icin de farkli bir iislibun habercisi
olmustur. Bu eserler, 14. ylizy1l boyunca Herat'taki sanatcilarin ¢alismalarinda siklikla
gorulmiis ve genellikle alblimlerde toplanmislardir (Roxburgh 2013: 135).! Bunlar,
yluzeyin neredeyse tamaminin kapatici sekilde boyanmis oldugu yazmalarin igindeki
minyatiirlerle karsilastirildiginda, tek renkli taslak cizimlerine benzemektedir. Ancak,
dikkat cekici bir 6zglinliige sahip olan bu eserlerin, bitmis birer sanat eseri olarak
degerlendirilmeleri gerektigi aciktur.

Safeviler doneminde, 16. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, saraya bagh calisan
sanatcilar tarafindan tiretilen tek sayfa minyatiirlerin, sirasiyla baskent Tebriz, Kazvin ve
Isfahan’da yayginlastigi bilinmektedir. Bu iislip, Sah 1. Abbas (1587-1629) déneminin
tezkire yazarlari? tarafindan ‘kalem-i siyahi’ adiyla anilmistir. Bu eserlerin ortak iisliip
ozellikleri, kivrimli ve niiansh cizgilerin belirli bir kalinliktan incelige dogru gitmesi; kisa
ve kesik kesik ¢izgilerle birlikte farkli miirekkep renklerinde (siyah, kahverengi, mavi veya
kirmizi) noktalama ve tarama tekniginin kullanilmasi, ¢izgiyle kapatilmis formun i¢
kisminda acik ton degerlerinde suluboya tekniginin uygulanmasidir (Soudavar 2000: 53-
72). Sah I. Abbas doneminde, 16. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren saray ve g¢evresinde
hakim olan bu iisliibun en énemli temsilcilerinden biri Riza-yi Abbas?'dir.

Yurticinde ve yurtdisinda cesitli miize, kiitliphane ve 6zel koleksiyonlarda, Riza-yi
Abbasf’ye ait, imzalanmis veya O’na atfedilen pek ¢ok tek sayfa minyatiir bulunmaktadir.
Ulasilabilen 6rneklerinde, Riza-yi Abbasi'nin firca ve c¢izgiyi kullanisinda kendini gésteren
Usllibu, belirgin bir gorsel dile sahiptir. Bu bakimdan Riza-yi Abbasi’nin tek sayfa

1 Bu donemde, bu tiir tek renkli firca ¢alismalarinin yani sira, bir kompozisyonun hazirlanmasi stirecinde
tasarima yardimci olan eskizlerin saklandig1 albiimler de vardir. Bu eskizler, ayrica, desenin farkli malzeme
lizerine gecirilmesi icin, sablon olarak kullanilmistir. Bu tiir eskiz ¢izimleri ile ilgili bkz.: David ]. Roxburgh
(2002). “Persian Drawing, ca. 1400-1450: Materials and Creative Procedures.” Muqarnas (19): 44-77.

2 “Tezkire’, “Fars ve Tiirk edebiyatlarinda sairlerin biyografilerine dair eserlerin ortak adidir. Terim olarak eski
dénemlerde yazilan biyografik-antolojik eseri ifade eder... islam telif geleneginde zamanla farkh 6zellikler
kazanarak gelisen tezkireler, esas nitelikleri bakimindan gliniimiizdeki biyografik/antolojik s6zliiklere benzer
ozelliklere sahiptir.” (Uzun 2008: 72). Riza-yi Abbast ile birlikte, Sah I. Abbas’in saray kiitiiphanesinde nakkag
olarak calismis ve Sah’in kitabdarligini da yapmis olan Sadiki-i Efsar (d.1532), Sah I. Abbas déneminin énemli
tezkire yazarlarindandir (Cinarci 2012: 814-816). Ozellikle minyatiir sanatindaki ustalig1 ile kaynaklarda adi
gecen Sadiki, 1597’de yazdigi ‘Kanunii’s-siiver’ adli eserinde cesitli bashklar altinda nakkashgin temel
unsurlary, fircanin nasil yapildigi, nasil tutuldugu ve rengin nasil elde edildigi ile ilgili bilgiler aktarmaktadir. Bu
eser, doneminin kitap sanatlar1 hakkinda yazinsal anlamda bilgi veren ilk kaynaklar arasinda yer almasidir
(Porter 2000: 110-111).

125



ART-SANAT 3/2015

minyatiirleri, bir minyatiir kompozisyonunda bi¢imi olustururken cizginin nasil bir rol
oynadigina ve hangi etkilere sahip olduguna iliskin 6nemli bilgiler sunmaktadir. Bu
makalede, minyatiirde ¢izginin taniminin, kullanilisinin ve ¢izginin canli/cansiz bicimleri
olusturmadaki roliiniin, Riza-yi Abbasi minyatiirlerinden secilmis 6rneklerle tartisiimasi
amaglanmistir.

MINYATURDE CiZGi ve KALEM-i SiYAHI USLUBU

Cizgi, form, doku, renk, 1s1k-gélge, bosluk, ritim, oran ve denge gibi tasarimin
evrensel anlamda kabul edilen temel unsurlari, gorsel ifadeyi kuran yap: taslaridir. Bu
unsurlarin tamami, sanat¢inin yaraticiligl, sezgisel ve anlik yaklasimi disinda, uygulama
boyunca sanatg¢1 tarafindan géz 6niinde bulundurulur. Uygulama sonrasinda ise, bitmis
eser karsisinda izleyicinin degerlendirmesi de bu unsurlar iizerinden gergeklesir.

Tasarimin en temel unsurlarindan olan c¢izgi, dogay1 taklit etmek, canli/cansiz
nesnelere bicim vermek, hayal edilen seyleri taslak halinde canlandirmak ve her tiirli
yuzeyi siislemek icin kullanilmistir. Asil niteligi yalinlik olan, geometride sonsuz noktalar
serisi olarak algilanan c¢izginin sanatsal tanmimi, hareket eden noktalar olarak karsimiza
cikmaktadir (Oztuna 2007: 62). Erzen’e (2003: 371) gore, “cizgi, teknik bir tanimla, iki
nokta arasindaki en kisa iz olarak anlatilsa da, sanatta ¢izgiyi hareketin siirekli izi olarak
tanimlamak gerekir.”. Hareket halindeki ¢izgi, dinamik ve izleyicinin gz hareketiyle takip
etmesi gereken bir eylem yaratir. Boylece cizgi, tek basina veya diger tasarim unsurlariyla
birlikte, renkli veya tek renkli kompozisyonlarda kullanildiginda, izleyicinin goziinii
vurgulanmak istenen odaga yonelten bir giice sahiptir. Cizgiler aracilifiyla goz, imgenin
formunu ve sinirlarini (dis hatlarini) algilar; boylece, tasvir edilmis olan seyin bicimi,
niteligi, kompozisyon icindeki yeri ve diger unsurlarla olan iliskisi zihinde canlanir.

Cizgiyle baslayan tasarlama siirecinde, formun/formlarin ortaya ¢ikmasiyla
kompozisyon olugur. islamiyet ile birlikte gelisen yazmalarin icinde yer alan
minyatiirlerdeki kompozisyon anlayisi ise, tarihi baglamda iisliiplara ve konuya gore
farkliliklar gosterse de, tasarimin evrensel ilkelerini kapsamis ve kullanmistir. ‘An’in
resmedilmedigi bu geleneksel tasvir anlayisinda zaman ve mekan imlerine géonderme
yapilmaz. Buna gore, geleneksel anlayisin trettigi formun gercekle bir iliskisi olmasi
beklenmez. Ayvazoglu (1989: 57), “..Bati'da ‘gerceklik’ kelimesinin sinirlar1 sadece
duyularla algilanan diinyay: ifade edecek sekilde cizilir...” derken, IslAmiyet 6ncesi ve
sonrasinda esyanin ‘0z’ine (bilgisine, anlamina) yonelmis olan Dogu cografyasindaki
tasvir anlayisini bu karsitlik tizerinden tarif etmektedir. Bu anlayista, ‘gdz’'iin tek merkezli
bir bakis acisindan algiladigi gergekligin 6tesinde, geleneksel tasvirin kodlar1 ve sanatg¢inin
diis giicii ile ortaya ¢ikan formlar kompozisyonu olusturur. Miilayim (2008: 143),
geleneksel sanatlar alaninda kaliplasmis ve tekrar edilen isliplastirilmis formlarin
sanat¢inin yaratici giiciiyle degistirilebildigi 6l¢ciide tasarimin ortaya ¢iktigini belirtir.

Bir tasarimda kullanilan tek basina diiz bir cizgi en soyut elemanlardan biridir
(Pipes 2003: 20). Buna karsilik tek bir c¢izgi, boyutu ve hareketi (yonti) ile her tiirli sekli ve
duyguyu izleyiciye gecirebilir; tek bir ¢izgi ile form bicimlenebilir. Bu noktada, kékenleri
Islamiyet 6ncesinde Uygurlar’a kadar giden duvar resimleri ve dokumalarda, Islamiyet
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sonrasinda ise minyatiirlerde kendini gésteren tasvir geleneginde ¢izginin énemli bir yeri
oldugu soylenebilir. Bati resim geleneginin temelini olusturan mimetik (6ykiinmeci),
dogay1 ve goriinen gercekligi taklit eden sanat anlayisinin aksine, bilginin aktarildig ve
bilinenin gorinir kilindig1 bir tasvir anlayisinda ¢izginin 6nemli yer tutmasi
kacinilmazdir.

Minyatiirde ¢izgi, forma iliskin ayrintilar1 yok eden ve formun ¢z'linii anlatmaya
calisan bir tavirla kullanilir. Buna gore, minyatiirde ¢izgi, iki tirli kavranabilir; ilki, tasvir
anlayisinin gerektirdigi iki boyutluluk, cok merkezli bakis agisi, hiyerarsik istifleme ve
hareketin kullanilmasi ile dengenin kurulmasi gibi ¢izginin kompozisyonu olusturma
ozelligi; ikincisi ise, ¢izginin, kompozisyonu olusturan formlarin dis hatlarini belirtmesi,
formlan sinirlandirmasi ve/veya salt ¢izginin formu bicimlendirmesi 6zelligidir. Ikinci
ozellik, bir bakima Bati resminde bir nesnenin dis hatlarini tanimlamaya yarayan ve
‘kontur cizimi’ ad1 verilen teknige karsilik gelse de, minyatiirde ve tezhip sanatinda
kullanilan salt c¢izginin, formu bicimlendirme 6zelligi de bulunmaktadir. Ornegin,
Derman’in (2009: 532) tarifine gore, “Hat ve tezyini sanatlarda kagit zemininin veya farkl
renklerde boyanan kisimlarin belirginlesmesini ve sinirlandirilmasimi saglamak icin
bunlarin yanina veya arasina ince ¢izgiler ¢izmek” anlamindaki ‘tahrir cekmek’ tabiri, kitap
sanatlarinda c¢izginin islevlerinden birine gonderme yapar. Birol (2009: 489) da ayni
sekilde, ‘tahrir’ kelimesini, kitap sanatlarinda, motiflerin sinirlarini belirleyen ince ¢izgiler
olarak tanimlarken, ‘tahrir'in Bati dillerindeki karsiliginin ‘kontur’ oldugunu belirtir.
Farsca kokenli ‘tahrir’ kelimesinin kullanimi, Pakalin (1993: 376-77) tarafindan da,
“Tezhib 1stilah1 olarak boya veya altinla islenen tezyini sekillerin ¢evrelerine daha koyu
renkte veya ekseriya miirekkeple ince olarak gecirilen ¢izgi adidir. Cini mamuldtin
nakislarinda boyalarin etrafina hudut olarak cizilen g¢evre cizgilere de bu ad verilir.”
seklinde tarif edilmistir.

Kitap sanatlarinda, ‘tahrir’ kelimesiyle anilan, bir formu/motifi kapatarak zeminden
ayirmak ve formu cergevelemek gibi, genel anlamda formu tanimlamaya yo6nelik bir isleve
sahip olan ¢izgi, fircanin kullanilisina gore baska islevler de yiiklenir. Bu islevler, ¢izginin
niiansli® kullanimi olarak bilinen, inceden kalina veya kalindan ince degere dogru giden
firca hareketiyle formun etrafinda olusturulan ¢izginin 6zelligiyle ilgilidir. Serbest firca
hareketiyle bir kerede c¢ekilen bu niiansh ¢izgi, bir formun dis hatlarim1 belirleyip
siirlandirirken, ayni zamanda forma boyut vererek formun hareketini ve yoOniini
gosterir.

Niiansh cizgi, formu taklit etmeyi amacglamaz; ancak, formun dis hatlarin
sinirlandiriyor gibi goriinse de, aslinda, formu goriiniir hale getiren temel unsurdur. Bir
kompozisyonda, ¢izginin formu tanimlamaya yarayan bir islevi olmasindan dolay, ¢izgi,
renkten de once gelir. Cizgi, formu gosterirken boslugu tanimlayan bir etki yarattig i¢in,
renk kullanilmadan da form ifade edilebilir. Bu agidan bakildiginda, kitap sanatlarinda

3 Derman (1999: 108) ‘Osmanh Asirlarinda Usliip ve Sanatkarlariyla Tezhip Sanat’’ adli makalesinde, tezhip
sanatinda kullanilan ve eski kaynaklarda ‘kilkalem’ olarak gegen fircadan bahsederken, motiflerin dis simirma
cekilen tahrirlere bu firca yardimiyla niians verildigini belirtmektedir.
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formu ifade etme o6zelligiyle, salt cizginin ve farkli ton degerlerinin kullanildig
kompozisyonlar dikkati ¢eker.

Islam cografyasinda, yaklasik 14. yiizyildan itibaren bu tiirden farkl bir iislip, kitap
sanatlarinin minyatiir dalinda kendini gostermistir. 16. ylizyil Safevi tezkire yazarlari
tarafindan ‘kalem-i siyahi’4 adiyla anilan, salt ¢izgi ile kompozisyonun kuruldugu, boslugun
tanimlandigi ve formlarin bicim, hareket ve boyut kazandig1 bu tslptaki resimler, teknik
ve islevleri bakimindan metne bagh iiretilmis minyatiirlerden farkli bir tiir olusturur.
Kalem-i siyahi iislibunun tarihcesiyle ilgili olarak Kundak (2006: 132), bu usliptaki
eserlerin, Bati Asya ve Anadolu’da Isldmiyetin yayillmaya basladigi dénemlerde
kullanildigini gosteren bazi kaynaklara isaret eder. 14. yiizyilda [lhanh déneminde goriilen
Cin etkisiyle, serbest firca calismalarina olan egilim artmis ve bdylece kalem-i siyahi
tislibunun gelisimi hizlanmistir (Kundak 2006: 133-134). Iran cografyasinda, 14. ve 16.
ylzyillar arasinda hiikiim siiren Celayiri, Timurlu, Tlirkmen ve Safevi donemlerine ait
kalem-i siyahl {sltibundaki eserler, albiimlerde toplanmistir. Gilinlimiizde Berlin
Staatsbibliothek Preussischer Kulturbesitz’de bulunan ve ‘Diez Albiimleri’> olarak bilinen
albiimlerdeki eserler ile Topkap1 Saray1 Miizesi’'ndeki ‘Istanbul Albiimleri’nde’s yer alan
eserler, kalem-i siyahi tisliibunda iiretilmis 6nemli 6rnekler icermektedir.”

Mabhir’in (2009: 379), “14. yiizyildan itibaren islam kitap sanatinda siyah miirekkep
ve sulandirilmis renklerle yapilan fir¢a resimleri gelenegi” olarak tanimladig Asya kokenli
bu uslip, bir metni tasvir etmeyen, kagit iizerine yapilmis bireysel 6rneklerdir. Kullanilmig
olan ana malzeme siyah miirekkep oldugundan bu {islip ‘kalem-i siyah?’ olarak
adlandirlmistir8 Cagman’a (2005: 148) gore, ‘kalem-i siyah?’ sliibundaki eserlerin
cogunlugu firga ile yapilmistir; ancak, yalnizca siyah renk kullanilmamis, baska renklere de
yer verilmis ve yer yer formlarin dis sinirlarindan iceriye dogru altinla sulandirarak
golgelendirme de yapilmistir. Formlarin ana hatlarini belirtmek igin siyah veya renkli
miirekkeple cekilen fircalar, niiansh bir akis izlemektedir (Fig 1-2). Bu eserlerde arka plan

boyanmaz. Fir¢a ile ¢ekilen niiansl ¢izgilerin kullanilmasiyla meydana getirilen, genellikle

4 ‘Kalem-i siyahi’ adlandirmasini karsilayan bir ifadenin, Sah I. Abbas déneminde yazilmis Tezkire-i
Nasrabadi’de, Sadiki’nin sanatindan s6z edilen kisimda kullanildig1 goriiliir: “...Daha sonra ayaga kalkip bir
sariga koydugu bes tiimen ve kara kalemle ¢izdigi iki tane resmi bana uzatarak tiiccarlar bu resimleri
Hindistan’a gotiiriip satmak i¢in her birine {i¢ tiimen verirler, sakin ucuza satmayasin dedi ve 6ziir dileyerek
oradan ayrildi.” (Nasrabadi 1361: 39-40’dan aktaran Cinarc1 2012: 815).

5 1817’'de Heinrich Friedrich von Diez'in bu alblimleri K6nigliche Bibliothek’e bagislamasindan sonra, bu bes
ayr1 albiime ‘Diez Albiimleri’ ad1 verilmistir. Albiimlerde Avrupa, iran, Tiirkiye ve Cin cografyalarindan farkl
isliplarda resim, hat ve graviir 6rnekleri bulunmaktadir; bu eserler 13. Yiizyildan 18. Yiizyil sonuna dek
tarihlendirilmistir.” (Roxburgh 1995: 112).

6 ‘Istanbul Albiimleri’ ile ilgili genis bilgi icin bkz: Atasoy, Nurhan. 1970. “Four Istanbul Albums and Some
Fragments from Fourteenth-Century Shah-Namehs”. Ars Orientalis 8: 19-48.

7 ‘istanbul Albiimleri’ olarak anilan albiimlerden TSM Hazine 2153 ve 2160'1n icinde yer alan kalem-i siyahf
tisliibundaki eserlerin Akkoyunlu Tiirkmen sultanlari i¢in yapildigini belirten Kundak (2006: 138), H.2153’teki
renkli ve karakalem eserlerin ise ‘Mehmed Siyah Kalem'in isleri’ anlaminda atiflar tasidigini ve bu eserlerin de
kalem-i siyahti tisllibunda yapildigini bildirmektedir.

8 ‘Kalem-i Siyaht’ ile ilgili genis bilgi icin bkz.: Kundak, Ali Nihat. 2006. “Islam Kitap Sanatinda Kalem-i Siyahf
Resim Gelenegi”. Fen edebiyat MSGSU Fen Edebiyat Fakiiltesi Dergisi 5: 131-148.
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tek renkle calisilmis kalem-i siyahi 6rnekleri, serbest ve akici bir elin yiiksek kalitedeki
isciligini sergiler.

‘Kalem-i siyahi’, Osmanh Saray1 Nakkashanesi'nde ise farkli bir gelisim gostermistir.
16. ylizyilin ilk ceyreginden 17. ylizy1l baslarina kadar etkinligini siirdiirmiis olan bu yeni
tislip, ‘saz tislibu’ olarak adlandinlmistir. Bu dénemde, iranli sanatcilarin etkisiyle
Osmanl Sarayi'nda da tiretilen kalem-i siyahi iisliibundaki tek sayfa minyatiirlerde ise,
konu farkli bir sekilde ele alinmis ve bu iislibun uygulamasinda tezyinata yonelik bir
tutum izlenmistir. Mahir’e (2009: 379) gore saz lislibu, konu agisindan 14. ve 16. yiizyillar
arasinda Iran cografyasinda iiretilmis kalem-i siyahi iisllibundaki eserlerle benzerlik
gosterse de, saz iisliibunda farkli motiflerin yeni bir iisliplastirma ile ele alindigi
goriilmektedir (Fig. 3). Kagit lizerine siyah miirekkeple yapilan saz tislublindaki eserlerde
en belirgin ayirici 6zellik, formun dis hatlarinin bir kerede ¢ekilmis kalin firca hareketi ile
kapatilmasi ve ritmik fir¢a darbeleriyle soyut bir c¢izgisel kompozisyon olusturulmasidir.?

Kalem-i siyahi iisliibu, 16. yiizyill sonuna dogru Safeviler déneminde, sarayda ve
saray disinda giderek daha ¢ok begeni kazanmistir. Sah 1. Abbas déneminde baskentin
Kazvin’den Isfahan’a tasinmasy, ticaret yollar iizerinde yer alan ve 6nemli bir merkez olan
Isfahan’1 dis etkilere acik bir konuma gelmistir (Aydogmuglu 2011: 270). Bu dénemde,
ozellikle Avrupa ile etkilesimin artmasiyla, Avrupali tliccar ve diplomatlar, sarayin zevkine
ve sanat hamiligine yeni anlayislar tasimistir; bunun yaninda, geleneksel minyatiirlii
yazma liretimi devam ederken, bir yandan tek sayfa minyatiirler icin de alblimler
olusturulmustur (Titley 1984: 113). Bu doneme ait eserlerin sayica fazla olmasi, bu iisliiba
duyulan ilginin gostergesidir. Kalem-i siyahi {islibunun uygulayicilarindan olan Riza-yi
Abbasi (0.1635[7?]) ve ¢cagdasi Sadiki Bey (1533-7), bu dénemin en iinlii sanatgilari olarak
kabul edilmektedir (Fig. 4-5).

RIZA-yi ABBASI’'NIN YASAMI

Riza-yi Abbasl’nin yasamina iliskin bilinenler, Safevi Hanedanligi’'na mensup Sultan
Ibrahim Mirza'nin Meshed’deki sarayinda ¢alisan sanatcilardan Ali Asgar’in oglu oldugu,
1610-1635 yillan arasinda ise Isfahan’da calistigi ve oliimiine kadar Sah 1. Abbas'in
atolyesinde gorev yaptigidir. Giinlimiize ulasan eserlerine ve kaynaklara gore, Riza-yi
Abbast'nin ayn1 donemde ve aym c¢evrelerde yasayan Riza Aga / Aka Riza ve Ali Riza
imzalariyla taninan minyatiir sanatgisi/sanateilar1 ile aym kisi olup olmadigi konusu
tartismalidir?® (Tanind1 2008: 60). Rizd'nmin gercek adi Ali Riza Tebrizi olmasina ragmen,
sahin begenisinden dolay1 Ali Riza-yi Abbasi adiyla meshur olmustur (Aydogmusoglu
2011:270).

Safevl saraylarinin 6nde gelen sanatgilarindan birinin oglu olarak Riza, sanat
tiretiminin yapildig1 bir ortamda biiylimiis ve usta ressamlarin eserlerini inceleme firsatini
bulmustur (Robinson 1992: 465). Tanindi’ya (2008: 60) gore Riza, 1580’1i yillarda Herat'ta

9 Saz iislibu ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz.: Mahir, Banu. 1987. “Osmanh Sanatinda Saz Uslubundan Anlagilan”.
Topkapi Saray1 Miizesi Yillik - 2. Istanbul: istanbul Matbaasl, s: 123-140.; Denny, Walter B.. “Dating Ottoman
Turkish Works in the Saz Style”. Mugarnas 1 (1983): 103-121.

10 Bu konuyla ilgili detayl bilgi i¢cin bkz.: Hubbard, Isabel. 1937. “Ali Riza-i 'Abbasi, Calligrapher and Painter”.
Ars Islamica 4: 282-291.
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bulunan ressam Muhammedi'nin zarif ve ince iscilikli tek figiir calismalarini gérmis ve
gercekci bir Uslipla betimledigi gilinliik yasama ait manzara resimleriyle tanismis
olmalidir. Bu donemde, dnde gelen sanatgilarin himaye aramak icin gittikleri sehirlerden
biri olan Herat, Rizd'nin {islibunun olusmasini saglayan sanat ortamlarindan ilki olarak
kabul edilebilir.

Sanat¢1 bir ailenin iiyesi olan Riz3, yalnizca saray atélyesinin sanatgisi olarak
calismadigindan, halktan insanlarla da bir arada olmus ve dolayisiyla ardinda toplumun u¢
kesimleriyle ilgili de hatir1 sayilir sayida ¢izim birakmistir. Tarihi bilinen eserleri 1591 ile
1634 yillan arasinda yapilmis olsa da, meslek yasaminin gercek izlerini siirebilmek hi¢
kolay degildir (Makariou 2008: 186). Canby (1999: 107), Rizd’'nin saraydan degil de
halktan insanlar tasvir ettigi tek sayfa minyatiirlerini, Isfahan’daki saray atolyesinden
ayrilmis oldugu 1603-1610 yillar1 arasinda yaptigini belirtmektedir.

RIZA-yi ABBASI’NiN MiNYATURLERINDE USLUP OZELLIiKLERI ve
CiZGININ KULLANILISI1

16. yiizy1l sonlar1 ve 17. yiizy1ll baslarinda iiretilmis albiimlerde yer alan tek sayfa
minyatiirler, Tebriz, Kazvin ve Isfahan gibi Safevi baskentlerinde sanat iiretiminin baslica
unsurlarindan olmustur. Tek sayfada tasvir edilmis olan figiirlerde gortilen ¢izgi karakteri
ve bicim, Islam tasvir geleneginin klasik konu ve ifadelerinden bagimsiz bir iislibu
sergilemektedir.

Tek sayfa minyatiirlerin bu dénemde yayginlasmasinda, donemin ekonomik sartlari
rol oynamistir. Sah Tahmasp déneminden itibaren sarayin sanat iiretimindeki tesvik edici
rollinlin azalmasi ile sanatcilara verilen destek de neredeyse kesilmis; ancak, Sah I. Abbas
déneminde, yeni baskent Isfahan’da, saray icin sanat iiretimi yeniden diizenlenmistir. Sah
I. Abbas’in sosyal ve ekonomik alandaki reformlar1 sonrasinda saray, asker ve tiiccar sinifi
arasinda olusan denge ile sanatgilar saray atdlyesine atanmak veya belirli bir patrona bagh
calismak zorunda kalmamislardir. Bunun yaninda, Roxburgh’a (2013: 139) gbre, bu
usliptaki eserlerin gézde olmasindaki etken unsur, degisen zevkler ve alicilarin farkl
siniflardan olmasi olabilir.

Canby’ye (1999: 106-107) gore, Rizd’nin 1590’lardan itibaren trettigi bu tek sayfa
minyatiirleri iki gruba ayrilabilir: sarayl figiirler ve isci, dervis veya halktan figiirler (Fig.
6-7). 1603-1610 yillar1 arasinda saraydan ayrilan Riza'nin iisliibunda, saraya doéndiikten
sonra belirgin bir degisim gozlenir. Hattatlarin kamis kalemleri kullandig1 gibi firca
kullanimindaki hizi, 6zenli isciligi ve kalin ¢izgileri kullanisi, Riza’nin teknik ve uygulama
tslubunun karakteristik 6zellikleridir!?; saraya geri dondiigiinde ise bu 6zelliklere mor ve
sar1 gibi canli renkler de dahil olmustur.

11 Bu makale kapsaminda, ulasilabilen eserler gercevesinde, se¢ilmis olan minyatiir 6rnekleri, Riza'nin tasvir
ettigi figiir veya nesneye bi¢imini veren ¢izgiyi kullanisini ve uygulama teknigini en iyi ifade eden 6rnekler
olmas1 dolayisiyla incelenmistir. ‘Uygulama teknikleri’ ile kastedilen, Riza’'nin kendine 6zgii iislibunu
olusturan, miirekkep, su bazli boya ve ezilmis altin kullanarak meydana getirdigi minyatiirlerdeki fir¢a
hareketleri ve bi¢imi olusturmada ¢izgiyi nasil kullandiginin tespit edilmesidir.

12 Soudavar’a (2000: 53) gére, Ibrahim Mirza (1540-77) déneminin Meshed’deki atdlyesindeki sanatcilardan
Mirza ‘Ali ve Seyh Muhammad’in resim alanindaki ilk farkl tsliip denemeleri ile klasik tislupta kirilmalar
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Figiiriin ortada birlesen kalin kaslari; yuvarlak beyaz yanaklari; giil goncasi bicimli
agz1 (Fig. 8-9); sadece altinla boyanmis ve fir¢a darbeleriyle olusturulmus arka plan
bitkileri 17. yilizy1l Riza tslibunun en 6ne ¢ikan ozelikleridir. 17. yilizyillda tam olarak
kendini bulmus olan bu iislip, Riza ve 6grencilerinin ortaya koydugu idealize edilmis bir
tasvir dilidir. insan figiirlerinin beden orantisinin uzun ve ince, bellerinin ¢ukur ve karin
kisimlarinin disar1 dogru yay biciminde kivrildig1 goriiliir (Tanind1 2008: 60). Bu eserlerde
Riz4, kisilerin bireysel 6zelliklerini giyimleri ve yiiz ifadeleriyle gosterebilmistir.

Riza’'nin ve cagdaslarinin tek sayfa minyatiirlerinde, tek renkli cizimleri hatirlatan,
salt cizgiyle olusturulmus figiir ve doga elemanlarini kullanmalari, cizgisel iislibun one
c¢ikmasina yol agcmistir (Fig. 10-11). Riza, erken dénem minyatiirlerinde nadiren goriilen
altini, tek sayfa minyatiirlerinde figiirtin arka planina yerlestirdigi doga elemanlarinda
(bitki, bulut, kaya/tas vb.) kullanmistir (Fig. 12-13). Arka plandaki elemanlar, genellikle
suluboya tekniginde uygulanmistir. Bu elemanlar arasinda 6zellikle yaprakl bitkiler, hizh
ve ritmik firca hareketleriyle uygulandigindan, kalin ve kapatici bir tahrirle zeminden
ayrilmazlar; ancak bazi yapraklarin etrafinda, yapraklarin uclan acikta kalacak sekilde
tahrir cekilmistir.

Riza'nin tek sayfa minyatiirlerinde malzeme de 6nemli bir yer tutmaktadir. Bowen’e
(2004: 32-34) gore, 16. ylzyll sonundan baslayarak 17. yiizyil boyunca goriilen tek sayfa
minyatiirlerde kullanilan ana malzeme miirekkeptir; ancak, genellikle uygulama
asamasinda, ilk olarak figiiriin ana hatlarin1 gosteren, kirmizimsi renkte miirekkeple veya
daha ¢ok gri parcaciklara sahip karakalemle cizilmis bir eskiz cizimi yapilmistir. Bazi
uygulamalarda kagit, (muhtemelen fircanin kagit {izerinde rahat kaymasi icin
miithrelenmistir’3) parlak ve kaygan bir zemine sahiptir. Yaygin kullanimi olan siyah
miirekkep ise, cogunlukla firca ile uygulanan uzun c¢izgilerde kullanilmistir. Siyah
miirekkebin yaygin kullaniminin yanisira, sanatgilarin gri-siyah, kahverengi-siyah ve
mavi-siyah gibi farkli tonlarda cizgiler kullandiklar1 da goriilmektedir. Miirekkep renginin
bu sekilde sanatei tarafindan farkli kullanimi, ¢izgilerde dereceli gecisleri saglamis ve
boyutlandirma hissi vermistir. Cogu zaman suluboya ile miktar1 ¢ogaltilan miirekkepler ve
sulandirilarak kullanilan ezilmis altin, kagit zeminini gosteren seffaf bir bicimde
kullanilmistir. Buna goére, bu tiir eserler, uygulama teknigi bakimindan ‘suluboya’ olarak
nitelendirilebilir. Bu cizgisel islip (Roxburgh 2013: 135), teknik bakimindan sanat¢inin
fircasim siirekli gelistiren bir sliptur. Clnki, kagitlar aharlanmis!* da olsa, miirekkep

baslamistir. Muhammadi ise bu iki sanat¢inin farkh iisliibunu ‘kaligrafik’ bir bicime déniistiirerek iran resmine
adapte etmistir; bu iislibu daha sonra benimseyen ve popiiler hale getiren ise Riza-yi Abbasf'dir.

13 Kitap sanatlarinda kullanilan bir terim olan ‘miihrelemek’, uygulama yapilacak olan kagida kolay yazi
yazilmas1 ve kagidin tlzerinde fircanin daha rahat ¢ekilmesi i¢in yapilan baz islemlerden sonra, kagidi
parlatmak i¢in yapilan islemdir. Kagidi parlatmak i¢in kullanilan aletin adina ‘miihre’ denir. Miizehhiblerin
altin1 parlatmak i¢in kullandiklar: akik tasina da miihre denilmistir (Ozen 1985: 50).

14 Kitap sanatlarinda kullanilan bir terim olan ‘ahar’, “nisasta, yumurta aki, nisadir, kitre, zamk-1 arabfi, beyaz
sap, balik tutkali, un, hatmi cicegi, taze giil yaprag), piring gibi maddelerden yapilan ve ham kagitlarin
terbiyesinde kullanilan siv1”dir (Ozen 1985: 1-2). Ahar, “ham kagidin kolayca yazi yazilip rahat tezhiplenmesi
icin lzerine strilen cila tabakasina verilen isimdir... Yiizlerce senedir kullanilan ve bugiin de degerini

kaybetmeyen Farsca bir kelimedir.” (Derman 2000: 258).
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veya su bazli pigment kullanilarak fir¢a ile cekilen bu ¢izgilerin silinmesi veya hatanin
kapatilmas1 miimkiin degildir.

Yiizeyi renklendirilmis olsun ya da olmasin, figlir ve doga elemanlarinin dis hatlarini
cevreleyen ve figiire veya diger elemanlara formunu veren Rizd'nin g¢izgileri, genellikle
niiansh (kalindan inceye dogru giden cizgiler) cizgilerdir. Riza, bu cizgileri formlarin dis
hatlarinda ve o6zellikle giysi, kemer ve basliklarda kumas kivrimlarini ifade etmek icin
kullanmistir (Fig. 14-15). Kagit iizerinde siyah veya renkli miirekkep, altin ve su bazh
boyalarla uygulanan bu c¢izgiler, fircay1 kagit lizerinden kaldirmadan, bir kerede, kararh
bir sekilde kol hareketiyle ¢ekilmistir. Bunun yaninda, kumas kivrimlarini ve bazi bitkisel
stislemeleri belirtmekte ise, kesik kesik ve ritmik ¢izgiler de kullanilmistir. Her iki ¢izgi
ozelligi de, akici ve serbest bir elin hizli ve usta firca ¢ekisini sergilemektedir.

Rizd'nin tsliibunda, figiir-arka plan iliskisine gére kompozisyon, ana konu olan figiir
ile arka plandaki doga elemanlar1 arasinda bir karsitlik yaratmak iizerine kurulmustur.
Tamamen ¢izgi ve suluboya/altin lekelerle olusturulan kompozisyonda, figiiriin diger
elemanlara oranla daha koyu ton degerinde cizgilerle bicimlendirilmesi de konuyu 6n
plana ¢ikarmak amacini giider. Bu nedenle, arka plan elemanlar - tezhipteki gibi kuralli
bir bicimde diizenlenmis olmasa da - siisleme niteliginde degerlendirilebilir. Bunlarin
tamami Riza’y1 tanimlayan {isllp 6zellikleri haline gelmistir.

SONUC

15. ylzyilldan itibaren goriilen ve bireysel bir {iretim bicimi olarak
tanimlayabilecegimiz cizgisel/renkli tek sayfa minyatiirler, Islam tasvir gelenegi icinde,
bi¢cim ve uygulama teknikleri bakimindan farkl bir yer edinmistir.

Bu iislibun temsilcilerinden Riz3, siyah ve renkli miirekkeple suluboya tekniginde
uyguladigl minyatiirlerde, fircay1 farkl ton degerlerinde (ntiansli) kullanarak tasvir ettigi
herhangi bir bicimi salt ¢izgi ile ifade etmistir. Formu belirgin hale getirmeye ve hareketi
ifade etmeye yarayan bu fir¢a tekniginin, renklendirme asamasindan once kalemle
yapilan, desenin dis hatlarini gosteren ve eskiz ¢izimine ihtiya¢c duyulmadan uygulanan bir
teknik olmasi muhtemeldir. Bu teknikte, figliriin dis hatlar cizilerek, kompozisyona
yerlestirilecek elemanlar belirginlestirilmis ve sonrasinda formu ortaya ¢ikaran niiansh
cizgiler, serbest bir sekilde tek bir firca hareketiyle uygulanmistir. Riza’nin, biiyiik
olasilikla bu sekilde uygulamis oldugu teknikte, formun dis hattin1 tek ve nlianssiz bir
cizgiyle kapatmak yerine, daha serbest, forma hareket ve boyut veren uzun veya kesik
kesik cizgiler kullanmistir. Bu ¢izgiler, sanatcinin akici ve yumusak fir¢a cekisleriyle de
baglantili olarak, forma bir dereceye kadar boyut ve derinlik kazandirmistir. Serbest firca
hareketiyle bir kerede cekilen bu niiansh ¢izgiler, formun dis hattin1 belirlerken, formun
hareketini ve yoniinii gosterir.

Riza’nin ustalikla uyguladigi bu cizgisel Uslip, Bati resim gelenegindeki gibi,
yanilsama yaratmak iizerine kurulu bir perspektif anlayisina sahip olmayan ve goriineni
tasvir etmeyi amaclamayan Islam tasvir gelenegindeki anlayistan ayn diismiistiir. islam
tasvir geleneginde nesnenin taklit edilmesi amaclanmaz, ancak, o nesneyi
hatirlatan/temsil eden bir bigim olusturulur. Bu bi¢im, ge¢miste iiretilmis olan benzer
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bicimlerin yeniden tlretimidir ve o nesneye iliskin herhangi bir 6znel nitelik atfetmez. Bu
noktada, Rizd'nin islibunu farkl kilan ve geleneksel tasvir kaliplarini bir dereceye kadar
kirma noktasina getiren nedenlerden en 6nemlisi ¢izgiyi kullanis bi¢cimidir. Tasvir ettigi
nesneyi keskin hatlarla zeminden ayirmamasi; hangi rengi kullanirsa kullansin cizgideki
niiansh ton degerlerini firca ile hissettirmesi ve niiansh cizgiler sayesinde 6n plan/arka
plan iliskisini bosluk {izerinde tanimlayabilmesi gibi 06zellikler ile salt c¢izginin
bicimlendirmede kullanilabilecegini gostermistir. Buna gore, Riza’'nin tslibunda gortilen,
¢izginin formu hacimli bir bicimde ifade etmesi; kompozisyonda kullanilan arka plan ile
mekanin tanimlanmasi; suluboya teknigi ile renk gecislerinin sagladigi derinlik hissi vb.
ozellikler, figiire ve diger elemanlara iliskin genel ve temsili nitelikleri degil, 6znel
nitelikleri verir. Rizd'nin firgasindan ¢ikan bir kadin figiirii, genel anlamda o dénemden
kadinlan tasvir eden bir figiir degildir. Riz4, durusu, yiiz ifadesi ve kiyafetleriyle tek bir
kadini tasvir etmistir. Rizd&’nin islibunda gorilen yenilik, tekil ve 6zgiin bir firganin
bagimsiz bir sekilde kendini ifade etmesidir.

16. yizyll sonunda yayginlasarak 17. yiizyill boyunca iiretimi devam eden ve
geleneksel tasvir bicimlerine yenilik getiren tek sayfa minyatiirler, teknik bakimdan da
farkl bir tasvir anlayisini temsil etmistir. Rizd'nin eserlerinde 6ne ¢ikan bu cizgisel iislip,
Islam tasvir geleneginde, 4n1 tasvir etmenin ve figiiriin bireyselligini ifade etmenin yolunu
acmistir.

KAYNAKLAR
Aydogmusoglu, Cihat. 2011. “Sah Abbas (1587-1629) Devrinde iran’da Sosyal ve Kiiltiirel

133



ART-SANAT 3/2015

Hayat”, Tiirk Diinyasi Incelemeleri Dergisi, X1/2: 261-276.
Ayvazoglu, Besir. 1989. Isldm Estetigi ve Insan, istanbul: Cag Yay.

Birol, Inci A. 2009. “Tiirk Tezhip Sanatinda Desen”, Hat ve Tezhip Sanati, Ankara: T.C.
Kiiltir ve Turizm Bakanlig1 Yay., 489-503.

Bowen, Craigen W.. 2004. “Close Looking: Notes on Media and Technique”, From Mind,
Heart and Hand, Persian, Turkish and Indian Drawings from the Stuart Cary Welch
Collection, Londra: Yale University Press, 31-35.

Canby, Sheila R. 1993. Persian Painting, Londra: The British Museum Press.

. 1999. The Golden Age of Persian Art 1501-1722, Londra: The British
Museum Press.

Contadini, Anna. 2010. “The Manuscript as a Whole”,. Arab Painting: Text and Image in
Arabic Illustrated Manuscripts, Hollanda: Brill Publications, 3-16.

Cagman, Filiz. 2005. “Glimpses into the Fourteenth-Century Turkic World of Central Asia:
The Paintings of Muhammad Siyah Qalam”, Turks, A Journey of a Thousand Years, 600-1600,
Londra: Royal Academy of Arts, 148-190.

Cinarci, Mehmet Nuri. 2012. “Sadiki-i Efsarin Tebriz Milli Kiitliphanesindeki Kiilliyati ve
Tilrk¢e Manzumeleri”, Turkish Studies, 7 /3: 813-835.

Denny, Walter B. 1983. “Dating Ottoman Turkish Works in the Saz Style”. Mugarnas, 1:
103-121.

Derman, Fatma Cicek. 1999. “Osmanl Asirlarinda Usliip ve Sanatkarlariyla Tezhip
Sanat1”. Osmanli Ansiklopedisi, 11: 108-112.

.2000. “Turk Tezylnatindaki Istildh ve Tabir Kargasasina Dair”. M.
Ugur Derman Armagani, [stanbul: Sabanci Universitesi, 253-260.

.2009. “Tezhip Sanatinda Kullanilan Terimler, Tabirler ve Malzeme”,
Hat ve Tezhip Sanati, Ankara: T.C. Kiilttr ve Turizm Bakanlig1 Yay., 525-535.

Gray, Basil. 1930. Persian Painting, Londra: Ernest Benn, Ltd.

Hubbard, Isabel. 1973. “Ali Riza-i 'Abbasi, Calligrapher and Painter”, Ars Islamica, 4: 282-
291.

Kundak, Ali Nihat. 2006. “Islam Kitap Sanatinda Kalem-i Siyahi Resim Gelenegi”, Fen
Edebiyat MSGSU Fen Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 5: 131-148.

Mabhir, Banu. 2009. “Osmanli Bezeme Sanatinda Saz Usliibu”, Hat ve Tezhip Sanati, Ankara:
T.C. Kiltiir ve Turizm Bakanlhgi Yay., 379-396.

.1987. “Osmanli Sanatinda Saz Uslubundan Anlasilan”. Topkapi Saray: Miizesi
Yillik - 2. istanbul: Istanbul Matbaasi, 123-140.

Makariou, Sophie. 2008. “Katalog no.73: Eflatun Sarikh Gen¢ Adam”, Louvre
Koleksiyonlarindan Bagyapitlarla Islim Sanatimn Ug Bagkenti, Istanbul, Isfahan, Delhi.
Istanbul: Sakip Sabanci Miizesi Yay., 186.

Metmuseum. 2000-2014a.

134



ART-SANAT 3/2015

http://www.metmuseum.org/collection/the-collection-
online/search/4570567rpp=30&pg=1&ft=riza&pos=14 (2000-2014) 11 Aralik 2014.

Metmuseum. 2000-2014b.
http://www.metmuseum.org/collection/the-collection-
online/search/451023?rpp=30&pg=1&ft=riza&pos=4 (2000-2014) 11 Aralik 2014.

Metmuseum. 2000-2014c.
http://www.metmuseum.org/collection/the-collection-
online/search/4513207rpp=30&pg=1&ft=riza&pos=2 (2000-2014) 11 Aralik 2014.

Metmuseum. 2000-2014d.
http://www.metmuseum.org/collection/the-collection-
online/search/453895?rpp=30&pg=1&ft=riza&pos=9 (2000-2014) 11 Aralik 2014.

Miilayim, Selguk. 2008. Sanat Tarihi Metninin Olusumu, Arastirmaciya Notlar. Istanbul:
Numune Matbaacilik.

0’Kane, Bernard. 2003. “Siyah Qalam: The Jalayirid Connections”. Oriental Art, 48/2: 2-18.

.“Sidh-galam”. (20 Nisan 2009) 30 Ocak 2014
http://www.iranicaonline.org/articles/siah-qalam

Ozen, Esiner Mine. 1985. Yazma Kitap Sanatlari Sézliigii, Istanbul: I. U. Fen Fakiiltesi S. 1.
Oztuna, Yakup. 2007. Gérsel [letisimde Temel Tasarim, Tibyan Yay.

Pakalin, Mehmet Zeki. 1993. “Tahrir” maddesi. Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri
Sézliigii 111, istanbul: Milli Egitim Bakanhig1 Yayinlari, 376-377.

Pipes, Alan. 2003. Foundations of Art and Design, Londra: Laurence King Publishing.

Porter, Yves. 2000. “From the 'Theory of the Two Qalams’ to the ‘Seven Principles of
Painting”: Theory, Terminology and Practice in Persian Classical Painting”. Mugarnas, 17:
109-118.

Robinson, B. W. 1967. Persian Miniature Painting from Collections in the British Isles,
Londra: Her Majesty’s Stationery Office.

. 1992.“Muhammadi and the Khurdsan Style”, Iran, British Institute for
Persian Studies, 10: 17-29.

Rogers, Michael |. 2004. Heaven on Earth, Art from Islamic Lands, Londra: Prestel
Publishing.

Roxburgh, David ]. 2002. “Persian Drawing, ca. 1400-1450: Materials and Creative
Procedures.”, Mugarnas, 19: 44-77.

.1995. “Heinrich Friedrich Von Diez and his Eponymous Albums: MSS.
Diez A. Fols. 70-74”, Muqarnas, 12: 112-136.

Soudavar, Abolala. 2000. “The Age of Muhammadi”, Mugarnas, 17: 53-72.

Semsettin Sami. 1992. “Tahrir”, Kdmils-1 Tiirki, istanbul: Cagr1 Yayinlari, 383.
Tanindi, Zeren. 2008. “Riza-yi Abbasi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi, 35: 59-61.

Titley, Norah M. 1984. Persian Miniature Painting and its Influence on the Art of Turkey and
India: The British Library Collections, Austin: University of Texas Press.

Uzun, Mustafa. 2008. “Tezkire”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 41: 72.

135



ART-SANAT 3/2015

Welch, Stuart Cary. 2004. From Mind, Heart and Hand, Persian, Turkish and Indian
Drawings from the Stuart Cary Welch Collection. Londra: Yale University Press.

Wikimedia. 2014.

(http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Master_ Muhammad_Siyah_Qalam_-
_Birds_and_Beasts_in_a_Flowery_Landscape_-_Google_Art_Project.jpg) (20 Eyliil 2014) 11
Aralik 2014.

136



ART-SANAT 3/2015

Fig. 1. ‘Cicekli bir manzarada ve yirtict hayvanlar’, Kagit iizerine miirekkep ile firca
c¢alismasi. 15. yiizy1l sonlarinda muhtemelen Tebriz’de yapilmis. Envanter no: 43-6/2,
The Nelson-Atkins Museum of Art, Kansas, ABD (wikimedia 2014).

Fig. 2. Niiansh fir¢a hareketleri (Figiir 1'den detay).
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Figiir 3. Yaprak ve hatdyi resmi, Kagit iizerine renkli miirekkep ve altin.
Envanter no: TSMK. H. 2168, 15. Varak a yiizii. Toplapr Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi, istanbul (Mahir 2009: 385).
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Figiir 4. ‘Sahinler, dragonlar ve diger yaratiklar’, Kagit iizerine siyah miirekkep ile
firca caligmas. Sadiki’ye atfediliyor. 16. yiizy1l sonlarinda muhtemelen isfahan’da
yapilmis. Envanter no: 269.1983. S. C. Welch bagisi, Harvard Art Museums, ABD
(Welch 2004: 55).
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Figiir 5. Kagit iizerine miirekkep ve suluboya ile firca ¢calismasi. Sadiki’ye atfediliyor.
16. yiizy1l sonlarinda muhtemelen isfahan’da yapilmis. Envanter no: 2010.309. Galeri
462 (Safevi ve Ge¢ Doénem Iran, 16.-20. Yiizyillar)’de kahc sergilemede. The
Metropolitan Museum of Art, New York, ABD (Metmuseum 2000-2014a).
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Figir 6. ‘Dervis’, Kagit iizerine opak
suluboya ve altin, Riza-yi Abbasi, 1625,
isfahan. Envanter no: MSS 997, Khalili
Koleksiyonu (Rogers 2004: 122).

Figiir 7. ‘Oturan Geng’, Kagit iizerine
opak suluboya ve altin, Riza-yi Abbasi,
1625, isfahan. Envanter no: OA
1920.9-17.0298(3), British Museum,
Londra, ingiltere (Canby 1993: 101).
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Figiir 8. ‘iki sevgili’ (detay), Kagit iizerine miirekkep, kapatiaa suluboya ve altin,
Riza-yi Abbasi, 1630, isfahan. Envanter no: 50.164. The Metropolitan Museum of
Art, New York, ABD (Metmuseum 2000-2014b).

Figiir 9. ‘Kiirkliit Adam’, Kagit iizerine miirekkep, kapatici suluboya ve altin, Riza-yi Abbasi,
1600, isfahan. Envanter no: 55.121.39. The Metropolitan Museum of Art, New York, ABD
(Metmuseum 2000-2014c).
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A&

Figiir 10. ‘Dervis’, Kagit iizerine siyah miirekkep, Rizad-yi Abbasi'ye
atfediliyor, 1595, Kazvin. Envanter no: 274.1983. S. C. Welch bagisi, Harvard
Art Museums, ABD (Welch 2004: 61).
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Figiir 11. ‘Tulum Calan Adam’, Kagit iizerine siyah miirekkep ve suluboya, Riza-yi Abbasi’'ye
atfediliyor, 1600, isfahan. Envanter no: 76.1999.33(r). S. C. Welch bagisi, Harvard Art
Museums, ABD (Welch 2004: 63).
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Figiir 12. ‘iki sevgili’ (detay), Kagit iizerine miirekkep, kapatici suluboya ve altin, Riza-yi Abbasi,
1630, isfahan. Envanter no: 50.164. The Metropolitan Museum of Art, New York, ABD
(Metmuseum 2000-2014b).

A&

Figiir 13. ‘Tulum Calan Adam’, Kagit iizerine siyah miirekkep ve suluboya, Rizi-yi Abbasi'ye
atfediliyor, 1600, isfahan. Envanter no: 76.1999.33(r). S. C. Welch bagsi, Harvard Art Museums,
ABD (Welch 2004:63).
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Figiir 14. ‘Geng ve dervis’ (detay), Kagit
uzerine miirekkep, kapatici suluboya ve
altin, Riza-yi Abbasi, 17. yiizyihn ikinci
yarisi, Envanter no: 11.84.13. The
Metropolitan Museum of Art, New York,
ABD (Metmuseum 2000-2014d).

Figiir 15. ‘Gen¢ ve dervis’ (detay), Kagit
iizerine miirekkep, kapatici suluboya ve
altin, Riza-yi Abbasi, 17. yiizyihn iKinci
yarisi, Envanter no: 11.84.13. The
Metropolitan Museum of Art, New York,
ABD (Metmuseum 2000-2014d).
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16.YY OSMANLI DONEMINI KONU ALAN DONEM FiLMLERI
ANLATISININ OLUSTURULMASI SURECINDE GORSEL KANIT
SAGLAYAN OSMANLI MINYATUR SANATININ SEMBOLIK ANLATIM
DILININ OZELLIKLERI

INCI YAKUT

Dog. Dr., Kocaeli Universitesi
Iletisim Fakiiltesi

Sinema Anabilim Dali
incyakut@hotmail.com

OZET

Bu c¢alisma 16. yy Osmanli donemini konu alan dénem filmleri anlatisinin
olusturulmasi siirecinde déneme 0zgii minyatiir sanatinin gérsel kanit saglama islevinden
yararlanilabilmesi icin minyatiirlerin kendine 6zgii sembolik dilinin kurgulanis 6zelliklerinin
ortaya konulmast amaciyla yapilmistir. 16. yy Osmanli Sanatlarinda bir ¢ok lislubun
gelistirildigi ileri diizey bir dénemi ifade ettigi icin ¢calismada bu yiizyili ifade eden Osmanli
klasik donemi ele alinmistir. Calismada elegtirel lite-ratiir degerlendirmesi ve gérsel metin
coziimlemesi yapilmistir, Osmanli Dénemine ait minyatiirlerde sembolik anlatim sézkonusu
olup bu anlatimda toplumsal yasantinin bilesimini olusturan égeler olan mekan, zaman, kigi,
nesne, olay ile bunlarin icinde olustugu sosyo- kiiltiirel stireclerin (kurum, grup, rol-statii,
deger, v.s.) stilize ve sematize edilmis, adeta sablon hale getirilerek soyut hale doniistiiriilmiis
gostergesel gériiniimleri yer almaktadir. Stilize ve sematize edilmis bu gériintimler, gérsel
gostergeler yoluyla sembolik bir anlatim dilini olusturmakta, toplumsal yasantiyr meydana
getiren égelerin ve bunlarin iginde olustuklari siireclerin vurgulayici ana ézelliklerini temsil
etmekte ve ayni zamanda bu 6ge ve siireglerle ilgili biitiine, genel bakisa ve kavrayisa yénelik
bilgi vermektedir. Boylece konunun gercek hayattaki nesnel karsiliginin anlasiimasi
saglanabilmektedir. Osmanli minyatiirlerinin sembolik anlatim dilinin bu oJzelligi
digerlerinden daha realist-natiiralist bilgi veren gorsel kanit saglayan bir belge durumuna
getirmektedir. 16. yy Osmanli Dénemini konu alan dénem filmleri anlatisi icin senaryo
yazimi Oncesi hazirlik asamasinda Osmanli minyatiirlerinden gorsel kanit olarak
yararlanma gereksinimi, minyatiirlerin sembolik anlatim dilinden déneme 6zgii toplum
yagsantist hakkinda bilgi edinme zorunlulugu nedeniyle ortaya ¢ikmakta, bu da ézellikle
donem filmleri anlatisimin olusturulabilmesi icin minyatiir okuryazarligi anlayisinin
gelistirilmesini gerekli kilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: 16. yy Osmanli donem filmi, anlati, sembolik anlatim dili, gérsel
gosterge, minyatiir.
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THE QUALIFICATIONS OF SYMBOLIC NARRATION LANGUAGE AND
OTTOMAN MINIATURE ART AS VISUAL EVIDENCE IN NARRATIVE
PRODUCTION PROCESS OF SIXTEENTH CENTURYOTTOMAN
PERIOD FILMS

ABSTRACT

This study is aims to put forward qualifications of symbolic language structure of
miniatures so that they could be be benefited from as visual evidence features of ottoman
miniature art in Narrative Production Process of Ottoman Period Films. This study has
critical literature assessment and visual text analysis. There is symbolic narrative language
made with visual signs in ottoman miniatures and this narrative has stylized, schematic
formats as visual sign of time, space, event, figure, object and their socio-cultural processes
representing social life. These stylized, schematic formats related to social reality on
miniature give us general conception and the main features of social life. With the
qualifications, Ottoman miniature has realist-naturalist features much more than the other
West and East societies and is a document providing visual evidence. Benefitting from
miniature in scenario writing phase for Ottoman period film narrative is necessary to learn
social life from symbolic narration language. Therefore it is very important to develop
miniature literacy to form the Ottoman film narrative.

Key Words: Sixteenth century period film, narrative, symbolic narration language, visual
sign, miniature.
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GIRIS

Bu calisma 16. yy Osmanli Donemini konu alan doénem filmleri anlatisinin
olusturulmasi siirecinde gorsel kanit saglama islevine sahip olan doneme 6zgii minyatiir
sana-tinin sembolik anlatim dilinin 6zelliklerini belirlemek icin yapilmistir. 16.yy Osmanl
sanatla-rinda bir ¢cok tislubun gelistirildigi ileri diizey bir donemi ifade ettigi icin calismada
bu yiizyilh ifade eden Osmanli klasik donemi ele alinmistir. Calisma ile minyatir
sanatindan gorsel kanit olarak yararlanilmasinin geregi ortaya konarak bunun
saglanabilmesi icin minyatiiriin gorsel belge olmasinda etkili olan kendine 6zgii sembolik
dilinin kurgulanis 6zelliklerinin ortaya ¢ikarilmasinin 6nemi ortaya konmak istenmistir.
Donem Filmi anlatisinin olusturulmasinda ge¢mis ¢aglara yonelik olaylar, figiirler, mekan,
nesne, zaman ve bunlarin icinde olustugu sosyo-kiiltiirel siiregler (kurum, grup, rol-statij,
deger, v.s.) ile ilgili gercek bilgiler ve dolayisiyla kanitlar arama zorunlulugu, gecmiste
meydana gelmis gercege dair bilgileri saglayan yazili ve gorsel metinlere miimkiin
oldugunca ulasilmasini gerektirmektedir. Gegmisten giintimiize hem yazili hem de gorsel
metinler ¢ogunlukla yetersiz ya da eksik bir sekilde de gelebilmektedir. Genelde gorsel
metinler arasinda plastik sanatlar iginde yer alan resim sanati alaninda olusturulmus
yapitlarin anlati yapisinin, sinemanin anlati yapisi ile pek-cok yerde bulusmasi ve
uygunluk gostermesi nedeniyle sinema, resim sanatindan oldukg¢a ya-rarlanmaktadir.
Filmin konusu ge¢mis caglar1 (antik¢ag, ortacag, ortacag ve yenicag arasi donem-erken
yenicag) ilgilendiren bir o6zellie sahipse, bu cag ve donemlere 6zgii gercek bilgilere
cogunlikla bu c¢aglar1 temsil eden bir resim tiirti olan minyatiir sanat1 yoluyla ulasilmasi
gerekli olmaktadir. 16.,yy Osmanh Donem filminde gergek bilgi minyatiriin anlati1 yapisi
icinde ve anlatinin dramatik ve bicimsel-teknik yonleri ile varolmaktadir. Ancak burada
gercek bilginin Osmanli minyatir anlatisina hakim olan sembolik dilin kurgulanis
bicimiyle ortaya konduguna dikkat edilmesi gerekir. Bu ¢alisma, Osmanli minyatiiriinden
donem filmleri anlatisinin olusturulmasi siirecinde gorsel kanit olarak yararlanilabilmesi
icin Osmanli minyatiiriiniin ¢aginin diger minyatiirlerinden ayrilan sembolik anlatim
dilinin nasil okunmasi gerektigini gostermesi a¢isindan 6nem tasimaktadir.

Calismada, elestirel literatiir degerlendirmesi ve gorsel metin ¢oziimlemesi
yapilmistir. Calisma bu niteligiyle betimsel bir arastirma 6zelligine sahiptir. Calismanin ilk
boliimiinde 16.yy donem filmleri anlatisinin ve anlati icin gorsel kanit olarak yararlanilan
minyatiir sa-natinin sembolik anlatim dili hakkinda bilgi verilecek, sonraki béliimde ise
osmanli donem filmleri anlatisinin olusturulmasinda gorsel kanit sunan belge olarak
minyatiir sanatinin sem-bolik dili ele alinacaktir.

16.YY DONEM FILMLERI ANLATISININ VE ANLATI iCiIN GORSEL KANIT OLARAK
YARARLANILAN MINYATUR SANATININ SEMBOLIK ANLATIM DiLi

Ortacag ve ortacag ile yenicag arasi (erken yenicag) toplum yasantisini yansitan
filmleri, gercekligin tam anlamiyla yansi-tilmasi kaygisini duyan tarihsel ve belgesel
filmler, gergeklikten ilham alinmasiyla yapilan ve ¢agin toplumuna ait cesitli dénemleri
arasindaki sinirin gorece olarak belirsizlesmesine de olanak taniyan dénem filmleri ve
gerceklikten alinan birtakim belirgin olmayan paylarla ve ayni zamanda diger cag
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toplumlarindan alinan bazi Kkesinlik tasimayan Kkesitlerle imgesel olarak kurulan
gercekiistiiliik yonii agir basan fan-tastik filmler olarak siniflandirabiliriz. 16.yy Osmanlh
donemi yenicagda anilan bir donem olmakla birlikte ortagaga 6zgii simgesel resim dilini
kendine 6zgii kurallariyla devam ettiren, erken ronesansin etki alanina girmeyen bir
donemdir. Bu nedenle minyatiir sanatini temsil eden dénemlere baktigimizda, 16.yy ve
oncesi donemler (13. yy a kadar inen) Osmanli minyatiir sanatinin goriildiigii dénemler
olup bu doénemlerin minyatiir dili baz1 farklilik tasi-masina ragmen bati ortacaginin
minyatiir diline yakin gériinmektedir. Bati resmine baktigi-mizda ise 15.yy ve 16.yy da
minyatiir resminin degil, ronesans etkisiyle olusan yenicag res-minin temsil edildigi bir
donem olmaktadir. Bati resim tarihinde minyatiir icin 14..yy ortacagi ve 6éncesine bakmak
gerekecektir. Tlim bunlardan anlasiliyor ki Osmanli dénemi minyatiirleri ile Bat1 Avrupa
minyatiirlerinin 6ne ¢ikan ivime kazanan devirlerini karsilastirmak istedigi-mizde 16.yy ve
oncesi Osmanli minyatiirleri ( ve temsil ettigi Osmanli toplum yasantisini) ile 14.yy ve
oncesi bat1 minyatiirlerini (ve temsil ettigi bati toplum yasantisini) biraraya getirmis
oluyoruz. 16.yy ve oOncesi Osmanli minyatiiriiniin, 14.yy ve Oncesi bati ortacaginin
minyatiir diline yakin bir resim dili olusturduguna dikkate aldigimizda, minyatiir dilini
giiclii bir sekilde temsil edildikleri dénemde dogru okuyabilmek ve bunun igin
karsilastirmali olarak inceleme-ler yapabilmek amaciyla Osmanli yenicagl ile bati
ortacaginin minyatir dilini yanyana getire-rek degerlendirmeler yapmak dogru bir
yaklasim olacaktir.Bu baglamda resmin iginde iretildigi toplumun izlerini tasidig
diisiincesinden hareketle, minyatiriin icinde iretildigi toplumlarin yapilarini
karsilastirmak istedigimizde ya da sadece minyatiirle iiretildigi toplum iliskisini irdelemek
istedigimizde de yine 16. yy ve oncesi Osmanli minyatiir sanati donemini ve 14. yy ve
Oncesi bati ortagaginin minyatliir sanati donemini biraraya getirmek zorunlulugu
dogmaktadir. 15. ve 16. yy Osmanlh doénemi toplumu, sanatin yaninda toplumsal
yasantinin tiim isleyisinde ve kurumlarinda batidaki olusumlarin etkisine a¢ik olmayan bir
donem olarak yenicag dncesine ait Osmanli déneminin toplum kurallarinin bazi yonleriyle
korunarak devam ettigi toplum tipini temsil eder. Bilinmelidir ki bir ¢cagin kapanip baska
bir caga gecilmesi ile tiim toplumlar bu gecis asamasini ayni siirede, hizda ve nitelikte
gerceklestiremezler. Clinkii her toplumun kendi i¢ dinamizmi, kural ve degerleri, isleyisi
ve kiltiiri bir takim farkhiliklar tagimaktadir. Bu nedenle 16 yy Osmanh toplumu, bir
yenicag toplumu olmakla birlikte biinyesinde 15. yy ve 16. yy dncesi ortacag toplumlarinin
karakteristik bazi1 oOzelliklerini, kendi kurallari, degerleri ve yasanti tarzi icinde
sentezleyen, yenicag Avrupasinin kendine 6zgii bazi kiltiirel ve toplumsal olusumlarinin
tesirine kapali duran, kendine 6zgii bir toplum ve sanat dilinin olusturuldugu ve
toplumsal, kiiltiirel ve siyasal bir¢ok alanda ileri diizey uygulamalarin gerceklestirildigi
o6nemli bir donemi olusturur.

Tarihte belirli bir donemi yansitan veya o donemde gecen Kisi, nesne, mekan, zaman,
olaydan ve bunlarin icinde olustugu sosyo-kiiltiirel siire¢lerden (kurum, grup, rol-stati,
deger, v.s.) esinlenilerek olusturulan dénem filmleri icinde 6zellikle ortacag ve ortagag ile
yenicag arasi toplumlarini ele alan filmler (Medieval film) tasarimlarinda sembollerle
birlikte isleyen gorsel gostergelerin yogun olarak kullanimi s6z konusu oldugundan
onemli bir yere sahiptir. Ortagagin toplumsal katmanlasmada kat1 hiyerarsiyi ifade eden
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simgesel hayat diize-ninden ilham alinarak yapilan filmlerde, donemin sosyal, kiiltiirel,
ekonomik ve baskin inang sisteminin yonlendirmesiyle nesne, mekan, zaman, olay, kisi ile
bunlarin icinde olustugu sosyo-kiiltiirel siireclerin (kurum, grup, rol-statii, deger, v.s.)
toplumdaki konumlandirilisla-rinda ve bunlara yonelik alinan tavirlarda goriilen asiri
kuralc1 ve verili sablonlara dayanan sembolik diislince biciminin varligini filme yansitmak
belirli zorluklar1 da beraberinde getir-mektedir. Ortagag toplum yasantisinda toplumsal
yapiyl meydana getiren kurum, grup, kiiltii-rel deger, hiyerarsi, rol ve stati iliskileri gibi
kurucu pargalar icinde olusan zaman, mekan, figiir, olay, nesne gibi 6gelerin sekil / bicim
ozelliklerinin énem kazanip bicimin icerige yone-lik anlami belirlemedeki roliiniin 6ne
cikmasi, toplumu adeta gorsel gostergelerin varligl ve bilesiminden olusan sembolik bir
yapiya blriindliirmektedir. Orta¢ag toplum yasantisinda sekil / bicime ve dolayisiyla
sablonlara énem veren ve buna gore nesne, mekan, zaman, olay ve kisileri ve bunlarin
icinde olustugu sosyo-kiiltiirel siirecleri (kurum, grup, rol-statii, deger, v.s.) toplumda
belirli bir yere konumlandiran ve tanimlayan gorsel gostergelerden olusan sembolik bir
dilin varligi, beraberinde bu sembollerin 6rtiik anlamlarin1 da getirmekte ve bu durum
sembollerin toplumun farkli katman ve gruplarinca farkl bir sekilde algilanmasina, ¢ok
anlamliliga yol acan degisebilir 6zelligine ve kimi zaman da yanlis ya da eksik degerlen-
dirilmelerine neden olabilecek bir ortama da olanak saglayabilmektedir. Toplumda
sembolik dilin olusturulmasinda sosyal, ekonomik, siyasi ve Kkiltiirel faktorler kadar
bireysel yetiler de islediginden ortiik anlamin degerlendirilmesinde farkliliklar
goriilebilmektedir.

Genel olarak ortacag ressami gostergelerle calismakta ve bu gostergeler de ona
alegorik ya da simgesel imgeler yaratma yolunda yardimci olmaktadir. (Tiikel 1997: 119-
122) Bu gostergeler ve simgeler ise olusturuldugu toplum ve kiiltiirde bir anlam ve deger
kazan-maktadir. Ortagag toplum yasantisinda toplumsal hayatin tiim alanlarinda ortaya
cikan kat1 hi-yerarsik yapilanma i¢inde varolan gosterge ve sembollere konu olan figiir,
nesne, mekan, za-man ve belirli olaylar ile bunlarin icinde olustugu sosyo-kiiltiirel
siireclerin (kurum, grup, rol-statii, deger, v.s.) konumlandirilis bicimlerinin o dénemin
sanat yapitlarinda da resmin diline uygun bir sekilde yansimasini buldugunu gérmekteyiz.
Bir ortacag toplumunda 6ne ¢cikan 6nemli bir figiir, nesne, mekan, zaman, belirli bir olay ile
bunlarin icinde olustugu sosyo-kiil-tiirel siireclerin ortagag minyatiir resmindeki resim
diizlemi tzerinde de bu hiyerarsiyi yan-sitabilmesi ve bunu gosterebilmek icin de
perspektif, golge-1sik ve yerel renk gibi unsurlarin ortadan kaldirilmasi yoluyla figiir,
nesne, mekan, zaman, olay ile sosyo-kiiltiirel siireclerin buna uygun bir sekilde sematize
edilerek ve boyutlandirilarak 6n plana c¢ikarilip betimleme-lerinin yapilmasi, resmin
yapildig1 donemle olan iligkisini ortaya koyan o6zelliklerdir. Ortagag sanatgisi, yapitini
meydana getirdigi toplumun kosullarindan etkilenen bir birey olarak, o top-luma ait
gosterge ve sembolleri bilingli ya da farkinda olmayarak, o toplumun tiim kurumla-rina
hakim yaygin anlayisa ¢cogunlukla ters diismeden ve toplumsal yasantinin sundugu sinir-
lar icinde kalarak birey olarak sahip oldugu deger, inang, bilgi ve yetenege gore algilayip
an-lamlandirirarak kurgular ve yapitina gecirtir. Gosterge ve sembollere konu olan figir,
nesne, mekan, zaman, belirli olaylar ile soso-kiiltiirel siireclerin sematize edilmis stilize ve
kalip¢1 anlatimi, ortiik anlami besler ve bu sekilde olusturulan yapit, dogada karsiligini
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bulan natii-ralist yapit degil karsiligini zihinde olusturulmus simgeler dizisinde bulan
kurmaca bir yapit olur. Kaynaklarini toplumsal ve fiziki gerceklikten almasina ragmen
zihinde kavramlar yoluyla stilize edilip meydana getirilen bir sanattir ortagag resmi.

Ortacag yapitlarinda simgesel anlatinin ortiik anlami 6nceleyen bir dili ortaya
koymas, ilgili sembol ve gostergelerin anlaminin ¢6zlimlenirken o sembol ve gostergelerin
icinde yer alip iiretildigi toplumun sosyal, kiiltiirel, siyasal pek ¢ok unsurunun da dikkate
ali-narak anlam degerlendirmelerinin buna goére yapilmasini zorunlu kilmaktadir. Bu
zorunlulu-gun ayni zamanda gorecelilik kavramini da beraberinde getirdiginin, yani, ayni
sembol ve gostergelere bir toplum icinde farkli yer ve zamanlarda ayri anlam
ylklenebildiginin ya da yine ayni sembol ve gostergelerin ayni zaman diliminde farkh
toplumlar arasinda ayri anlam kazanabildiginin bilinmesi gerekmektedir. Ayn1 zamanda
kimi zaman sembollerin ayni yer ve zaman diliminde tekil bir anlama sahip olmayip ¢ok
anlamli bir yapiya sahip olmasi da s6z konusu olabilmektedir. Resim diizleminde
sembollerin ve dolayisiyla 6rtiik anlamin dogru olarak yorumlanip degerlendirilebilmesi
icin anlam c¢oziimlemelerinin ¢ok yonli olarak disip-linlerarasi bir anlayisla yapilmasi
gerekli olmaktadir. Bu agidan bakildiginda Panofsky 'in 6ne siirdiigii ikonolojik anlam
coziimlemesi teknigi yaygin olarak kullanilan Onemli tekniklerden biri olarak
gorilmektedir. (Panofsky 2012: 27-38) Bu teknikte anlam ¢oziimlemesine once-likle bir
sanat yapitinda sembol konusu olan nesne, mekan, zaman, figiir ve olaylar ile sosyo-
kiiltlirel silireclerin bicimsel yoniiniin ve dolayisiyla bu bicimsel yonii ifade eden sanatsal
mo-tifler ve motiflerin kompozisyonlarinin saptanmasi ile baslanir. Sonra sirasiyla bu
sanatsal motifler ve motiflerin pozisyonlari ile baglantili kavramlara ulasma yoluyla imge,
oyku ve alegorilerin ortaya ¢ikarilmasi asamasi ve sonunda da yapitin meydana getirildigi
tarihsel sii-recte bu imge, 6yki ve alegorilerin anlaminin sanat¢inin bilingsizce yapitina
gecirdigi bir ulu-sun, dénemin, sinifin, dinsel veya felsefi diisiincenin temel tutumunu
ortaya koyan esas ilkele-rin saptanmasi yoluyla belirlenmesi asamasi meydana gelir ve
boylece sembollerin igerigi hakkinda anlamlandirma tamamlanir. Burada semboliin i¢sel
anlam ve icerigine ulasmak icin o sembolii degisen tarihsel kosullar icinde ele alip
semboliin konusu olan kisi, olay, nesne, mekan, zaman ile sosyo-kiiltiirel siireclerin
tarihsel, deger, inang, felsefi yonleriyle deger-lendirilmesi 6nem tasir.

Ortagag toplumlarinda belli bir durum karsisinda, belli bir yer ve zamanda belli
kisilerce bir anlama sahip olabilen sembolleri donem filmi diline cevirip sinematografik
olarak anlatabilmek icin O6ncelikle toplumsal yasamda islev géren sembollerin anlam ve
islevlerinin dogru bir sekilde yorumlanmasi ve degerlendirilmesi, daha sonra film dilinde
bu sembollerin sinematografik yapiyla yeniden olusturularak dramatik anlatima
kazandirilmasi 6nem tasimaktadir.

Donem filmlerindeki dramatik anlatimda belirli bir ortacag toplumundan esin-
lenilerek alinmis figlir, nesne, mekan, zaman, olaylar ile sosyo-Kkiiltiirel stirecler sembolik
anlama sahip olup gorsel gostergelerden olusan bir kompozisyonla olay 6rgiisii icinde
betim-lenerek dykilestirilir. Buna gore dénem filmi anlatisinda igerigi olusturan mekan,
karakter, zaman, olay 6rgiisii mesaj ve tarihi arka plandan meydana gelen dramatik yapiy1
olusturan temel elemanlarin, anlatinin bicimsel-teknik yoniinii olusturan renk,
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kompozisyon, 1s1k-golge, cekim acilari, kamera hareketleri gibi teknik elemanlardan
meydana gelen sinematografik yapiyla etkilesimi sonucu ifade edilmesi miimkiin olur.

Ortacag donem filmleri senaryosu hazirlanirken 6ykiiniin olusumunda yer alacak
ana unsurlarin, yani, dramatik yapiy1 olusturan temel elemanlarin ve bu elemanlara ait
sembolik degerlerin dogru bir sekilde olusturulabilmesi i¢in Oykiiniin gectigi dénemin
yasan-tisina dair bilgileri edinmek gerekir. Dramatik yapiy1 olusturan figiir, nesne, mekan,
zaman , olay ile bunlarin iginde olustugu sosyo-kiiltiirel ve tarihsel arka planin se¢iminde
ve sembolik degerlerinin saptanmasinda o donemin toplumuna ait bilgileri veren
gliniimiize kadar ulasmis yazili ve gorsel belgelerin, arsiv arastirmalarinin yapilmasi
zaman alic1 olan ¢ok 6nemli calis-malardir. Yazili belgeler o doneme ait tarihsel olaylar1 ve
toplum yasantisini kayit altina alan resmi metinler, edebi metinler (siir, des-tan v.s.),
mektuplar, an1 metinleri v.s. olup gorsel bel-geler ise genellikle doneme hakim olan gorsel
sanatlar1 (minyatiir, graviir v.s.) ifade etmekte-dir. Ayrica o donemden giiniimiize kalan ve
miizelerde sergilenen tiim ii¢ boyutlu triinler de (giysi, arag-gerec, mekan v.s.) belge
niteligini tasiyan unsurlardir. Yukarida siralanan tiim bu belgeler bir donem filmi senaryo
hazirligindaki arastirma siirecinin birincil kaynaklarin1 olus-turmakta ve bu belgeler
lizerinde arastirmacilarin yaptiklar: yorumlar ve derleme yayinlar da arastirmanin ikincil
kaynaklarini meydana getirmektedir.

Ortacag donem filmi anlatisinin yansittifi doneme 06zgli toplum yasantisinin
karakteristik sembolik 6zelligini belirleyip ortaya koymada minyatiir sanati yogun gorsel
gostergelerden olusan sembolik anlatimi nedeniyle yararlanilabilecek en 6nemli gorsel
kanit niteligindeki belgeler arasinda yer almaktadir. Ancak minyatiirde sembolik dilin
kullaniminin getirdigi kisitlar (6rtiik anlam, dissal gergcek uyusmazligl v.s.), donemin
minyatiirlerine baki-larak toplumsal veya fiziki-cografi gerceklik hakkinda yorum
yapilirken hemen kesin bir yar-giya varilmamasi gerektigini ve miimkiinse minyatiirlerin
yapildigr donemin toplumsal ve Kkiiltiirel o6zelliklerinin ve fiziki-cografi yonlerinin
bilinebilmesi icin doneme ait ulasilabilen diger yazili ve gorsel kaynaklara da basvurularak
elde edilen bilgiler 1s18iInda minyatiirlerin buna gore okunmasinin daha saglikh
degerlendirmelere olanak saglayacagimi ortaya koymak-tadir. Yine de ortacag ve diger
geriye donlik zaman dilimlerinde meydana gelen birgok olay, figiir, mekan, nesne, zamani
ile sosyo-kiiltiirel siirecleri aciklayan ve bunlar hakkinda aydinla-tic1 bilgiler veren yazili
ve /veya gorsel nitelikte kanitlarin giiniimiize ulasmadig1 ya da ulassa da yeterli olmadigi
duumlarda minyatiirler, gecmise doniik tek bilgi saglayan belgeler olarak karsimiza
cikmaktadir.

16. YY. OSMANLI DONEM FiLMLERi ANLATISININ OLUSTURULMASINDA GORSEL
KANIT SUNAN BELGE OLARAK MINYATUR SANATININ SEMBOLIK DIiLi

Ortacag sanat anlayisinda konular stilize ederek soyut bir sekilde ele alma tav-ri,
ozellikle semboller ve gostergelerle calismay ve agik anlam yerine 6rtiik anlamlar olustur-
mayi gerekli kilmistir. Ortacaga ait resim anlayisini ifade eden minyatiir sanatinda iiretilen
ya-pitlar ister bati isterse dogu kiltiiriine ait olsun genelde tabiata 6ykiinmekten kag¢inan
natiira-list olmayan bir anlayisla olusturulan, dogayi, bireyleri ve olaylan stilize ederek
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soyut bir bi-cimde betimlemeye ¢alisan bir bakisagisinin lirtinleri olarak ele alabiliriz. Bati
minyatiirlerin-de dinsel olgular daha ¢ok simgesel yoldan verilip ayrintili bir simge ve
alegori dili yaratil-mistir. (Tiikel ve Arsal 2014: 15). Bu durum ortacaga ait bati1 sanati
disindaki dogu sanatlarin-da da gézlenmekte, simgelere dayali sematize edilmis anlatimlar
yapitin bitiinline hakim ol-maktadir. Tiim bu anlayis benzerliklerine ragmen ortacagdaki
bati ve dogu toplumlarinin top-lumsal-kiiltiirel, ekonomik ve inang¢ sistemlerinin
ozelliklerine ve bunlardaki degisimlere ko-sut olarak minyatiir sanatinda natiiralizme
yonelik bazi yaklasim ve algilayis farkliliklarinin yer aldigini, yapitlarda islenen konu ve
temalarda farklhiliklar meydana geldigi ve buna gore resmin sembolik anlatim diizleminde
de farkhiliklarin olustugunu goérebilmekteyiz. Ortacagda-ki bati minyatiir sahnelerinde
cogunlukla din (hristiyanlik), mitoloji ve 6nemli tarihsel olaylar (savas v.s.) islenirken
diger taraftan 16.yy a ait Osmanli Dénemindeki minyatiir sahnelerinde ise 13.yy' dan
itibaren din (islam), mitoloji, 6nemli tarihsel sahnelerin (savas, sefer konakla-malari v.s.)
yanisira toplumda ve 6zellikle saray icinde ve ¢evresinde yasanilan (padisahin tahta ¢ikisi,
padisaha yapilan ziyaretler, padisah c¢ocuklarinin stinnet ve evlilik diiglinleri, di-van
toplantilari, av gezilehri, harem yasantisi gibi) olaylarin da adeta belgesi niteliginde be-
timlemeleri yapilmistir. 16.yy Osmanli Donemine ait resim sanatinin kurgusal sembolik
diizeni var-ligim1 gorece olarak yenilenerek de olsa 19.yy a kadar devam ettirmistir. Bati
ortacag resim sa-natinda ise erken ortagag déneminden 13.yy sonuna kadar hakim olan
anlayis dini konularin stilize edilip dekoratif amach siislemelerle betimlenmesi olmustur.
Bu tarihten sonra ise yavas yavas sembolik anlatimin doniisiip degismesiyle bu
anlatimdan uzaklasilmaya baslanmis, 12. yy ve 13 yy. da baslayan toplumsal ve ekonomik
gelismelere kosut olarak 14 yy da dini konu-larla baglantili da olsa giinliik yasantiya dair
konularin ve bu konularin kutsalla karisik diin-yevi goriiniimlerini yansitan dogada
goriindigi gibi ele alinmasi diislincesiyle yapilan resim-lerin ortaya ¢ikmasi s6z konusu
olmustur. (Beksag, 2012: 95-105, 116) Boylece batida bu yiizyillarda resimde simgesel
diizenin kurulmasi yoluyla olusturulan dekoratif amach yapitlar yerine gercekligi dogadan
oldugu gibi alma yoluyla olusturulan gorece olarak daha natiiralist anlayisa sahip yapitlar
iretilmeye baslanmistir. Bu donemdeki bati toplumlarinda dinle ilgili baz1 konularin
zamanla sorgulanabilir olmaya baslamasiyla birlikte tanrinin yarattiklarinin do-gada
goriindigii gibi resme yansitilmasinin dine olan baghligi olumsuz etkilemeyecegi dii-
slincesinin zamanla topluma hakim olmasi natiiralist anlayisin hizla gelismesine zemin
hazir-lamistir. Ozellikle 14.yy gec ortacag toplum yasantisindaki degisimler ronesansi
hazirlayic1 etkenler olarak da goriilmektedir. 15.yy dan itibaren baslayan rénesansa dair
ilk olusumlarla birlikte dini konularin disina ¢ikilarak fiziki-cografi cevre ile toplumsal-
kiiltlirel cevreyle il-gili konu ve temalarin perspektif, 151k-golge ve rengin natiiralist anlayis
icinde kullanimiyla resme aktarilmasi s6zkonusu olmustur.

Ozellikle 16.yy Osmanl dénemine ait minyatiirleri, diger bat1 ve dogu top-lumlarina
ait minyatiirlerinden ayiran en 6énemli vurgulayici 6zellikleri, stilize edilmis bir bicimde
betimlenseler de toplumsal yasama dair olaylar hakkinda bilgi vermeleri ve olaylara dair
adeta bir gorsel belge ve kanit olusturmalaridir. Diger taraftan bu toplumsal olaylarin
sematize edilmis mekan, nesne, zaman, figiir, olay ile sosyo-kiiltiirel siire¢clerin na-tiiralist
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olmayan bir tavir icinde betimlendiginin ve ayni zamanda din ve mitolojinin etkisi altinda
kalinarak imgesel olarak kurgulandiginin unutulmamasi gerekir.

Belge niteliginde bir degere sahip olan 16.yy Osmanl Minyatiirleri anlatisinda ger-
ceklige dair bilgi ve beraberinde gelen estetik deger, kurgusal bakisin bu 6geleri
orgltlemesi ile olusmaktadir. 16.yy Osmanli minyatiiriinde glindelik yasami belgeleyen bir
tiir natiiralizmin ve realizmin 6n plana ¢iktifin1 ve buna gore gilindelik olgularin adeta
irdelendigini, saray yasan-tisi ve savaslarlarin yanisira toplumsal ve ekonomik yasamin
ayrintilarin1 iceren tasvirlerin ortaya kondugunu goérmekteyiz. Osmanli minyatiirleri
sozkonusu o6zellikleriyle dini temalarin egemen oldugu Ortagag bati minyatiir sanatindan
ve sonraki ¢aglara 6zgii dis diinyanin nesnel gériiniimlerini ele alan natiiralizm-realizm
yaklasimi ile beslenen bati belgecilik anlayisla-rindan farkliliklar géstermektedir. Osmanl
minyatiirii aynt zamanda c¢aginin diger dogu ve islam minyatiirlerinden yasamin lirik
duygusalligin1 dekoratif nitelikte ince bir siislemecilik anlayisi ile islemek yerine sert ve
yalin sematizmin 6ngorildigi bir realite kavrayisini ortaya koymakla da ayrilmaktadir.
(Tansug, 1997: 36) Belge niteligini tasiyan Osmanli minyatiirle-rinde yer alan nesne,
mekan, figlir, zaman ve olay ile sosyo-kiiltiirel siirecleri simgeleyen 6ge-ler /yapilar
konumlar1 ve diger yapilarla olan iliskileri itibariyle dis diinyadaki durumu oldugu gibi
temsil etmeyip, resim diizleminde bulunduklar1 yere genel imgeye olan katkilar1 nede-
niyle yerlestirilmislerdir.

Osmanli minyatiir sanatinda resimde bulunan 6ge/yapilarin dekoratif nitelikte ince
bir siislemecilik yerine stilize edilmis sematik bir simgelestirme ile betimlemelerin yapil-
masina Ornek olarak sefere cikan Kanini Sultan Siilleymanin seferinden 6nce Edirne
disinda bir avlanma etkinligi icinde bulundugunu tasvir eden 16.yy a ait bir minyatiir
ornek olarak gosterilebilir. (fig.1) Burada Sultan Siileymanin gorsel hiyerarsi icinde 6ne
¢ikan konumlan-dirilisi ve atin tizerindeki durusu ile seferle ilgili kendine giivenini ifade
eden goriinlimii, se-fere katilanlarin hazirliklarini tamamladiklarini bildiren duruslar ve
av hayvanlarinin ve do-ganin betimlenisi sematize edilerek simgelestirilmistir.

16.yy Osmanli doneminde énemli eserler ortaya koyan Matrak¢i Nasuh un Beyan-1
Menazil-i Sefer-i Irakeyn-i Sultan Siileyman Han adli eserinde betimlemeye c¢alistig1
Ogelerin genel imgesini vermeye calistig1 ve bunu yaparken de, kendi belirledigi ve ayni
zamanda toplumsal anlamaya dayali gostergelerle gerek dogal gerekse kiiltiirel diizlemde
bulunan 6geleri kurgu-sal bir mantikla betimledigi goriilmektedir. (Tiikel, 2006: 569-570)
Eserinde yer alan tiim minyatiirlerde oldugu gibi 16.yy. istanbul Galata semtini betimledigi
minyatiirinde de Mat-rak¢1 Nasuh semtin 6nemli simgesel yapilarinin vurgulayici ana
ozelliklerini kendi imge diin-yasinda kurgulayarak tasvir etmis (Fig.2), diger yapilarin bu
simgesel yapilar1 kapatmamasini saglamak icin yapilarda dissal gerceklik alaninda
olmayan diizenlemeler yapmis semtin kus-bakisi genel planin1 vermistir. Bu eser hem
16.yy Osmanli Sanati anlayisini temsil etmesi hem de kent planlamaciligi hakkinda
alaninda ilk 6nemli calismay1 olusturmasi bakimindan 6nem tasimaktadir.
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Osmanli minyatiir sanatinda diger 6nemli bir tiir olarak ele aldigimiz surnameler ise
genelde sehzadelerin siinnet diiglinleri ve evlilik digiinleri sirasindaki senlikleri
betimleyen elyazmalarinin icinde yer alan tasvirler olarak karsimiza cikmakta ve dénemin
sosyal, kiilti-rel, ekonomik, siyasi yapisini ve sanat anlayisini ifade eden simgesel
ornekleri (saray teski-latinin yapisi, esnaflarin ¢alisma tarzlar1 ve meslek gruplari, eglence
bicimleri, oyunlar, gele-nekler, savas, kiyafetler, kullanilan arac-gerecler, mekanlar,
sanatsal etkinlikler, diger devlet-lerle iliskiler v.s.) ortaya koyarak adeta bir gorsel kanit
olusturmaktadir. Surname kompo-zisyonlarinda bu simgesel drnekler donemin hakim
anlayisina uyumlu olarak nesne, mekan, figlir, zaman, olay ile sosyo-Kkiiltiirel siirecleri
simgeleyen oOgeler/yapilarin yerleri diger 6ge /yapilarla olan iligkileri itibariyle dis
diinyadaki durumu nesnel olarak oldugu gibi temsil et-memekte, resim diizlemin-deki
bulunduklari yere, genel imgeye olan katkilar1 nedeniyle ana goriintimleriyle yerlestiril-
mektedir. IIl.Murat'in 1582 yilinda sehzadesi [Il.Mehmet icin yap-tirdig1 siinnet diigiiniinii
anlatan icinde metin ve tasvirlerin yer aldig1 surmane olan Surname-i Humayun adh
elyazma-si eserde 16.yy a ait osmanli saray teskilati yapisi ile osmanli done-minin saray ici
ve disinda-ki sosyal, kiiltiirel ve ekonomik yasantilar1 betimlenmistir. S6zko-nusu
surnamede padisahin 6niinden gecen Mimar sinan'in eserini tasiyan bir grubun tasvirinde
(fig.3) yer alan tiim 6geler /yapilar boyutlari, renkleri, desenleri, plandaki hakim gorsel
hiye-rarsi anlayisi icinde konumlandirilmalar1 v.s. itibariyle dis diinya gergekliginden
ziyade genel imgeye olan katkilariyla belge 6zelligini korurlar.

Yine aynmi sekilde Surname-i Hiimayun da mimar ve miihendislerin yiriyiisiini
betimleyen tasvirde (fig.4) gerek saray teskilati iiyelerinin gerekse sahnedeki yliriiyiis
yapanlarin ve onlar1 seyredenlerin resim diizlemindeki boyut, renk, desen,
konumlandirilislarinin stilize edilerek vurgulayici ana o6zelliklerinin genel imgeye ters
diismeyen bir sekilde verildigi goriilmektedir.

Minyatiirde gerektiginde her sahne farkli diizlem alanlarina béliinerek birden fazla
olay ya da konu islenebilmekte olup, ayni zamanda ayni sayfada farkli uzamlarin aym diiz-
lemde bir eszamanlilik i¢cinde verilmesi de uzamin zaman igindeki siirekliligini, degismez-
ligini ve zamanin uzam Ustiindeki egemenligini ortaya koyan bir durumdur. (Kahraman,
2005: 54) Ayrica minyatiir resim diizleminde bir olaya katilan tiim birimleri/katmanlari
biraraya getirerek biitlincii bir anlayisla betimlemek sézkonusudur.(Fig.5) 18.yy da Sultan
[II.Ahmet in dort sehzadesinin siinnet diigiiniinii anlatan surname isimli elyazmasi eserin
tasvirlerini yapan Levni, senlikte yapilan Halicteki gece gosterilerini betimledigi
minyatiiriinde, gosteriyi farkli yerden izleyen bireyleri biraraya getirerek ve dénemin
gorsel hiyerarsi 6zelligine uygun ola-rak basta Sultan olmak iizere yukaridan asagiya
dogru konumlandirmis ve 6ge/yapilarin renk, boyut v.s. 6zelliklerini genel imgeye uygun
olarak kurgulayarak betimlemistir.

Osmanli donemi sanat anlayisinda dogada goriilenlerin (hayvan, bitki v.s.) stilize
edilmis, hemen hemen dogadan uzaklasmis motiflere cevrilmesi s6zkonusu olmus ve
adeta nesnelerin soyut bicimleri elde edilmistir. (Turani 2012:326). Bigim degistirmis
doga 6geleri Osmanli Dénemi siis motiflerini ifade etmektedir. Bu motifler ve motiflerden
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olusan kompo-zisyonlar yine déneme 6zgl bir sembolik anlatima ve degere sahip olan
diizenlemeleri mey-dana getirirler.

SONUC

Bu calisma 16.yy. Osmanli Donemini konu alan doénem filmleri anlatisinin
olusturulmasi siirecinde déneme 6zgii minyatiir sanatinin gorsel kanit saglama islevinden
yararlanilabilmesi icin minyatiirlerin kendine 6zgli sembolik dilinin kurgulams
Ozelliklerinin ortaya konulmasi amaciyla yapilmistir. Bu 6zellikler Osmanh
Minyatiirlerinin gorsel belge olmasinda etkili olan 6geler olarak goriilmektedir. Calismada
elestirel literatiir degerlendir-mesi ve gorsel metin ¢éziimlemesi yapilmistir.

Osmanli dénemini yansitan filmlerin anlatilarinin olusturulmasi siirecinde yapim
oncesi hazirlik asamasinda (senaryo yazimi icin 6n hazirliklar) tarihe dontik arsivsel
arastirmalar yapilmasi oldukca énem tasimaktadir. Bu arastirmalarda amacg, déneme 6zgii
top-lum yasantis1 hakkinda, yani, bu yasantinin bilesimini olusturan mekan, zaman, Kisi,
nesne, olay gibi dgeler ile bunlarin icinde olustugu sosyo-kiiltiirel siirecler (kurum, grup,
rol-statii, deger, v.s.) hakkinda gercek bilgilere miimkiin oldugunca ulasma kaygisidir. Bu
bilgilere ulasmada gorsel belge olarak rol oynayan araglardan biri de minyatiirlerdir.
Osmanlhi Dénemi-ne ait minyatiirlerde sembolik anlatim sézkonusu olup bu anlatimda
toplumsal yasantinin bilesimini olusturan 6gelerin ve bunlarin icinde olustugu sosyal ve
kiltiirel siireglerin stilize ve sematize edilmis, adeta sablon hale getirilerek soyut hale
dontstiiriilmiis gostergesel gorii-niimleri yer almaktadir. Stilize ve sematize edilmis bu
goriiniimler, gorsel gostergeler yoluyla sembolik bir anlatim dilini olusturmakta,
toplumsal yasantiy1 meydana getiren 6gelerin ve bunlarin icinde olustuklar: siireglerin
vurgulayict ana 0Ozelliklerini temsil etmekte, biitiiniin genel bakisini ve kavrayisini
sunmaktadir. Osmanl minyatiirlerinin sembolik anlatim dilinin toplum yasantisina dair
vurgulayici ana 6zellikleri ve genel kavrayisi ortaya koymaya calis-masi, onu estetik ve
kurgunun yogun yanilsamaci etkisinden gorece olarak uzaklastirmakta ve daha realist-
natiiralist bilgi veren gorsel kanit saglayan bir belge durumuna getirmektedir.

Gorsel kanit ozelligine sahip olarak goriilen Osmanli donemine ait minyatirlerin
sembolik anlatim dilinin dogru olarak okunmasi / ¢6zlimlenmesi minyatiir okuryazarligi
bilgi ve becerisini gerektiren bir durumdur. Minyatiirde gorsel gostergeler biciminde
goriilen sem-bollerin toplum yasantisinda temsil ettigi konularin (mekan, zaman, Kkisi,
nesne, olay gibi 6ge-ler ile bunlarin i¢inde olustugu sosyo-kiiltiirel siiregler ) vurgulayici
ana Ozelliklerini ve bu ko-nularin biitiine yonelik olan genel kavrayislarin1 dogru olarak
belirleyebilmek 6nem tasi-yan bir konudur. Minyatiir-den toplum yasantisinda temsil
edilen tim bu konularin 6ne c¢ikan ayrintilarinin ve konunun biitiiniine yonelik genel
egilimlerin/anlayislarin  belirlenebilmesi, konunun gercek hayattaki karsiliginin
anlasilmasina ve dolayisiyla konunun vurgulayici, 6ne ¢ikan ve nesnel kavrayislarina sahip
olunmasina olanak taniyacaktir. Minyatiir iizerinde dogru bir degerlendirmeyi yapabilme,
gerektiginde kanit saglama o6zelligine sahip olan diger ulasi-labilir yazili (doneme 6zgii
edebi ve resmi metinler v.s.) ve gorsel (graviir v.s.) belgelere de basvurulabilmeyi gerekli
kilabil-mektedir. Ancak 6zellikle ortacag toplum yasantisi ile il-gili ¢ogu konuda minyattir

157



ART-SANAT 3/2015

tek bilgi saglayan belge olarak da karsimiza ¢ikabilmektedir. Bir sanat yapitindan belgesel
kanit olarak yararlanmak icin oncelikle o yapiti olusturan anlayisin kendine 0zgii
niteliklerinin ne oldugunun ve o yapitin hangi anlayis icinde olusturuldugunun dogru
belirlenmesi gerekir. Osmanli minyatiirii de kendine 6zgii bir kurgulanis bicimine sahip
sanat alanidir. 16.yy. Osmanli Doénemini konu alan doénem filmleri anlatisinin
olusturulmasi silirecinde, yani senaryo yazimi oOncesi hazirlik asamasinda Osmanh
minyatiirlerinden gorsel kanit olarak yararlanma gereksinimi, minyatiirlerin sembolik
anlatim dilinden doneme 6zgii toplum yasantis1 hakkinda bilgi edinme zorunlulugu
nedeniyle ortaya ¢ikmakta, bu da 6zel-likle donem filmleri anlatisinin olusturulabilmesi
icin bir sanat ya da resim okuryazarliinin alt dali olarak minyatiir okur-yazarhgi
anlayisinin gelistirilmesini gerekli kilmaktadir.
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CAGDAS SANATTA BiCIMSEL VE KAVRAMSAL BiR ELEMAN OLARAK

MUZE VE ARKEOLO]i
GORKEM KUTLUER
Dr., Giizel Sanatlar
kutluer.gorkem@gmail.com
OZET

o nmon

Glintimiiz sanatg¢ilarinin 6nemli bir kismi "arkeoloji", "miize", "arsiv", "bellek” gibi konular
lizerinde durmaktadir.Bazi sanatgilar bu alanlarin uygulama bigimlerine gonderme yaparak
tarih yaziminin giivenilirligini sorgulamakta, bazilart "kamusal alan ve mahremiyet" konularini
ele almakta, bir kismi da direkt olarak sanat ortaminin igleyisini elestirmektedir.

Onlara gére ¢agdas sanat galerileriyle, etnografya veya arkeoloji miizeleri arasinda nitel
bir paralellik vardir: bati diinyasinin, sémiirgelestirdigi yerlerin kiiltiirel varliklarini siniflandirip
kendi algisinca teshir etmesindeki voyérist tavri, c¢agdas sanat kiiratérlerinin subjektif
tutumlarina ve sanat izleyicisinin edilgenligine benzetirler.

Bu sanatgilart arkeloji, etnografi, antropoloji gibi bilim dallarinin uzmanlarindan ayiran,
bu alanlarin igerigini ve islevini bir kenara birakmalari, hatta istemli olarak igini
bosaltmalaridir; sézkonusu sanatgilar arkeolojiyi bir bigcim olarak ele alirlar. Bu bigim hayalf
zaman dilimleri olusturur, farkli zaman katmanlarini icice sokar. Uretilen yapitlar bazen
sanatginin kigisel miizesi, bazen de gergekte hi¢ var olmamis bir yasam formunun kazi alani
olarak karsimiza cikar.

Anahtar Kelimeler: zaman katmanlari, toplumsal bellek, teshir.
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MUSEUM AND ARCHEOLOGY AS A FORMAL AND CONCEPTUAL
ELEMENT IN CONTEMPORARY ART

ABSTRACT

A significant portion of today's artists focuse on such issues as archeology, museum,
archive and memory.Some of the artists refer to the methods of these disciplines, thereby
questioned the reliability of historiography; some of them address the issue of "public space and
privacy"; some of them criticize the functioning of the art environment from the contex of these
topics.

According to them, there is a qualitative parallel between the contemporary art galleries
and ethnographic or archaeological museums: western world exhibits the cultural assets of its
colonies and classifies them according to its own perceptions; this situation is similar with the
subjective attitudes of contemporary art curators and passivity of the encounters of
contemporary art.

These artists have no interest in the functional and contextual dimensions of archaeology,
ethnography or anthropology disciplines; they even discharge these elements intentionally.
They handle archeology as a form. This form creates imaginary time periods and unifies different
time layers. Produced works are sometimes like a personal museum of the artist or an excavation
of a life form which never existed.

Key Words: time layers, social memory, exposure.
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Kolektif bellegi olusturan tarih, onu olusturan yapilarin kaydolunmasiyla baslar. Tarihin
bellek olusturacak arsivden yoksun oldugu dénemde; yazidan 6nce ve hatta yaziy1 ¢ogaltip
yayan matbaanin icadina kadar da, rafine bir toplumsal bellekten s6z edilemez. Glinlimiizde
ise toplumsal bellek, iletisim teknolojilerinin olanaklariyla kurulan bir iskelet yapidir.
Fotograf makinesi matbaanin yapamadiklarini yapar ve bu yap1 giiniimiiziin "ekran" imgesine
kadar form degistirir. Kolektif bellegin malzemesi olarak nitelendirebilecegimiz imajlarin
bolluguy, bir tiir eleme gereksinimini de beraberinde getirir. Sanatin her alani bu elemeyi yapar
ve arsivin kendisi haline déniisiir. Ornegin sinema, kadraj ve montaj yoluyla bir tiir "eleme"
yaparak gorsel bir bellek olusturur. Vertov'un (2007:16) deyimiyle insan g6zliniin 6éniinden
akip giden imajlar "gorsel bir ¢opliiktiir”, sinema bu imajlarin icinden gerekli olanlari
"kurtarir", arsivler. Arsiv, imaj bollugunun i¢inden damittiklarimizdir.

Sanat, kolektif arsivin olusturdugu bellegin basat elemanidir. Arsiv, en sonunda kolektif
bir bilingaltina doniisiir. Jung (1968), "arsivin" olusturdugu "kolektif bilingcalt1”" kavramini
soyle tanimlar: "Insanlik tarihindeki her sey; savaslar, dinler, mitolojik éykiiler, peri masallari,
sanat ve edebiyattaki paralellikler kolektif bilingaltini olusturur.” (Jung, 1968:42)

Bu makalede irdelenen sanatcilar ise kolektif bilingaltinin kendi dogal siirecinde
olusmasiyla degil, silirecten bagimsiz olarak "olusturulmasiyla" ilgilidirler. Tipk1 16. ve 17.
yuzyillarda ortaya ¢ikan "Merak Dolab1" fenomeninde oldugu gibi, glinlimiizde de egemenlerin
alt smiflara dayattigi bir gorsel diinyada yasadigimizi diisiiniirler. Bilindigi gibi "Merak
Dolab1" Avrupali krallarin, fethettikleri iilkelerin veya ilgi duyduklar1 toplumlarin yerel
trinlerini toplayarak camekanli dolaplarda, herhangi bir simiflandirma disiplinine
uymaksizin, keyfi bir diizenlemeyle kurduklari sunuslardir. Merak Dolabi'n1 halki egitmek
veya sasirtmak amaciyla kullanirlar, kamusal alanlarda sergilerler (Collins, 2007:149)

Arsiv konusunu calisan giiniimiiz sanatgilar1 bir bakima ¢agdas birer "merak dolab1”
yaratirlar. Ancak Rénesans'in Merak Dolaplari, iglerinde yalmizca bicimsel 06geleri
barindirirken, bu sanatgilarin yapitlart ayni bigimselligi kullanarak kavramsal katmanlar
olusturur.

Bu sanatcilar ¢alismalarinda dogrudan miize bi¢imini uygularlar. Ya da miizeyi bicime
dontistiiriirler. Miizenin arsiv ve sergileme bicimlerini kullanan sanatc¢ilardan biri Michael
Blum’dir.

Dokuzuncu Istanbul Bienali'nde Michael Blum'a ayrilan béliim Deniz Palas
Apartmani'ndaki bir dairedir. Daire, kurmaca bir karakter olan Safiye Behar'in esyalariyla,
sanatci tarafindan dekore edilmistir. "A Tribute to Safiye Behar" (Safiye Behar'in Anisina) adli
bu c¢alismada (Fig 1) Safiye Behar, Atatlirk de dahil olmak {izere Tiirkiye Cumhuriyeti'nin
kurulmasinda ¢alisan birgok kisiyle yazismalari olan aydin bir Tiirk kadini portresidir.

Evin eski esyalarinin yanisira, sergilenen belgeler (yazismalar ve kimlikler gibi), Safiye
Behar'in torunuyla yapilan réportaj kaydi, fotograflar, ¢izelgeler, metinler (Fig 2) "gercekten
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boyle bir karakter varmis gibi" ilgi uyandirir. Bu belgeler, tarihsel olaylarla ortiistir
niteliktedir. Ornegin Behar'n 1924'te istanbul'da yapilan Kadin Haklar1 Kongresi'ne
katildigina dair belge duvarda asili ¢cercevelerden birinin icinde yer almaktadir.

Serginin girisinde, duvarda asili panoda sunlar yazmaktadir:

Safiye Behar 1890'da, Yahudi bir bar sahibinin kizi olarak Pera'da dogdu. Geng
yaslarinda Marx'l, Proudhon'u, Lenin'i ve Marksist yazarlart okumaya bagsladi ve
cok etkilendi. Kendisine Marksist, feminist bir kimlik gelistirdi. Atatiirk'le cok uzun
stiren bir agk iliskisi vardi ve siirekli olarak politik tartismalari oldu. Atatiirk'lin
kurdugu modern Tiirkiye'yi olusturan reformlarda ¢ok bliyiik etkisi oldu.
Atatiirk'iin 6liimiinden sonra Chicago'ya gitti. Orada sosyalist miicadele igcinde yer
aldi ve 1965 yilinda bu tilkede éldii. (Blum, 2005)

Bir baska belge, Safiye Behar'in Ingilizce'ye cevirdigi éne siiriilen bir kitaptir. Nazim
Hikmet'in "Memleketimden Insan Manzaralan" kitabinin Safiye Behar cevirisi de sergilenen
objeler arasindadir. Ancak Kkitabin i¢i bostur; sadece bir kitap kapagindan ibarettir. Blum,
Monument to the Birth of the 20th Century (Yirminci Yiizyihin Dogusu I¢in Anit) 2004 - 05 ve
Lippmann, Rosenthal & Co. (Lippman, Rosenthal ve Sirketi), 2006 adli ¢alismalarinda da
benzer bir tavir icindedir:

Her iki proje de tarihi gergekleri, kurmaca hikayelerle birlestiren, ‘Safiye Behar’in
Anisina’ projesinin  kavramsal ¢ergevesine benzerlik gésteren projelerdir.
Avustralya Linz'de, Centrum fiir Gegenwartskunst'ta gergeklestirilen "Yirminci
Yiizyilin  Dogusuna Anit" aslinda bir anit degil; sergi, kitap ve reklam
kampanyasindan olusmus bir projedir. Sanat¢i bu c¢alismada ‘anit’ kelimesini,
tarihin yapilandirilma bicimine dikkat ¢ekmek ve anitlar, abideler, anma gtinleri
gibi kavramlarin giinliik yasamdaki bellekle olan iliskisini vurgulamak amaciyla
kullanmistir. Projenin gerceklestirildigi tarihten yiiz yil oOnce, Hitler ile
Wittgenstein'in, Linz'de ayni okulda okuduklarini gosteren bir okul fotografi
bulunur. ‘Okul bahgesinde isler farkl gitseydi, bugiin tarih farkli olabilirdi’ fikri
lizerine; Jean-Frangois Chevrier'den Jacques Chirac'a Noam Chomsky'den Thomas
Hirschhorn'a politika, tarih, felsefe alanlarinda diistinen kisilerin spekiilasyonlarini
iceren bir kitap olusturulmustur. "Lippman, Rosenthal ve Sirketi" projesi ise isin
sergilendigi Hollanda'nin tarihiyle yakindan iligkilidir. Ikinci Diinya Savasi
sirasinda, bir Yahudi bankasini sube olarak kullanan Naziler iizerine yapilanan
projede; eski banka mekani, miize kurgusu ile kurulur. (Kilingarslan 2007:66)

Michael Blum, yarattig1 Safiye Behar karakteriyle, tarihin giivenirligini sorgular. Modern
insanin miizelerdeki teshir vitrinlerinin karsisinda edilgen bir izleyici olma durumuna isaret
eder, miizelerin gegmise dair anlattiklarinda eksik bir yan oldugunu hissettirir. Ger¢cekten de
bu tip yerler yasamla baglantisi kesilmis yerlerdir. Ote yandan “6liimii cagristiran imgelerle
temasa gecmenin” verdigi “tekinsiz” olma durumu da bu alanlarda duyumsanir (Freud'un
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“uncanny” kavrami bu tekinsizlik hissini agiklar). Tarihsel belge ve bulgularin kamusal alanda
sergilenmesinde, “toplumsal kimligin 6nemli bir parcasi olmasi istenen seylerin diizenlemesi”
gibi goziiken bir yan vardir.

Isvicreli sanatc1 Daniel Spoerri, arkeolojinin calisma yontemini sanatin dil alanina
oldugu gibi katmaktadir. Spoerri, 23 Nisan 1983'te Fransa'da Versailles yakinlarindaki bir
satonun bahcesinde 100 kisilik bir piknik organize etmistir (Fig 3). Yemegin sonunda piknik
masasl, lzerinde kalanlarla birlikte topraga gomulmiustir (Fig 4). "Dejeuner Sous L’herbe”
(Yeraltinda Ogle Yemegi) adli bu ¢alismanin adi, Manet'nin "Dé&jeuner Sur L’herbe" (Cayirda
Ogle Yemegi) adl tablosuna gonderme yapar (Fig 5). 27 yil sonra; 31 Mayis - 11 Haziran 2010
tarihleri arasinda bu alanda, yine sanat¢inin organize ettigi bir arkeolojik kazi yapilmistir (Fig
6). Profesyonel arkeologlar, herhangi bir kaz1 alaninda yaptiklar: gibi titizlikle ¢alisarak, bu
performansin son aktorleri olarak konumlanmislardir.

Siseler ve ¢atal bigaklar kaziyla beraber yavasca giin 1sigina ¢ikt. Milli Arkeoloji
Giinti nedeniyle halka acik olan kaziya ¢ok sayida arkeolog katildi. Kazi sirasinda,
27 yil énceki yemege katilmis konuklar ve Spoerri de vardi Plastik malzeme
kullanmadiklarini séyleyen sanatgi, tabaklarin ve siselerin bu kadar iyi durumda
kalmalarini  ‘korkutucu’ diye niteledi. Giindelik nesneleri topragin altinda
stkistirarak bir tiir kalip alma islemi yaptigini séyleyen sanatgi, yeraltindan ¢ikan
bu nesnelerin, gelecek nesiller icin daha sonra tekrar gomiilecegini belirtti.
(Samuel, 2010:1)

Spoerri'nin bu yapiti, farkli zaman katmanlar1 arasindaki gecisleri arkeolojiye 6zgl
teknikle bicimlendirir, bunu yaparken de yeni bir gergeklik yaratir; ge¢misin, gelecegin ve
simdinin katmanlari, ad1 olmayan bir zaman katmaninda biitiinlesir.

Bakhtin'in (1996: 276) "an'a o anla ilgili tim ge¢mis ve gelecek an olasiliklarini
yiklemek" olararak tamimladig1 "kronotop" kavraminda oldugu gibi; kolektif bilingaltinda
antikiteye isaret eden “ kaz1 alan1” kodlamasiyla, siradan bir piknik etkinligi yanyana gelir.

Anne-Patrick Poirier ciftinin 1970'li yillarin basindan itibaren tugla, komiir, al¢1 gibi
malzemelerle tirettikleri yapitlari ise arkeolojiyle litopya arasinda bir yerlerde durur. Antik
kalintilar1 ¢agristiran minyatiir heykelleri (Fig 7) ve biiyiik ol¢iilerdeki enstalasyonlar (Fig 8)
mitolojinin varhik yapisina miidahale eder. Ozellikle minyatiir heykellerde kullandiklar
dayaniksiz ve Kkirilgan malzemeler, tarihi kalintilar1 giin 15181na ¢ikarmaya ¢alisan arkeologun
hassasiyetine gonderme yapar; simdiki zamanda tretilmis bu yeni materyeller de, binlerce y1l
toprak altinda kalmis kiiltiir varliklar1 kadar hassas bir yapidadir. Zaman katmani konusu bu
kez karsimiza "gelecege doniik" bir olgu olarak cikar. Calismalar1 bir anlamda "medeniyetin
bitisine" veya "kiyamet sonrasina” isaret eder. Celiskili bir ifade gibi goziikse de, bu noktada
Anne ve Patrick Poirier'nin "gelecegin arkeolojisi" lizerinde ¢alistiklar1 soylenebilir. Ciinkii
“Son Toprak Pargas1” (Fig 9) demekle aslinda medeniyetin sonuna isaret etmekte, gelecekten
glinlimiize ulasmis bir arkeolojik buluntuyu kastetmektedirler.
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Arkeolojik  buluntular sadece miizelerin vitrinlerinde sergilenmek iizere
siiflandirilmaz; arkeolojik etkinligin, diisiince sistemine katilmasi, "zaman laboratuvari”
olarak adlandirabilecegimiz bir boyut katmasi beklenir (Ozdogan, 2006). Gegmiste uluslarin
olusumunda bu siireclere 6nemle egilindigi bilinmektedir, ¢linkii arkeolojinin islevleri
arasinda “kimlik olusturma” da yer alir. Giiniimiizde sanatc¢ilarin bu konular tizerinde
calismasi, kentlesme siireclerinde kimliklerin yitip siradan ¢evreler yaratilmasi karsisinda
aranan bir cikis yolu olarak da okunabilir.

Calvino Goriinmez Kentler'de labirent kavramini tartisir. Labirentin igine girmek 6liimij,
labirentten ¢ikis da yeniden dogusu sembolize eder. Sanatsal enstriimanlarin kullanimiyla
kurgulanan diinyalarda da, bu tlirden bir labirent hissiyatinin olusmasi ka¢inilmazdir. Sanat
yapitiyla karsilasan izleyici de tiyatro izleyicisi gibi her seyin oyun oldugunu bile bile ona
dahil olur, inanir ve gergek hayata doner. Bu durum, sergileme prensibi olarak teatral
sunumun benimsendigi ¢alismalarda (Michael Blum ve Daniel Spoerri érneklerinde oldugu
gibi) daha da belirgindir.

Her sanat yapiti kamusal alanda, toplumsal kimligin yapisina katilir. Bu katilimin
dogalligiyla yukarida bahsedilen yapaylik (sergilemedeki teatrallikle) birlikte sunuldugunda
anlaty, gliciinii ironiden alan bir temsile doniigtir.
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Fig 1 Michael Blum, "A Tribute to Safiye Behar" (Safiye Behar'in Anisina),
2005, Deniz Palas, 9. istanbul Bienali. (www.blumology.net adresinden 24
Eyliil 2014 tarihinde alinmistir)

Fig 2 Michael Blum, "A Tribute to Safiye Behar", (Safiye Behar'in Anisina),
2005, Deniz Palas, 9. istanbul Bienali.(www.blumology.net adresinden 24
Eyliil 2014 tarihinde alinmistir)
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Fig 3 Daniel Spoerri, Dejeuner Sous L'herbe (Yeraltinda Ogle Yemegi), 1983.
(www.danielspoerri.org adresinden 12 Kasim 2014 tarihinde alinmistir)
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Fig 4 Daniel Spoerri, Déjeuner Sous L'herbe (Yeraltinda Ogle Yemegi), 1983.
(www.danielspoerri.org adresinden 12 Kasim 2014 tarihinde alinmistir)
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Fig 5 Edouard Manet, "Le Déjeuner Sur L'herbe" (Cayirda Ogle Yemegi), 208
x 264 cm, 1863, Musée d'Orsay, Paris.

(www.musee-orsay.fr/en/collections/works adresinden 12 Kasim 2014
tarihinde alinmistir)

==

Fig 6 Daniel Spoerri, Déjeuner Sous L'herbe (Yeraltinda Ogle Yemegi), 2010
(www.danielspoerri.org adresinden 12 Kasim 2014 tarihinde alinmistir)
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Fig 7 Anne & Patrick Poirier, “Deep Memories” (Derin Anilar), 1990,
6 x 19 x 12 cm. (www.anne-patrick-poirier.com adresinden 4 Kasim
2013 tarihinde alinmistir).

Fig 8 Anne & Patrick Poirier, "Antik Siitun”, 1992, Rennes.
(www.anne-patrick-poirier.com adresinden 4 Kasim 2013 tarihinde
alinmstir)

Fig 9 Anne & Patrick Poirier, “Finis Terra” (Son Toprak Parc¢asi), 14 x 74 cm, 1995.
(www.anne-patrick-poirier.com adresinden 4 Kasim 2013 tarihinde alinmistir)

171



ART-SANAT 3/2015

YENi VE BAGIMSIZ BiR SANAT DENEYiMi OLARAK
POP SURREALIZM

ELIiF VAROL ERGEN

Ogr. Gor. Hacettepe Universitesi,

Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Béliimii,
elifvarolergen@gmail.com

OZET

Sanat tarihi boyunca siirekli degisen formlar, sayisiz deney ve icerikler sanatin ¢ok
yonliiliigiinii ve 6zgiir karakterini ortaya koysa da giiniimiiz sanatinin kurumsallasarak
bagimsizligini yitirmesi ve eserlerin finansal degiskenlere ve sanat otoritelerinin begenilerine
bagh olarak idealize edilmesi sanati ve sanatciyt bagimsiz yapisindan uzaklastirmaya
baslamistir. Bu metalasmanin modernizm sonrasi sanatta bagimsizlik hareketlerinin ortaya
cikisini tetikledigi gériiliir. Giintimiizde topluma mal edilerek gitgide ¢zii bozulan ve stirekli
ticari karsiligina vurgu yapilan sanat eylemlerine karsi, sanatgilar yeni alternatif deneylere
yonelmistir. Bu baglamda yeni bir sanatsal deneyim olarak ‘Pop Siirrealizm’ akiminin hem
glincel sanatin bir parcast hem de karsiti olarak nasil sekillendigi aciklanmaya ¢alisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Pop Siirrealizm, tasarim, sokak sanati, illiistrasyon.

POP SURREALISM; AS A NEW AND INDEPENDENT ART
EXPERIENCE

ABSTRACT

Throughout the art history, constantly changing forms, countless experiments and
contents reveal the versatility and free character of art. Because of the institutionalization,
art lost its independence depending on the financial variables and appreciation of art
authorities, art works and artists have started to move away from their independent
structure. This commodification appears to trigger the independence movement in art in
post-modernism period. Today, artists tend to try new alternatives against artistic actions
which has got corrupted content and almost mentioning with its commercial value. In this
context 'Pop Surrealism', will be explained as a part of contemporary art and as well as
against contemporary art with its anti-highbrow posture.

Key Words: Art, Pop Surrealism, design, street art, illustration.
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GIRIS
Sanatin bagimsizligi ve sinirsizlig1 diisiiniildiigiinde sanatin ve sanat eserinin ne
oldugu ile ilgili cevaplari bulmak giliclesmektedir. Giiniimiiz sanatindaki deger kaybinin
modern sanatin entropik karakterinden ayrilamayacagina dikkat ¢eken sanat elestirmeni
Donald Kuspit'in Frank Stella’nin bakis agisindan 6rnekledigi bir ‘postsanat’ elestirisi
soyledir; “Sanat siradan olanin icine girerek benzersizligini yitirmistir ve sanat¢1 olmak
icin bir ‘kavram’ sahibi olmasinin yettigi inanci sanati asindirmistir. S6z konusu inang,
sanatin da sanatc1 kavraminin da agik anlamim yitirdigini gosterir. iste bu yiizden bir cok
kisi kendini sanat¢1 saniyor, clinkii herkesin 6zellikle de bildikleri bir insan, yer ya da seyle

ilgili olarak gozde bir ‘kavram’i var.” (2004: 24)

Sanat tarihi boyunca siirekli degisen sanat formlari, sayisiz deney ve icerikler
sanatin ¢ok yonliiliiglini, 6zgiir ve umursamaz karakterini ortaya koyar. “Sanat diye birsey
yoktur aslinda, yalnizca sanatc¢ilar vardir” diyen Gombrich, glinlimiizde nerdeyse bir
tapinma araci haline gelen Sanat'in var olmadiginin bilincine varmamizi ister. Sanat
eserinden, bir resim, enstelasyon ya da heykelden tat almanin neden ve sonuglarini
sorgularken, bir manzara resminin ya da bir portrenin giinliik siradan sebeplerle
iliskilendirilerek hosa gidebilecegini sdyler. Portreyi eski bir dostunuza benzettiginiz i¢in
sevmenizde yanlis olan bir sey yoktur. Biiytik cesitlilik gosteren sanat eserlerini izler ve
elestirirken bu yargiy1 destekler nitelikte, sanat¢1 Robert Moskovitz sunu dile getirir;

Bir sanat eserini neden sevdigimi bulma stirecinden gegcmeden onu sevebildigim
icin ¢ok mutluyum. Aslinda nedenini diisiinmemeye c¢alisirim. Birseyi neden
sevdigimize iliskin bazi gerekgeler bulabiliriz, ancak ben bunlarin gercek
nedenler olduguna emin degilim. Bunlar yalnizca fikirler ve en iyi tammiyla
ylizeysel seyler. Resim ve Heykel girsel tecriibelerdir, sézciikler baska seylerdir,
birseye iligskin nasil hissettigimi agiklamakla ilgilenmiyorum, bu bir i¢gtidii ve
sozel degil.

Sanatin kavramsal iletisi ve izleyicisi arasindaki iliski sorgulanirken giindelik diinya
ile iliski kurabilen eserlerin varlig1 yanisira, seyirciye daha mesafeli durmakta olan baz
cagdas sanat pratikleri icin yasamin amaci disinda kalan bir durum olarak s6z
edilmektedir. Estetigin itibarin1 kaybettigi su giinlerde Alan Kaprow’un ‘postsanat’
terimini kullanan Kuspit, pazarin taleplerini yerine getiren sanatgi tipi i¢in ise ‘postsanater’
tanimlamasini yapar.

YENi SANAT DENEYiMLERINiN GUNDELIiK HAYATA DAHIL OLMASI

Glinlimiizde topluma mal edilerek gitgide 6zii bozulan ve ticari karsilifina yapilan
vurgu ile meta haline gelen sanat, kitleleri eglendirme amaciyla normallestirilerek hizla
tiikketilmis ve postmodern dénemin en gozde eglence merkezi haline gelmistir. Bu
baglamda kendine yeni sanat deneyimleri aramakta olan sanat {ireticisi sehrin ¢eperlerine
dogru yol alr. Ornegin graffiti sanatinin yapildif1 getto ve banliydlere iner. Bu tip
kendiliginden yapilan sanatin muazzam derecede egitimsiz ve vandal oldugundan biinyesi
geregi sahici ve galeri sanatindan daha samimi oldugu iddia edilir. Ornek olarak MOMA’nin
(Museum of Modern Art) Long Island sehrindeki kurgusal alana tasinmasi 2002’de
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gerceklige donis olarak anilmistir. Bu eylem i‘modern gegit toreni’ adiyla sanat¢1 Francis
Alys tarafindan kalabalik bir grup gonilli tarafindan gerceklestirilmistir.

Cagdas sanati giindeliklestirmeye ve miize disina tasimaya c¢alisan bu eylemde
sanatgi, seyircilerini tantana ve giiriiltiiyle sehrin smirlarina gotiirmeye cabalarken,
seyircisini kendiliginden bulan, giiniimiizde kenar mahallelerden sehir merkezlerine ve
modern sanat miizelerinin koleksiyonlarina tasinan sokak sanati ise sarkazmi, protestoyu
ve hayatin gercekligini merkezine koyarak gelisir. Coktan kurumsallasmis olan cagdas
sanat bu kaliptan uzaklasmaya calisirken, bagimsizligini ilan eden sokak sanati ve pop
sanatgilar alternatif ve tamamen bagimsiz bir sanat sdylemiyle ¢ekim merkezi haline gelir.
Oldukga tinli bir sokak sanatcisi ‘Swoon’, ‘Tokyo pop!’ hareketinin yaraticisi Yoshitomo
Nara (Resim 2) ve eserleri galerilerden 6nce sokaklarda ve metrolarda iinlenen Keith
Haring MOMA'nin daimi koleksiyonunda yer alirlar.

Sokak sanatinin kamusal alandan kurumsal alanlara tasinmasina MOMA oOrnegi
onciiliik ederken 2000’den sonra pek ¢ok grafiti ve stensil sanat¢isinin galeri alanlarinda
ve giincel sanat fuarlarinda ¢alismalar1 gériiliir. Ornegin Contemporary Istanbul 2011’de
yer alan West Berlin Galeri'nin en gézde sanatcisi ‘Alias’tir. Fuardaki biitlin alanini Alias ve
bir diger grafiti sanatc¢is1 Giacomo Spazio'nun stencil ve grafiti tuvallerine ayiran West
Berlin, sokak sanatinin 6nemli merkezlerinden biri olan Berlin'in bu siradisi sanat
eylemine verdigi destek ile oviinmekte ve itibarin1 sokaktan alan sanatcilar1 temsil
etmektedir. (Resim 3-4)

Bunun gibi sayilar1 hizla artan, sanat¢inin bagimsizligini 6nemseyen ve genc
sanatcilara destek veren yeni nesil galeriler yeni sanat tiirlerine ev sahipligi yaparak
alternatif bir sanat soyleminin olusmasina da destek olmaktadirlar.

ALTERNATIF BiR SANAT AKIMI OLARAK POP SURREALIZM’IiN YUKSELISi

Sokak sanati ve yeni deneylerin sanat diinyasinda nasil yiikselmeye basladigi
sorusuna cevap aranirken, modern sonrasi déneme g6z atmak gerekir. Gilinimiz
sanatgisinin idealize edilen ve kurumsallasarak ozgiirliglinden uzaklasmaya baslayan
yapisl, sanat otoritelerinin dayatmalari, finansal bagimllik, galeri, miize ve kiiratérlerin
miidahaleleri sanatta bagimsizlik hareketlerinin ortaya cikisini tetikler. Dada, fluxus,
performans sanatlari ve daha ¢ok arts and crafts akiminin i¢inde yer alan kendin yap (do it
yourself) hareketlerinin, modern tiiketim kultiiriine ve biiyiik sirketlerin himayesine
siginan sanat eylemlerine alternatif olarak giiniimiiz bagimsiz sanat akimlarinin temelini
insa ettigi soylenebilir.

1970’lerde 6zellikle miizik endiistrisi ile yayilan 6zgiirliik hareketleri gorselligini
bagimsiz illiistrasyon ve c¢izgiroman sanati ile yakalamis ayn1 zamanda yer alt1 sanati
olarak tanimlanan tiirler sehirli-sofitike imajlarla birlesmis, sehrin icinde, tasarimlarda,

1 Yoshimoto Nara isimli Japon sanat¢inin dnciilerinden oldugu bir popiiler kiiltiir hareketidir. 2. Diinya Savasi
sonrasl Japonya'nin yasadigl ekonomik patlamanin sonucu olarak hayatin her alaninda gelisen popiiler
akimlar ve tliketim kiiltiiriinii sanatsal agidan ele alir. Karakter tasarimlari, manga ve animeler, pop miizik
kiltiird, cosplay kiiltiirii vb. bu hareket icinde yer alir.
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reklam panolarinda ve galerilerde yerini almaya baslamistir. Karakter tasarimlari, dovme
kiltlrd, cizgiromanlar, sokak sanati bu akimi sekillendiren alt kiiltiirlerden bazilaridir.
Ozellikle sokaklarin artik naif sanat denemeyecek bicimleriyle ‘grafiti’lerle yaraticiik
yarisina doniistiigli goriiliir. Banliyd mahallelerindeki sokak gruplarinin aralarinda gorsel
bir savas olarak baglattiklar: bu tiir, cogu Avrupa kentinde kendi ruhuna ¢ok aykir1 da olsa
legal kamusal alanlara tasinmis, bu eylem bir yandan grafiti sanatcilari icin acik bir galeri
saglamis bir yandan da sehrin merkezine yerlesen gorselleri seyircisine yaklastirilarak
yeni bir sanat tiirii olarak kabul gérmiistiir. (Resim 5-6)

Rhode Island Tasarim Akademisi’'nden mezun olan, grafiti sanatgis1 ve illlistrator
olarak yasamini siirdiiren Shepard Fairey, grafiti ve sokak kiiltiiriinlin, kamusal alandan
miizelere ve galerilere tasinan sanatgilarindan birisidir. En bilinen islerinden bazilar
"Obey" (Itaat et) stencilleri ve Amerika’da 2008 secim kampanyalan sirasinda iirettigi
alinda umut yazan unli Barack Obama posteridir. Bu serigrafi poster calismasi
Washington Ulusal Portreler Galerisi'nin daimi koleksiyonuna alinmistir.

1980’lere yaklasirken Los Angeles’ta sekillenen yeralti cizgiroman sanati, punk
miizik, dévme ve Hot Rod? kiiltlirii yeni bir alternatif akimi sekillendirmeye baslamistir.
Amerikali cizgiroman sanatc¢is1 Robert Williams, benzer postsanat elestirmenleri gibi
(haberli ya da habersiz bir sekilde ayni dénemlerde) ‘highbrow’ (yiiksek sanat)
tanimlamasina karsit olarak ‘Lowbrow’ (sig sanat) terimini ortaya atar. Williams
cizgiromanlarindan uyarlayarak yarattigi resimlerini ifade etmek i¢in kullandig1 ‘Lowbrow’
sanatin poplilerleserek kendine has bir tarz haline gelecegini ve gercek sanat olarak
herseye tepeden bakan bir akim olabilecegini iddia eder. Ek olarak Williams sonradan bu
tanim kendisini ve diger alt kiiltiir etkilesimleriyle iireten sanatcilar1 fazlasiyla rahatsiz
ettiginden ‘Pop Siirrealizm’ adini kullanir. (Resim 7)

Pop Siirrealizm tam olarak sokak sanatinin ve illiistrasyonun tuval lizerindeki
yansimasl olmasada kullanilan teknik ve konular bu alt kiiltiirlerden alintilar igerir. Genel
olarak anlatim teknigi resim ve illiistrasyondur fakat hizla yayginlasan bu bagimsiz akim
ozellikle glintimiizde heykel, vinil oyuncaklar, seramik ve mekan yerlestirmeleri olarak da
gorsellestirilir. Konularin1 daha ¢ok popiiler kiltiir elemanlari, grotesk bigimler, animatik
karakterler ve sarkastik yaklasimlar olusturur. 1990’larda akim Amerika’dan sonra
Avrupa ve Uzak Dogu iilkelerinde de yer bulmus ve basta illiistrasyon sanatcilar1 olmak
lizere cok cesitli disiplinlerde iireten pek cok Kisiyi etkisi altina almistir. 2000’li yillarda
illiistrasyon, karakter tasarimi ve pop-sirrealist yaklasimlarin reklam filmlerinden,
animasyona, basili tasarim islerinden {li¢ boyutlu yapitlara kadar her alanda yer aldigi
goriilebilir. 2000’den sonrasi bu sanat hareketinin altin ¢agi olarak anilmaktadir.

Pop Siirrealizm’in gliniimiizdeki en giiclii 6rneklerinden Mark Ryden, Gary Baseman,
Marion Peck, Jeff Soto, Camile Rose Garcia, Alex Pardee, Takashi Murakami gibi sanatcilar
bu akimin sayisi ylizleri asan tliretkenleri arasinda belirgin cizgi stilleri ile 6ne ¢ikan
isimlerdir. Pop silirrealizm ve bu akimin ardindan gelisen sanatsal siirecin en belirgin
orneklerinden Ryden, eserlerinde genellikle karanlik temalar, ronesans dénemi benzeri

2 Eski Amerikan arabalarinin modifiye edilmis ve boyanmis halleri.
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manzaralar ve inlii Hollywood karakterleri kullanir. (Resim 8) Bu karakterlerin olduk¢a
cocuksu ve sempatik goriinilislerinin altinda herzaman tekinsiz bir hal vardir ve
goruntiilerinin tam tersi konularla ugrasmaktadirlar. New York Times’a gore ‘Ryden’in
resimleri, modern ki¢'in naif yiizeyinden doga iistii durumlari, nostaljiyi ve duygusallig
isaret eder’. (Glueck, 2001)

Murakami ise sanatinin yiiksek ve diisiik sanat arasinda bulanik bir noktada
oldugunu soylerken, trettigi ‘superflat’ kavrami ile kendi eserlerini yeni bir sinifa
yerlestirmis, Japon geleneksel estetigi ile savas sonrasi Japonya'nin kiiltiirel ve toplumsal
degisiminin bir sentezini ifade etmistir. Eserlerinde animatik ve yapibozuma ugramis
karakterler kullanan, animasyon, resim ve heykel gibi alanlarda lireten sanat¢inin oldukga
yliksek bir market ve marka degeri bulunmaktadir. Sotheby’s miizayedesinde anime
karakteri heykeli "My Lonesome Cowboy" (1998) 13,5 milyon dolara alict bulmustur.
(Resim 9)

Sonug olarak giiniimiizde ¢ok sayida sanat¢inin Postmodernist sdéylemin ardindan
gelen kural tanimazlik ve bagimsizlik kavramlarini benimseyerek Pop Siirrealizm ve
benzeri sanat anlayislarini ortaya cikardigi hatta bazi sanatgilarin kendi teorilerini
yarattigl gozlemlenebilir. Bu ilging donemin eserleri 90’1 ve 2000’li yillarda, az sayida
batili galeride temsil edilirken zamanla istedigi saygiy1 kazanmis ve Unli miizelerin ve
galerilerin koleksiyonlarina dahil olmuslardir. Bu eserlerin sanat marketlerindeki
ylkselen degeri, kuralsiz ve diisiik kiiltiirlii olarak baslayan hikayenin 6nemsenmeyen
karakterine olan olumsuz inanci degistirmistir. Alternatif sanat akimlarinin geleneginden
beslenen Pop stirrealist eserler, estetik ve icerik agisindan zamanla degisim gostermis, naif
ve islenmemis yapisindan siyrilarak, kendisini kurumsallastiran ve seyircisi ile arasina
mesafe koyan gilincel sanat anlayislarina karsi sanat diinyasinda yerini belirginlestirmistir.
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Fig 1. Francis Alys’in ‘MOMA’nin tasinmast’ performans’.
http://publicartfund.org/view/exhibitions/5997_the_modern_procession
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Fig. 2 Desen,Yoshimoto Nara. Art Basel 2012.
Foto. Elif Varol Ergen, Kisisel arsiv.

Fig. 3. Giacomo Spazio, Bomb the World, Fig. 4. Alias, You Need Me, 2011, Tuval
2011, Ahsap iizerine karisik teknik. uzerine karisik teknik. Contemporary
Contemporary istanbul 2011 katalogu. istanbul 2011 katalogu.
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Resim 5. Gent sehrindeki tek legal grafiti sokagi.Foto. Elif Varol Ergen, Kisisel arsiv, Bel¢ika 2007. (sol)
Resim 6. Old Street ve Bricklane bolgesi, yasal olmasa da grafiti ve stensiller icin kurallarin biraz daha
gevsetildigi bolgelerdendir. Foto. Elif Varol Ergen, Kisisel arsiv, Londra, 2011. (sag)

Fig. 7: ‘Thumpert the fascist cotton tail’, Robert Williams. (http://www.robtwilliamsstudio.com/)
Fig. 8. Mark Ryden, ‘Incarnation’ panel uizerine yagh boya, 2009.
http://www.markryden.com/paintings/gay_90s/index.html

Fig. 9. Takashi Murakami, ‘Tan Tan Bo Puking a.k.a. Gero Tan.
2002, panel iizerine akrilik, 2002. Fotograf: Elif Varol Ergen,
Museum Moderne Kunst Frankfurt, 2008.

180



ART-SANAT 3/2015

THE FIRST LEVEL OF VAGANOVA BALLET SYLLABUS

SEDA AYVAZOGLU

Yrd. Dog¢. Dr, Cukurova Universitesi
Devlet Konservatuvari

Bale Anasanat Dali
sayvazoglu@cu.edu.tr

ABSTRACT

This resource provides a traditional introduction of the first year of Vaganova Ballet
Syllabus for the dance teachers and pupils. With its highly specialised technique and long
history, Vaganova Ballet system can seem inaccessible. This Vaganova Ballet Syllabus aims to
demonstrate that the underlying principles of the first year in ballet education which are
based on basic movement. This resource focuses on key movement principles of ballet, rather
than specific steps and emphasis is on correct placement, alignment and épaulement, seeking
always to allow these to arise through a developing sense of movement. In the first year, the
basic skills are introduced. The forms of the steps and slow tempos an excellent way of
developing the use of the body, legs and feet. Concentration of the first year exercises of
Vaganova Ballet Syllabus is characterised by a particular musicality, precision of movement
and clarity of line. Within the steps it’s emphasized to find the efficiency and deep physical
experience of which the body is capable, through this highly developed training system.

Key Words: Ballet, Vaganova syllabus, ballet education.

VAGANOVA BALE MUFREDATININ iLK YILI

OZET

Bu kaynak dans dOgretmenleri ve dgrencileri igcin Vaganova Bale miifredatinin
geleneksel ilk yil geleneksel tanitimini saglar. Vaganova Bale sistemi, son derece dzel teknigi
ve uzun bir gecmigi ile erigsilmez gériinebilir. Bu Vaganova Bale Miifredati, bale egitiminde
birinci y1lin temel hareketlerinin ardindaki ilkeleri géstermeyi amaclamaktadir. Bu kaynak,
6zel adimlar yerine, dogru yerlestirme, uyum ve épaulement’ni vurgulayarak, daima
hareketleri gelistirme duygusu ile ilerleme arayisina izin vererek balenin anahtar hareket
ilkelerine odaklanir. Ilk y1l, temel beceriler tanitilmaktadir. Adimlar ve yavas tempo formlari,
viicut, bacaklar ve ayaklarin kullanimini gelistirmek icin miikemmel bir yoldur. Vaganova
bale miifredati birinci yil egzersizlerinin yogunlugu, belirli bir miizikalite, hareketin
dogrulugu ve ¢izgilerin netligi ile karakterize edilir. Adimlar igerisinde, viicudun kapasitesini,
etkili ve derin fiziksel olarak bulma deneyimi, son derece gelismis egitim sistemi ile
vurgulantr.

Anahtar Kelimeler: Bale, Vaganova miifredati, bale egitimi.
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INTRODUCTION

The Vaganova Academy of Russian Balletis a school of classical balletin Saint
Petersburg, Russia. In 1957, the school was renamed in honor of the renowned
pedagogue Agrippina Vaganova, who cultivated the method of classical ballet training that
has been taught there since the late 1920s. Graduates of the school include some of the
most famous ballet dancers, choreographers and teachers in history and many of the
world's leading ballet schools have adopted elements of the Vaganova method into their
own training. As a teacher, Vaganova devised her own method of classical ballet training,
fusing elements of French, Italian and other methods as well as influences from other
Russian dancers and teachers. This method has become known worldwide as the
Vaganova method and lead to her being made director of the school, training some of the
most famous dancers in history (Vaganova).

Internationally renowned Vaganova Syllabus, a notated and progressive training
program that has produced some of the best dancers in the world, including Anna Pavlova,
Mikhail Baryshnikov, the legendary choreographer George Balanchine, and professional
dancers in almost every company in the world.

Many dance schools employ a training philosophy that assumes that if a dancer is
introduced to a complicated step like a turn or a jump and tries it for many years, he or she
will “eventually get it right”. In contrast, schools following the Vaganova Syllabus ensure
that when a dancer is introduced to a step (which sometimes requires waiting to build
strength and readiness), he or she will have developed the strong foundation and strength
that paves the way for success. Training progressively, just as one would do in piano or
learning another language - prevents accruing bad or dangerous habits along the way -
and frustration with just not being able to get it.

The first year’s aim of Vaganova Ballet Syllabus is to provide an assessment
scheme for dance, which gives the basis for the measurement of the individual candidate's
progress and development. The daily lessons and slow thorough training is an important
part of this program of study. Young muscles, joints and bones need time to develop, grow
and mold. Young minds need to learn about a very strict form of discipline that is only
accomplished through physical hard work and a wonderful feeling of doing for oneself.

The teachers makes up her/his excersises throughout the year according to what
needs to be taught according to the methodology for that year. Children are more likely to
be injured or have injuries when older if dance training is of poor quality.

VAGANOVA BALLET SYLLABUS

The first level of the training method is emphasized that all movement what the
basic principles are and how the body is aligned and moves in the space. From the first
year of study, the purpose of the movements is to produce, a dependable and strong turn
out, so that later, during jumps, the feet will form themselves into a precise correct
positions. At the first, students are given exercises mostly facing the barre until total
stability. Then the students are instructed to place one hand on the barre while executing
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the basic exercises and then during centre practice the students face the mirror. Students
study basic port de bras with all the barre and centre exercises in order to develop
coordination, artistry and musicality. Simple combinations at the barre are brought in and
repeated in the center. When the legs of the pupil are correctly placed, when they acquired
a turn out of the foot and the muscles have toughened then may be approached the study
of allegro. To make it jumps easier they are done in the beginning at the barre, facing it
and holding it both hands. Students are introduced to exercises on pointe work with the
given exercises for this elemantary level.

All exercises at the barre are teached two hands facing the barre only until step is
assimilated then one hand with slow tempos. The following exersises is taught in the basic
form then within the simple combinations (two hands facing the barre only until step is
assimilated then one hand. Slow tempos):

- Demi plié (In 1., II., V., later IV. positions )

- Grand plié (In I, II., V. later IV. positions )

- Battement tendu en croix, pour le pied (then with plié form )
- Battement tendu jeté en croix ( then with piqué)

- Rond de jambe par térre

- Fondu en croix a terre, off the floor

- Battement soutenu en croix a tere, off the floor

- Soutenu en tournant with half turn en dehors, en dedans
- Frappé a tere, double, off the floor

- Rond de jambe en l'air

- Petit battement

- Adagio; developpé passé, relevé lent, en croix

- Grand battement en croix, piqué

- Relevé (L, IL., V. positions)

- 1st and 3rd port de bras. The 3rd port de bras is done with the leg extended forward
and/or back with the toe on the floor, often as a conclusion to the rond de jambe par terre
exercise (also combined with other exercises).

BARRE
Demi Plié

The plié is defined as a bend of the knee and the dancers did a demi plié which is a
small bend of the knee. the legs must be well turned out from the hips, the knees open and
well over the toes, and the weight of the body evenly distributed on both feet, with the
whole foot grasping the floor. Demi plié is done in five positions. At the beginning of the
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barre, demi-plies accomplish much for the dancer. Pliés begin to warm up the joints of the
feet, ankles, knees and hips, assist in the development of flexibility of the muscles in the
lower body and bring an awareness of the turn-out in the hip sockets. The alignment,
balance and control of demi pliés are the strengthening foundations for the look and
carriage of the ballet dancer.

People who are naturally endowed with a talent for dance have a very pliant
Achilles’ tendon, and the leg easily forms and acute angle with the foot. Others have an
Achilles’ tendon that bends with great difficulty. In such cases it is necessary to begin a
struggle with nature, and here we must exercise great caution and consideration.
Therefore, if the feet of a pupil who finds it hard to plié should begin to hurt, especially the
ligaments, it is best to refrain for the time being from working on her plié, and return to
this work later (Vaganova 1969).

The repeated, continuous motion of the plié in all the basic ballet positions is
instrumental in learning the connected transitions between steps in the center. And the
action of demi plié at the barre is the basic essential in the development of muscle memory
for pliable, cushioned landings in jumps. Plié is inherent in all dance movements. It is to be
found in every dance pas, and therefore particular attention should be paid to it during
exercises. If a dancer lacks plié, her performance is dry, corse and devoid of plasticity. But
if the lack of plié is noticed in a pupil, the shortcoming can be corrected to a certain extent
(Vaganova 1969: 18).

In the study of the demi plié, it is distributed the weight of the body equally on
both feet. Later on, when the pupil learns to use her arms, plié may be done also with port
de bras. The bending movement should be gradual and free from jerks, and the knees
should be at least half-bent before the heels are allowed to rise. The body should rise at
the same speed at which it descended, pressing the heels into the floor. In the grand plié in
the second position or the fourth position ouverte (feet in the first position but separated
by the space of one foot) the heels do not rise off the ground. All demi-pliés are done
without lifting the heels from the ground. In all pliés the legs must be well turned out from
the hips, the knees open and well over the toes, and the weight of the body evenly
distributed on both feet, with the whole foot grasping the floor (American Ballet Theater
Dictinoary, 2014, parag. 1).

A study by Couillandre, Portero and Lewton-Brain (1998) with dancers from the
Ballets de Monte-Carlo has given us insights to improve the function of the demi-plié and
reduce stress on the foot, ankle and spine when performing this movement. By applying a
correction using principles of anatomy, biomechanics and movement intention we can
influence jumps, turns, and probably any steps requiring explosive takeoffs from a demi-
plié. It is a simple yet effective way of improving not only the foot in the demi-plié but also
full dynamic alignment (the body’s placement during movement). This is of special
interest in creating the illusion of ballon, an essential element of ballet where the dancer
appears to float in the air (Vaganova, 1969).
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As the pupils begins to practice in the center, it is aparent that the plie initiates
almost all movement. In the center the plié is the study of the student’s relationship with
the floor. While bending in demi plié, the pupil uses active resistance against the floor
which can propel him or her in any direction, achieve height in jumps and build torque to
enable a turn. It is the tension between the pupil and the floor through the plié that makes
these movements possible. The repetitive of the execution of the demi plié in training class
is used to improve strenght, timing, alignment, trunk stability, and coordination of joint
movement (Gantz, 1989-90).

Grand Plié

The grand plié movement is a deep bend of the knees while the feet are held in one
of the five positions of the feet. Only after a half movement, demi plié is fully mastered, the
full movement, grand plié is introduced. In grand plié, the lowering of the upright torso is
performed as the heel is raised from the floor and the metatarsophalangeal joints are
dorsiflexed, and the entire body weight is borne by the metatarsal head region and toes.
Compared with the demi plié, the grand plié is instrinsically more difficult to perform
because of the requirement of balance and torso stability on the smaller base and the
lower position of the torso at midcycle in grand plié. Therefore, the grand plié is believed
to be important of the development of strenght, flexibility, and balance (Clouser 1994), but
it's an advanced exercise that may potentially be executed with technical faults (Grieg
1994) .

Battement Tendu

The battement movement is defined as “a kicking movement of the working leg.
Battement tendu is one of the most fundamental movements of ballet technique. A tendu is
a movement where the foot is extended and never leaves the floor. The foot moves to the
front, side, and back from the first or fifth position. The tendu is the first movement in
dance where the pupils learn to stand with their weight on one leg. It is very important for
the dance student to learn this movement correctly from the beginning of their training.

Vaganova believed this basic step was the foundation of all of classical ballet. “One
of my teachers from St. Petersburg would say that you could do a dissertation just on
tendu alone, and how it affects the entire training,” remarks Grigoriev. The foot leaves a
perfect first position, massaging the floor with the ball of the foot and leading forward
with the heel. (Dance Spirit 2010)

Battement Tendu Jeté

A beating, or opening and closing, of the leg that is stretched and thrown. This
action is mainly to train the power and ability to kick the legs out, the ability to increase
the flexibility of the legs and the legs rubbed through this training to quickly kick for a
substantial the kicks and throws enjoyed the pace to lay the foundation.
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Rond de jambe par térre

An exercise at the bar or in the centre in which one leg is made to describe a series
of circular movements on the ground. Both legs must be kept perfectly straight and all
movement must come from the hip, along with the arching and relaxing of the instep. The
toe of the working foot does not rise off the ground and does not pass beyond the fourth
position front (fourth position ouvert) or the fourth position back. This is an exercise to
turn the legs out from the hips, to loosen the hips and to keep the toe well back and heel
forward. There are two kinds of ronds de jambe a terre: those done en dedans (inward)
and those done en dehors (outward). It is taught the third port de bras end of the
exercises from the first position. Starting out with a square port de bras gives dancers a
solid foundation in order to allow expansion of the chest and freedom in the arms as a
mature performer.

Sur le cou de pied

On the "neck" of the foot. An unilateral standing posture with the pointed gesture
foot held in front of, back of, or wrapped around the ankle of the stance leg. The working
foot is placed on the part of the leg between the base of the calf and the beginning of the
ankle.

Battement fondu

A term used to describe a lowering of the body made by bending the knee of the
supporting leg. Saint-Léon wrote, "Fondu is on one leg what a plié is on two." In some
instances the term fondu is also used to describe the ending of a step when the working
leg is placed on the ground with a soft and gradual movement. It begins from sur le cou de
pied position of the supporting leg which is in plie and extends until both legs are straight.
The working leg can end up on the floor a terre or off the floor en l'air. It can be executed
en croix.

Battement soutenu

Battement soutenu is performed smoothly and slowly from fifth position. The
dancer slides the working foot out until only the toes are touching the floor. The working,
extended foot never leaves the floor. It slides devant, a la seconde or derriere. The heel is
lifted off the floor stretching the instep of working foot, while the supporting leg is
lowered to demi-plié. Then the foot slides back to the original position while the
supporting leg straightens.

Soutenu en tournant

Meaning “propped as a turn.” A turn in which the student steps onto one foot,
slides the other into fifth position (on demi pointe), and then turns so that the foot that
was in front is moved to the back position.

Rond de jambe en I'air

Rond de jambe en l'air are done at the bar and in centre practice and may be single,
or double, en dehors or en dedans. The toe of the working foot describes an oval, the
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extreme ends of which are the second position en l'air and the supporting leg. The thigh
must be kept motionless and the hips well turned out, the whole movement being made by
the leg below the knee. The thigh should also be held horizontal so that the pointed toe of
the working foot passes at (approximately) the height of the supporting knee. Ronds de
jambe en l'air may also be done with the leg extended to the second position en l'air
(demi-position) and closed to the calf of the supporting leg. The accent of the movement
comes when the foot is in the second position en l'air. The movement is taught en dehors
and en dedans.

Battement Frappé

An exercise in which the dancer forcefully extends the working leg from a cou-de-
pied position to the front, side or back. This exercise strengthens the toes and insteps and
develops the power of elevation. It is the basis of the allegro step, the jeté. For the
preparatory position: The working leg extended to the side, pointe tendu, on the floor,
bend the knee of the working leg striking the supporting leg sur le cou de pied front
(Kostrovitskaya 2004).

Petit Battement

A battement action where the bending action is at the knee, while the upper leg
and thigh remain still. For the preparatory position: the working slightly open to the side
in second position. From the second position and the foot is replaced to the sur le cou de
pied front. An exercise for speed and agility in the lower leg. In the starting position, the
working leg is sur le cou-de-pied. It opens in the direction of second position but only half
way, as the leg does not fully extend at the knee. The working leg then closes to sur le cou-
de-pied opposite of where it started. The knee and thigh stay in the same place and do not
move during the process. The bending action is at the knee, while the upper leg and thigh
remain still. The working foot quickly alternates from the sur le cou-de-pied position in
the front to the cou-de-pied position in the back.

Adagio

Adagio refers to a series of slow and refined movements. In adagio the pupil
masters the basic poses, turns of the body (in the centre) and the head. Adagio begins with
the easiest movements. With time its getting more varied.

This exercises develop a sustaining power, sense of line, balance and the beautiful poise
which enables the dancer to perform with majesty and grace (Grant 2008).

Relevé lent

Literally means “raised slow”. The working leg lifts slowly from pointe tendu
(while stretched) to 45 or 90 degrees, or higher. The main purpose is to train the outward
and control capability of power-leg, and also enhances the ability of the main leg and the
back at the same time, lay the foundation for the other power leg in the air to control the
action and movement.
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Développé passé

A développé is a movement in which the working leg is drawn up to the knee of the
supporting leg and slowly extended to an open position en I'air and held there with perfect
control. The hips are kept level and square to the direction in which the dancer is facing.
Starting from fifth position, the working leg is raised following the supporting leg up to the
knee (in retiré). It is then slowly extended to an open position en I'air and held there. The
body is kept square to the direction the dancer is facing, with the hips
aligned. Développés are performed to the front, sides and to the back.

Grand Battement

An exercise in which the working leg is raised from the hip into the air and brought
down again, the accent being on the downward movement, both knees straight. This must
be done with apparent ease, the rest of the body remaining quiet. The function of grands
battements is to loosen the hip joints and turn out the legs from the hips. Grands
battements can be taken devant, derriére and a la seconde. Grand battements are known
to be the precursor to many jump skills, preparing the gesture leg to develop speed and
power to propel the body into the air. Lawson (1975) states “...the dancer must clearly
understand that the working leg alone performs”.

Relevé

The relevé movement is when the dancer lifts onto the ball of their foot
(metatarsals) keeping the legs straight. The instruction for the dancers for this closing was
to extend their leg for the tendu and then close to the relevé with straight leg, followed by
the next tendu movement. The reasoning for looking at the relevé closing was the relevé,
heightens the center of gravity, giving the dancer space to bring their leg back without
bending the knee. In the traditional closing, dance instructors commonly instruct the
students to lift at the hips/pelvis to create space for the leg to come back to the body
straight; although, dancers often cannot create enough space to close regardless of the
amount of lifting they do, and must strategically bend the knee to accomplish the close.
The relevé closing was specifically employed in this study to address this problem and
attempt another possible solution for the closing by having the dancer rise onto the balls
of their feet.

CENTER

Centre practice is the name given to a group of exercises similar to those a la barre
but performed in the centre of the room without the support of the bar. Simple
combinations at the barre brought in and repeated in the centre. Basic poses are studied.
These exercises are usually performed with alternate feet and are invaluable for obtaining
good balance and control.
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The concept of Epaulement; Croisé and Effacé must be explained at the beginning
for the exercises of the center. Following exercises is taught gradually from the basic form
in center practice of Vaganova method at the first level:

- Demi plié en face and from 5th position with épaulement

- Grand Grand Plié in 1st, 2nd, 3rd, 5th and then 4th position with épaulement
- Battment Tendu in 5th position with demi-plié with all sides

- Battement Tendu Jeté in 5th positions with all sides

- Rond de jambe par térre; en dehors and en dedans

- 1st port de bras en face and 2nd port de bras croisée

- Demonstrating the big poses croisés, effacés and ecartés

- Battement Fondu en face, off the floor

- Battement Frappé en face, double, off the floor

- Petit Battement sur le cou de pied (even accent)

- Rond de Jambe en I'air (regular form)

- Temps Lié par térre

- Relevé Lent at 90 degrees

- 3rd port de bras with épaulement

- The small and big poses

- 1st, 2nd and 3rd arabesques with the toe on the floor

- Pas de bourreé change with épaulement en dehors and en dedans with arms.
- Relevé on demi-pointe in 1st, 2nd and 5th positions both with and without plié.

In addition to the barre exercises which are repeated in the center exercises, the
following movements are taught for the centre works:

Temps lié par térre

Temps lié par terre, an exercise used in centre practice, is composed of a series of
steps and arm movements based on the fourth, fifth and second positions. A very valuable
exercise for the achievement of a soft demi-plie, it teaches control and balance in
transmitting the weight of the body from one position to another with a smooth
rhythmical movement. Simple connected movement, travelling forward. Fifth position
croisé right foot front, arms bras bas. Demi-plié and glide the pointed toe of the right foot
into fourth position croisé and raise the arms to the gateway. Demi-plié in the fourth
position, then shift the wieght onto the right foot, straightening both knees and raising the
left foot pointe tendu croisé dérriere and the arms en attitude, left arm high. Close the left
foot to the fifth position back in demi-plié, body en face and lower the left arm in front of
the waist. Slide the pointed toe of the right foot to the second position, leaving the left foot
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in demi-plié; shift the weight onto the right foot in demi-plié, straighten the knees opening
the left arm to the second position and turning the head to the left. With pointed toes, slide
the left foot onto the fifth position croisé devant and demi plié, lowering the arms to bras
bas. Repeat the whole movement ot the other side.

Pas de basque

A travelling step from fifth position with demi plié. Starts in 5th position; assume
right foot front. On the upbeat, demi-plié; the right foot glides forward in croisé and
continues with a demi-rond de jambe en dehors to the side, while the left foot remains
in plié. A small jump occurs onto the right foot indemi-plié. The left foot now glides
through 1st position into croisé forward. On the final count, the weight is transferred to
the left foot and a small jump is made to bring the feet together where the left one was
placed. The movement finishes in 5th croisé.

Pas de bourreé

A basic linking step which permits a change from one fifth position to another. The
pas de bourrée consists of three steps that bring the dancer’s front foot back or back foot
forward changing with sur le cou de pied steps.

Pas Balancé

A waltz step. For example, a balancé to the right, starts in fifth position. On count of
1-2-3, right foot goes out to the side and the weight is transferred to it. Inmediately it is
brought left foot behind right and and transfered the weight to the ball of the left foot
while rising up on it. It is put the weight back on the right foot flat on the floor. A balancé
to one side is almost always followed by a balancé to the other side.

JUMPS
All dance jumps mechanically consist of 4 phases:
1. Preparation
2. Take-off
3. Flight
4. Landing

The preparation serves as a run-up. Before the initial jump the dancer gains a
certain horizontal velocity, which, in case of effective application, improves the
performance of the jump, especially the take-off phase (Kalichova, Vol:5 2011).

To make them easier they are done in the beginning at the barre, facing it and
holding on with both hands. When the legs of the pupil are correctly placed, when they
have acquired a turn out when the ball of the foot has been developped and stenghthened,
when the foot has gained elasticity and the muscles have toughened - then may we
approach the study of allegro (Vaganova, 1969, s. 12). Following exercises are taught in
the first level of Vaganova Ballet Syllabus:
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- Temps levé saute in 1st, 2nd and 5th positions
- Petit Changement de pieds

- Petit Echappé in 2nd position
- Pas Assemblé - side only

- Pas Sissone simple - en face

- Pas Glissade - Side

- Pas Jeté - side only

- Pas de polka

- Pas de basque - Stage form

- Trampoline jumps

Temps levé Sauté

The sauté jump is a vertical jump with an initial counter movement (a preparatory
bend of the knees (demi-plié) to assist with the achievement of greater elevation. It is
typical for this movement to be performed with the feet in 1st, 2nd or 5th positions and
lands in the same position.

Petit Echappé Sauté

Escaping or slipping movement. An échappé is a level opening of both feet from
fifth to the second position. With a demi plié, pushing off the floor with extended toes and
straightened knees and immediately open the legs to the second position. Again spring
into the air in the same manner and return to fifth position in demi plié.

Pas Assemblé

It’s taught to the side without moving and with en dehors and en dedans forms. It
means, assembled or joined together. A step in which the working foot slides well along
the ground before being swept into the air. As the foot goes into the air the dancer pushes
off the floor with the supporting leg, extending the toes.

The next jump to be done is assemblé, rather complicated in structure. This
sequence has deep and important reasons. Assemblé forces the dancer to employ all
muscles from the very start. It is not easy for the beginner to master it. Every movement of
the movement has to be controlled in performing this pas. This eliminates every
possibility of muscular loosenes (Vaganova, 1969, s. 12).

Pas Jeté

A step in which the dancer springs from one leg and lands on the other. It's
important to feel pushing the floor with both feet after the plié and not to travel to the
sides with brushing foot. With brushing the working foot out, hop off the supporting leg,
and it is landed on the working foot with the other foot sur le cou-de-pied behind.
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Petit Changement de pied

Change of the feet. The term is usually abbreviated to changement. Changements
are springing steps in the fifth position, the dancer changing feet in the air and alighting in
the fifth position with the opposite foot in the front. It is done petit in at first level.

Pas Glissade

A traveling step executed by gliding the working foot from the fifth position in the
required direction, the other foot closing to it. Glissade is a terre a terre step and is used to
link other steps. After a demi-plié in the fifth position the working foot glides along the
floor to a strong point a few inches from the floor. The other foot then pushes away from
the floor so that both knees are straight and both feet strongly pointed for a moment; then
the weight is shifted to the working foot with a fondu. The other foot, which is pointed a
few inches from the floor, slides into the fifth position in demi-plié.

Pas Sissone simple

In sissonne simple, the most elementary form, the movement begins in 5th
position. Jump straight up, with the legs together and the feet pointed. Landing on one foot
in demi-plié, while the other foot sur le cou-de-pied either in front or back (corresponding
to whether the foot sur le cou-de-pied began in front or back, it does not change).

POINT EXERCISES

And before learning pointe work, a dancer must be able to maintain turn out while
performing center combinations, hold a proper ballet position with straight back and good
turnout, pull up properly in the legs, and balance securely in relevé. En pointe exercises
determines foot placement and body alignment. Pointe work is a gradual process that
starts with exercises at the barre to develop the strength in ankles, feet, and legs required
for pointe technique. The first exercises at the barre are usually relevés and échappés
(Barringer and Schlessinger,2012). When the student is comfortable executing these steps
on both feet, and tendons and muscles have become sufficiently strong, centre steps are
introduced. These exercises emphasize various aspects of ballet technique, such as
balance, coordination and turning out etc.

All exercises on point are teached two hands facing the barre only until step is
assimilated then at the center with slow tempos.

- Relevés 1st, 2nd and 5th positions en face.
- Pas échappé 2nd position.

- Assemblé soutenu.

- Pas de bourrée with changing feet.

- Pas de bourrée suivi.

- Pas courus.

Relevés
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In first, second and fifth positions.; It’s taught, according to the degree of mastery,
first facing the barre thereafter, with execution in the center.

Pas Echappé

With demi plié and with a little spring, open the feet to the second position on
pointes. The feet should glide rapidly to the open position and both feet must move evenly.
On reaching the open position both knees must be held out. With a little spring return to
the fifth position facing en face.

Assemblé soutenu

Step starts from the fifth position. Both legs in demi plié then one foot slights to the
side and straighten, the leg showing the degagé form and then puts together in fifth
position on pointe and finished again in demi plié fifth position. The step also can be made
in reverse, the front leg circling to the back.

Pas de bourrée with changing feet

A transitional movement in which body weight quickly transfered from foot to foot
in three small steps. Pas de bourrée has several variations. Pas de bourrée is divided two
basic forms: with a change of feet, and without a change of feet.

Stand croisé, left foot pointed behind (right sole entirely on the flooré. Arms in
preparatory position. Demi plié on right leg. Step on left foot on point, bringing it close
behind the right foot; right foot pointed sur le cou de pied front and raised slightly on the
left leg, step onto right foot on point, toward 2nd position without moving too much from
the spot; left foot sur le cou de pied front as described above. Fall on left foot in demi plié
croisé. Right foot sur le cou de pied back. Arms take a small pose croisé. Repeat on the
other foot, with the movement into the other direction. Thus is executed pas de bourée en
dehors. To execute pas de bourrée en dedans take the first sur le cou de pied to the front
and the 2nd to the back then the last sur le cou de pied to the front.

Pas de bourrée suivi

A gliding movement by a dancer on pointe consisting of many very small steps
taken with the feet close together. It may be done in all directions or in a circle. If done in
fifth position the steps are said to be en cinquiéme or a pas suivi.

Pas courus

A running progression on the point by a series of small, even steps with the feet
close together. This step is always executed without a turn out (knees straight forward). It
is done travelling forward or backward. A series of “running” (couru) steps on pointe or
demi-pointe with the feet close togetherlf done in first position, legs are kept turned in
and they are said to be en premiére or simply, pas couru.

CONCLUSION
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The Vaganova program of study is set up to be taught beginning at the age of 10, 6
days a week, 5-6 hours a day, for 8-9 years of study. These are selected children. There
have been many "experimentations” of the implementation over the years both inside and
outside of Russia. In Russia, children study general physical fitness and stretching in order
to prepare them for the very strict study of the Vaganova methodology for 2-3 years prior
to studying ballet in a professional sense. There are pre-ballet classes given at Vaganova
Academy which consist of strenghtening and stretching exercises, along with dancing
steps (skips, gliding steps, polkas, etc.) and general music and coordination exercises.

Simply stated, the program of study in the first year of training in Vaganova is so
very slow and compley, it takes a great deal of maturity and physical strength to handle
the demands when taught as it has been thought out and structured. This means a huge
commitment by the child, the family and the teacher.

Artistry is the final goal that is created by an accomplished technician, or someone
that has gone through the required 8 year course of study. Artistry may be explored at this
point It is not the goal to do "dancy-ness" at a young age, but to get the technique and then
when the body has that, and the student has matured mentally and physically, is only then
artistry worked on. We can't expect artistry from first-year students who are working
really hard and concentrating on technique, and executing particularly slow steps. And
probably the teacher asks for clean technique and not expression.

Finally, it’s highly qualified instructors and coaches have backgrounds not only in
the Vaganova method, but also in Vaganova pedagogy - so they not only know how to
dance, they also know how to work with young people. Proper dance training can make it
possible for a dance student to become a professional dancer and achieve their dream of
dancing on stage.

Quality dance training, when continued for a number of years, gives the student
confidence as well as the ability to dance correctly. Classically trained ballet dancers can
go anywhere in the world and take class anywhere they choose, without ever having to
WOITy.
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OZET

Bdcekler arsiv ve kiittiphaneler icin en 6nemli tehlike kaynaklarindandir. Malzemeye
verdikleri fiziksel hasar hizla yayilabilir ve biitiin bir kiitiiphaneyi tehdit edebilir. Bu
calismada béceklerin iireme sartlari, tespit ve miidahale yontemleri ele alinmigtir. Miidahale
yontemleri kimyasal ve kimyasal olmayan metotlar olarak ikiye ayrilmis, belgeye ve
kullaniciya verebilecekleri zararlar arastirilarak en uygun yéntemler ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Bicek; Arsiv ve Kiitliphaneler; Béceklerin Ureme Sartlari, Tespit ve
Miidahale Yéntemleri, Kimyasal ve Kimyasal Olmayan Metotlar.

PROTECTION METHODS FROM INSECTS IN ARCHIVES AND
LIBRARIES

ABSTRACT

For the archives and libraries, insects are the most important sources of danger. The
physical damage given to material can spread quickly and can threaten entire the library. In
this study, conditions for breeding of insects, detection and intervention methods are
approached. Intervention methods are divided into chemical and non-chemical methods,
damage caused to the document and the user are researched and suitable methods are
mentioned.

Key Words: Insect;, Archives and Libraries; Conditions for Breeding of Insects; Detection and
Intervention Methods, Chemical and Non-Chemical Methods.
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GIRIS
Tim bocekler yasam dongiileri boyunca yetiskin olana dek siliren bir metamorfoz

gecirirler. Yumurta, larva, pupa ve ardindan ergin bocek evrelerini geciren bu zararlilar,
bazi tiirleri disinda genellikle en biiytlik hasari larva doneminde verirler (Fig. 1-2).

Esere verdikleri zararin boyutlar1 bdceklerin cinslerine ve tiirlerine gore
degismektedir. Bocek tiirii ise genellikle eser iizerinde olusturduklari zarardan
anlasilabilir. Kagidi, kitabin deri cildini, mukavvayi, yapistirici malzemeyi, parsémeni,
ahsabi besin olarak kullanarak eseri hasara ugratirlar (Fig. 3-5). Kiitliphane ve miize
malzemesine zarar veren yaklasik 70 bocek cinsi bulunmaktadir. Karakteristik
ozelliklerine gore kagitlar lizerinde oyuklar ve delikler olusturarak zamanla biiyiik bir
yikima sebep olabilirler (Kizik 2005: 29.)

Kagit malzemeyi ve kitaplari hedef alan boceklerin en ¢ok karsilasilanlari sunlardir:
Kagit Gliveleri (Thysanurans)
Kitap Kurtlar1 (Book Worms)
Kitap Biti (Book louse)
Deri Bocegi (Skin beetles)
Hamam Bocegi (Cockroaches)
Termitler (Beyaz ve kanatl karincalar)
ONLEMLER

Bocek hasarimi  olusmadan engellemek icin alinabilecek baz1 6nlemler
bulunmaktadir. Koleksiyonun kendisi disinda personel yemek artiklari, ofislerde veya
varsa mutfak kismindaki gidalar, ¢opler de bocekler icin cezbedicidir. Saksi bitkileri veya
su icindeki bitkiler, 6lii veya 6lmekte olan bitkiler, cigekli bitkilerin polenleri de bocek
varligini tesvik eder. Bina iginde bitki yetistirilmemeli, yiyecekler ve c¢opler sikica
kapatilmis bicimde saklanmalidir. Bina ici ¢opler mutlaka gilinlilk olarak
uzaklastirilmalidir.

Acik birakilan pencere ve Kkapilar, duvarlardaki c¢atlak ve yariklar, borular,
havalandirma kanallar1 ve bina ¢evresindeki bitkiler boceklerin bina i¢ine tasinmasinda
rol oynarlar. Pencere ve kapilar mutlaka sikica kapatilmis olmalidir. Bina disindaki
borularin agzi bocek girisini engelleyecek bicimde yalitilmis olmali, duvarlardaki ¢atlak ve
delikler saptanarak kapatilmalidir. Kuslar ve kemirgenler gibi daha biiyiik zararhlara karsi
da 6nlem alinmali muhtemel giris yerleri kapatilmaldir. Yesillendirilmis alan binanin
duvarina en az 50cm uzaklikta bulunmalidir.

Bircok bocek icin optimum iireme sicaklgr 20-30°C dir. Sicaklik -2°C nin altina
indiginde veya 45°C nin iizerine ciktiginda ise genellikle yasayamazlar. Yayilmalari icin
gerekli bagil nem diizeyi ise %60-80 arasindadir. Hayatta kalmalari icin nem en dnemli
etkenlerdendir hatta silverfish (giimiis bocegi) gibi tiirler yiiksek nem degerlerinde de
yasarlar. Saglikli bir depo alaninda sicaklik 20°C yi, bagil nem ise %50’yi asmamalidir.
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Depolarin yakinindan gegen su borulari, tuvalet, mutfak gibi alanlar ve hatta
iklimlendirme cihazlar1 tehlike arz eden su kaynaklaridir. Cat1 veya zeminden sizan su da
mekanin nem diizeyini yiikseltebilir. Bu alanlarda meydana gelebilecek sizintilar, stirekli
kontroller ile 6nlenebilir. Depolarda bulunmasi miimkiin olan karanlik, dar ve kontrolsiiz
alanlar (dolap arkalari, koseler v.s), toz ve kir ile birlesince bdcekler icin uygun yasam
ortami hazirlanmis olur. Depo alanlarnt 6 ayda bir temizlenmeli, yillda en az bir kez
(6zellikle bahar aylarinda) bécek varligi kontrol edilmelidir. Pencere esikleri, raf ve
cekmecelerin arkalari, kutu icleri 6ncelikle bakilmasi gereken alanlardir. Bu sirada
rastlanan bo6cek kalintilari, canli bdcekler icin ¢ekici oldugundan hemen
uzaklastirilmalidir. Bu uzaklastirma islemi mutlaka ayarlanabilir vakum altinda ve diger
kiitiphane malzemesinden ayr1 bir alanda yapilmahdir. Temizlik sonrasi ¢ikan artiklar
bina disindaki ve glinliik olarak bosaltilan ¢6pe atilmalidir.

Kiitiiphaneye yeni gelmis eserler bocek riskine karsi hemen incelenmelidir. Agik
renkli temiz bir yiizey lizerinde tiim sayfalari, ciltli ise cildi ve o6zellikle sirt kismini,
cerceveli ise cercevenin arkasi, ici ve diger ek malzemeleri dikkatlice taramak
gerekmektedir. Bu islem siiresince eserler arsiv kutulari icinde saklanarak stirekli kontrol
edilmeli ve diger eserlerle temasindan kacinilmalidir.

TESPIiT YONTEMLERI

Haserelerle bas etmenin en etkin yolu rutin olarak izleme yapmaktir. Bocek tuzaklari
kullanilarak yapilan rutin izlemeler, boceklerin giris yerleri, sayilari, yasam alanlar1 ve
yasam kosullar1 hakkinda bilgi saglar. Elde edilen bu bilgiler sorunlu alanlarin saptanmasi
ve gerekli miidahale yontemlerinin belirlenmesi i¢in kullanilir.

En sik kullanilan bocek tuzaklar: kolaylikla edinilebilen yapiskan tuzaklardir. Cesitli
tirleri vardir: diiz tuzaklar, dikdortgen kutu seklinde tuzaklar (moteller) ve c¢adir
seklindeki tuzaklar. Birgok konservator tasima kolaylig1 nedeniyle cadir tuzaklar tercih
etmektedir (Parker 1988: 119). Bocek tuzaklarinin kurulmasi ve izlenmesinde su
prosediir uygulanmalhdir:

1. Mekanin plani iizerinde tiim kapilar, pencereler, su ve 1s1 kaynaklari, mobilyalar
belirlenmelidir.

2. Muhtemel bocek rotalart ve yerlestirilecek tuzaklar plan iizerinde
isaretlenmelidir.

3. Tuzaklara numara verilmeli ve yerlestirildikleri tarih tizerlerine kaydedilmelidir.
4. Tuzaklar diizenli olarak toplanarak incelenmelidir.

5. Elde edilen kanitlara gore tuzaklarin yerleri ve denetimleri hassaslastirilmalidir.
Sonuclar negatif ise tuzaklarin yeri degistirilerek tekrar denemelidir.

Belli bir alanda bocek istilasindan stlipheleniliyorsa tuzaklar her 3 metrede bir
yerlestirilmelidir. Tuzaklarin yapistiricisi koleksiyon malzemeleri ile temas ettiginde
hasara neden olabilir bu nedenle tuzaklari yerlestirirken ¢ok dikkat edilmelidir. Tuzaklar
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en az li¢ ay boyunca haftalik kontrol edilmeli ve her kosulda iki ayda bir yiizeyleri
doldugunda ya da yapiskanliklarini kaybettiklerinde ise hemen degistirilmelidir.

Dokiimantasyon yapilmadan gergeklestirilen izleme faydasiz olacaktir. Boceklerin
miktari, bocek tiirleri ve biliylime asamalar1 her tuzak icin kaydedilmelidir. Tarih ve
tuzaklarin degistirildigi yerler not edilmelidir. Ayrica canli ya da 06lii bocekler veya
diskilar gibi delillerinde ayrintili kayitlar: tutulmalidir. Bécek cinsinin tespit edilmesinde
kullanilacak pek ¢ok kaynak vardir. Tanimlama yapmak icin ayrica bocek bilimcilerden
veya Universitelerin ilgili boliimlerinden yardim alinabilir (Selguk 2004: 15).

MUDAHALE YONTEMLERI

Bocek tespiti sirasinda rastlanan bir veya iki bocek mutlak bir kriz durumunun
habercisi sayilamaz. Ancak yukarida belirtilen 6nleyici tekniklerden yanit alinamayan
tespit edilmis ciddi bir bocek istilas1 varsa dogrudan miidahale gerekli olabilir. Kimyasal
ve kimyasal olmayan tedaviler mevcuttur ancak miimkin oldugunca kimyasal
kullanilmayan yontemler tercih edilmelidir.

1. Kimyasal Yontemler

Pestisitler (Bocek ilaglar1) kullanim bigimleri ve fiziksel o6zelliklerine bagli olarak
kategorilere ayrilir.

- Aerosol spreyler (Bocekleri kontrol etmek icin kullanilan yaygin ancak uygunsuz
kimyasal yontemlerden biridir).

- Cezp ediciler (Bocekleri igine ¢ekerek oldiirtirler).
- Bocek yemleri ve peletler.

- Temas ve kalinti spreyleri (Bocek rotasi oldugu diisiiniilen ¢atlak ve yariklara
puskiirtiilerek boceklerin temas aninda 6lmesini veya yiiriirken kalint1 yoluyla yuvalarina
tasimalarini saglarlar).

- Borik asit ve silis gibi tozlar.
- Sisleme konsantreleri (Bir pestisit ve yag formiilasyonunu havada ash tutarlar).
- Fumigantlar (Malzemenin 6ldiirticii bir gaza maruz birakilmasi esasina dayanir).

- Kalinti birakan ve buharlasan hasere seritleri (Hasere serit boyunca yiiriirken,
buharlasarak bir fumiganta doniisen serit lizerindeki pestisiti emer).

- Kovucular (Naftalin v.s). Bunlar bocekleri 6ldiirmek degil kovmak i¢in kullanilirlar.

Fumigantlar pestisitlerin en toksiklerindendir; diger pestisitler genellikle bir sivi
icinde asilidir ve piiskirtiliir. Fumigant gazlar havada kalir ve kolayca genis bir alana
yayilabilir. Bir gaz fumigant olan etilen oksit (ETO) (CH2)20; 1980'lere kadar kiitiiphane ve
arsivlerde yaygin bigimde kullanilmis, birgok kiitiiphane kendi ETO odasini olusturmustur.
ETO yetiskin bocek, larva ve yumurtalara karsi etkilidir. Ancak kullanicilarda ciddi saglik
sorunlarina yol acar. Ayrica kagit, parsomen ve derinin fiziksel ve kimyasal 6zelliklerini
degistirebildigine dair kanmitlar vardir. Bu sebeple ETO kullaniminda kabul edilebilir
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sinirlar giderek distrilmiis ve kiitiiphanelerde mevcut ETO odalarinin ¢ogu bu
kisitlamalar1 yerine getirememistir. Uygulama sonrasi bir miktar ETO kalintis1 eser
tizerinde kalmaktadir. Ancak uzun vadede eser ve personel lizerindeKki etkisi hakkinda ¢ok
az bilgiye sahibiz. ETO kullanimindan kag¢inilmali mutlaka kullanilacaksa bu islem kurum
disinda yapilmali, malzeme kiitiiphane veya arsive iade edilmeden 6nce en az birkag¢ hafta
kontrollii havalandirilmalidir.

ETO disinda metil bromiir (CH3Br), fosfin (PH3), siilfiiril florit (SO2F;) gibi zehirli
kimyasallar da kullanilmis ancak yiiksek riskleri dolayisiyla zamanla terk edilmeye
baslanmislardir.

Genel olarak, fumigant ve diger pestisitler, bulanti, bas agris;, solunum
problemlerinden kansere kadar degisen, uzun ve kisa vadeli saglik sorunlarina neden
olabilirler. Bir¢cok kimyasal tedavi uygulama sirasinda hi¢bir probleme neden olmaz, ancak
viicuda absorbe edilmis oldugundan yillar sonra saghk sorunlariyla karsilasilabilir. insan
sagligina verdikleri zararin yani sira eserler iizerinde de kalinti birakarak bozulmalarin
hizlandirabilirler. Risklerin biiyiikliigii hakkindaki farkindalik kimyasal olmayan bdcek
kontrol yontemlerinin kullanilmasina olan ilgiyi arttirmistir.

2. Kimyasal Olmayan Yontemler

Boceklerin yok edilmesi icin Kkullanilan kimyasal olmayan cesitli stirecler
arastirilmistir. En umut verici olanlar kontrollii dondurma ve modifiye atmosfer kullanilan
yontemlerdir. Is1 kullanimi, gama radyasyon ve mikrodalga ise basarili olduklari heniiz
kesin olarak kanitlanmamis yontemlerdir.

Dondurma Yontemi

Kontrollii dondurma son 15 yilda cesitli kurumlarda uygulanmis ve etkinligi
hakkinda sunulan raporlar biiyiik 6l¢iide olumlu olmustur. Dondurma sirasinda higbir
kimyasal madde kullanilmadigindan kiitiiphane personeli icin saghk tehtidi
olusturmamaktadir. Cogu kiitiiphane materyalinde kullanilabildigi ve koleksiyonlara zarar
vermedigi sOylenebilir (Deneysel ¢calismalar ve varolan literatiire gore). Ancak bu konuda
arastirmalar hentliz tamamlanmis degildir. Cok kirilgan nesnelerin, farkli malzemelerin bir
arada kullanildigi eserlerin béceklerden arindirilmasinda tercih edilmemeli, herhangi bir
yontemi belirlemeden 6nce bir konservatdre danisiimalidir.

Sicaklik ve nem degerleri kontrol edilebilen ticari dondurucular dondurma islemi
sirasinda kullanilabilir. Dikkat edilmesi gereken en 6nemli konu eserlerin icine konulacagi
torbalarin dondurma sirasinda olusan nem degisikliginden eseri korumasi ve eser
tizerinde olusabilecek yogusmayi engelleyecek nitelikte olmasidir.

Donma ¢ok yavas oldugunda veya dondurmadan o6nce eserlerin serin bir ortamda
tutulmast durumunda, bazi bdceklerin diren¢ gostermesi miimkiindiir. Kiitiiphane
zararhlarinin donmaya dayanimlari hakkinda yeterli arastirma bulunmamaktadir.

Dondurma islemi baslayana kadar malzemenin oda sicakliginda tutulmasi gerekir.
Dondurucu iginde eserler ¢ok sikisik olmamalidir aksi halde donma islemi yavaslar.
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Malzemenin hizli dondurulmus olmasi ¢ok 6nemlidir. Dondurucu igindeki sicakligin 4 saat
icinde 0°C ye ve 8 saat icinde -20°C ye ulasmasi gerekir. Uygulama -20°C de 48 saat
boyunca devam etmelidir (Florian 1990: .6).

Islem sona erdiginde koleksiyonlarin yavas ¢éziilmesi saglanmalidir. Sicakhik énce
yaklasik 8 saat boyunca 0°C ye ardindan da oda sicakligina kadar getirilmelidir. Dondurma
islemine tabi tutulan eserler izlenerek bocek sorunun ¢6ziildiigiinden emin olunmalidir.
Uygulamanin tiim agamalar1 kaydedilerek saklanmalhdir.

Dondurma yontemi kimyasal tedavilerdeki gibi bir kalint1 birakmamasi1 bakimindan
onemlidir. Ancak koleksiyonlar uygulamalar sonrast bakimli depolama alanlarinda
saklanmiyorlarsa yeni bir bocek istilasi kesinlikle tekrar meydana gelecektir.

Modifiye Atmosfer Uygulamasi

Modifiye atmosfer” bocek istilasin1 kontrol etmek icin tarim ve gida sektorlerinde yaygin
olarak kullanilmaktadir. Bu terim; azaltilmis oksijen, karbondioksit artirimi ve o6zellikle
azot gibi inert (tepkimeye girmeyen) gazlarin kullanimi gibi farkhh uygulamalar
icermektedir. Son 10 yil iginde kiiltiirel kurumlar tarafindan modifiye atmosfer kullanimi
ile ilgili cesitli deneyler gerceklestirilmis ve genellikle basarili sonuglar elde edilmistir.
Modifiye atmosfer etkin bir yontem olarak goriilmektedir ancak, belirli bocek tiirleri i¢in
gereken uygulama stireleri ve yontemlerini belirlemek i¢in yeni ¢alismalara ihtiyag vardir.
Uygulamalarda koleksiyonlarin zarar gérmedigi saptanmistir ancak uzun vadeli etkileri
lizerine yapilan arastirmalar heniiz yeterli degildir. Yiiksek diizeyde karbondioksite maruz
kalinmasi durumunda personel icin potansiyel tehlike s6z konusudur ancak koleksiyonlar
tizerinde hicbir kalinti birakmaz.

Modifiye atmosfer uygulamasi klasik bir fumigasyon odasinda veya tasinabilir
cadirda yapilabilir. Kimi durumlarda diisiik gecirgenlikli plastik torbalar da kullanilabilir.

Eserler belgelendikten ve uygulama alanina yerlestirildikten sonra ¢adirdaki (uygulama
alam1 ¢adir ise) hava tahliye edilir ve karbon dioksit (genellikle yaklasik %60
konsantrasyonda) veya azot (havada %1'den daha az oksijen kalacak oranda) igeri verilir.
Istenen atmosferik konsantrasyona ulasildifinda, belirli bir sicaklik ve bagil nem diizeyi
korunarak yeterli zaman gecmesi saglanir (Daniel vd.1993: 15-19).

Islem tamamlandiktan sonra vakum kapatilir, icerideki karbon dioksit veya azot
bosaltilarak c¢adir havalandirilir ve eserler uygulamanin etkisini incelemek tiizere bir
karantina alanina gotiiriiliir.

Simdiye kadar yapilan uygulamalarda cesitli uygulama siiresi, sicaklik, bagil nem
degerleri kullanilmistir. Kabul edilebilir bir bocek éldiirme orani elde etmek i¢gin gerekli
siire¢ bocek tiirline gore degisebilmektedir bu sebeple heniiz modifiye atmosfer

*Modifiye atmosfer: Degistirilmis atmosfer anlamina gelen bu sézciik daha ¢ok gida ambalajlamada kullanilan
bir terimdir. Ambalaj igerisindeki karbondioksit, azot ve oksijen oranlarinin ayarlanmasi suretiyle gidalari
saklama bigimidir.
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uygulamalar1 icin herhangi bir genel kural yoktur. Modifiye atmosfer uygulamasina
baslamadan 6nce tavsiyeler icin bir koruma uzmanina bagvurulmaldir.

Is1 Kullanimi

Is1 etkisi ile boceklerin yok edilmesi gida isleme ve tip alaninda yaygin olarak
kullanilmaktadir. En az bir saat icinde sicaklik 60°C ye ¢ikarilarak bocekler oldirilir.
Ancak bocekleri 6ldiirmek icin gereken diizeydeki 1s1 kagitta yaslanmayi hizlandirir ve
biiytlik 6lciide oksidasyona sebep olur. Is1, malzemelerin kirilgan ve hasarli olabildigi kagit
koleksiyonlarinda bocekleri ortadan kaldirmak icin kesinlikle kullanilmamahdir.

Gama Radyasyonu Yontemi

Gama radyasyonu; kozmetik, gida ve tarim iirtinleri, tibbi malzeme, hastane ve laboratuvar
ekipmanlarim sterilize etmek icin kullamilmaktadir. Islem sirasinda uygulayic igin tehlike
teskil etmektedir ancak tedavi edilen malzemede radyasyon kalintisi kalmaz. Gama
radyasyonu boceklere karsi etkili olabilir, ancak cesitli tiirler icin en az oldiriici doz
heniiz bilinmemektedir. iklim kosullar1 ve malzemenin yapisi gibi degiskenler tarafindan
etkilendiginden gerekli doz konusunda ¢alisma yapilmasi gerekmektedir. Ancak en
Onemlisi; arastirmalar gama radyasyonunun kagit malzemelerde oksidasyonu baslattig1 ve
seliiloz molekiillerinin kirilmasina neden oldugunu géstermistir. Ayrica tekrarlanan maruz
kalmalarin bir kiimilatif (biriken) etkisi de vardir (Wellheiser 1992: 118). Sonug olarak,
gama radyasyonunun kiitiiphane ve arsiv malzemesi tizerinde kullanimi tavsiye edilmez.

Mikrodalga Yéntemi

Bocekleri o6ldiirmede mikrodalga kullanimi hakkindaki arastirmalar son birkag¢ yildir
konservatorlerin ilgisini cekmektedir. Mikrodalgalar bocekleri kontrol etmede; gida, tarim
ve tekstil sektorlerinde basariyla kullanilmaktadir ancak bu strateji kiitiiphane
koleksiyonlari icin tavsiye edilmez. Mikrodalgalarin sinirli bir penetrasyonu (niifuz etme
yetenegi) vardir ve kalin kitaplara niifuz etmeyebilir. Etkinligi bocek tiirii ile radyasyon
siddeti ve frekans tiiriine baghdir. Mikrodalgalara karsi glivensizlik yaratan birincil etken;
malzemelere verebilecegi hasar tehlikesidir. Cesitli deneylerden elde edilen kanitlar; metal
parcalar1 asindirdigi, sayfa ve kapaklarda kavrulma belirtilerine yol ac¢tifi, ciltteki
yapistiricilart yumusattigl yoniindedir.

Dondurma ve modifiye atmosfer su anda geleneksel pestisistlere alternatif olarak en
¢cok umut vadeden yontemlerdir. Ancak tedaviye baslamadan o6nce mutlaka bir
profesyonele danisiimaldir.

Bocek varligi ve cinsi tespit edildikten sonra kullanilacak ydntemin seciminde
mutlaka bir konservatoére danisilmali, etkinligi denenerek kanitlanmis, kullanic1 ve eser
icin en giivenilir yontem tercih edilmelidir.
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Fig. 1. Ergin bocekler ve larvalar.

Fig. 2. Ucus deligindeki ergin bécek.
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Fig. 3. Bocek hasarh sayfalar.

Fig. 5. Kitap cildi ve sayfalarindaki bécek hasars.
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OSMANI ENCUMENI MECMUASI, C.VII, S.39, iISTANBUL, 1 AGUSTOS
1332, 5.189-192 (OSMANLICADAN CEVIiRi)

MEHMET EMIN YILMAZ

Y. Mimar, Uzm.Restorastor

Asir Proje Mimarlik Restorasyon
mimaremin@gmail.com

Belgrad Kalesi'ne gelen ecnebilere her seyden mukaddem “Kara Mustafa Pasa”
tiirbesi ve “Romalilar Pinar1” diye bir tiirbe ile 214 basamak derin kargir cifte tertibatl bir
su kuyusu gosteriliyordu. Halbuki ne tiirbe merhum Merzifonlu Kara Mustafa Pasa’nin
tiirbesidir, ne de su kuyusu Romalilar’dan kalma 2000 senelik bir pinardir. Tilirbe zirde
beyan edilecek ki Damat Ali Pasa Tiirbesi olup pinar ise Avusturyalilar tarafindan kazilmig
oldugu tarihan sabittir.

Belgrad’a geldigim zaman bu iki seyi bana da gostermis idiler. Bittabi tlirbe kapisi
tizerindeKki tarih tasina baktim. Tarih iki satirdan ibaret. Birinci satirin sonunda yalniz: El
Hac Mustafa Pagsa ve ikinci satirinin nihayetinde kezalik yalniz Ali Pasa kelamlar1 kalmis,
miitebakisi kazilmis idi. Diislindiim: Merzifonlu Kara Mustafa Pasa’nin (haci)ligini1 hi¢bir
tarih kitabinda gérmedim; saniyan merhum miisariinileyh gibi, velev bi gayr-1 hak olsun,
kahr-1 padisahiye giriftar olup idam edilenlere tiirbe insa edilmesi seyrek vuku bulur
seylerdendir.

Tas giinese magruz ve getirdigim nerdiban kii¢iik oldugundan iyice okuyamayub
mahiid tasi1 yenigeri dayilar1 tarafindan takriben 1218’de katledilen Belgrad valisi vezir
Haci1 Mustafa Pasa’nin tiirbesi olduguna ve sonradan Belgrad valiligine gelen Marash Ali
Pasa tarafindan tecdid edildigine zehboldum. Bu miitalaami1 o vakit Belgrad’da ¢ikan
(Belgrad Seke Novine) nam gazetede beyan ve mugayyir-i hakikat olan madam-1 mezkuru
tashihe calismis idim.

Bu tiirbe o kadar fena bir halde idi ki penceresinden iceri bakilamaz idi. Eski
puskii, abur cubur seylerle kubbe ve duvarlari ha¢ ve Hristiyanlarin zaimince kanath
melek tasviri ile menk(s bulunuyordu. Merhum Sehzade Yusuf Izzeddin Efendi’'nin
Belgrad’1 ziyareti miinasebetiyle tiirbeyi tamir ettirmis ise keza Balkan harbi zamaninda
Sirplilar yeniden sandukasini kaldirip eski hale erca’ etmis idiler.

Harb-i mezkuru miiteakip, tiirbe daha bir defa tamir ve tedhir edilmis ise de harb
hazr miinasebetiyle tlirbe-i mezk{irenin kubbesine mermi isabet edip kubbe ve kapisi
rahnedar olmus ve duvarlarinda her taraftan bereler acilmistir. Avusturyalilar buray1 zabt
ettikleri anda ilk isleri asar-1 atikay1 toplamak ve muhafaza etmek oldu. Tiirbe tamirine
mimar ihtiyat-1 miilazim (Karl Pani) Efendi memur olmustur. Mevmi ile Budapeste’de
Sanayii Nefise Miizehanesi miidiirii sanisi ve muhafizidir. Tlirbenin sekli aslisini tamamen
muhafaza etmek i¢in duvarlarinin murabba taslarinin her birine numara vaz’ ederek bu
suretle ve kemal-i itina ile tamir ve tecdidine gayret ediyor.
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Simdi tiirbenin tarihi kitabesi yere diismiis oldugundan yakindan ve kazilan yerleri
parmak temasi ile bu kadarini istihrac edebildim:

himmet ...... el-hac Mustafa Pasa
tamir oldu tiirbe-i sehid Ali Pasa

Bundan zahir oluyor ki tiirbe-i mezk{ire Merzifonlu Kara Mustafa Pasa tilirbesi
olmayip ancak meshiir Mora Fatihi Damat Ali Pasa’nindir.

Bu zat, Sultan Ahmed-i salise zamaninda mesned sadarete gecen viizeradan olup
Damat Ali Pasa namiyla meshurdur. An-1 asl izniklidir. 1127’de asakir kafiye Mora’ya gidip
iade-i agdaya gecen pek cok kal'a ve mevki’i fetih ve 1128’de Macaristan’da Varadin
seferine gidip orada muvaffak olmakta iken kursun isabetiyle sehid olup Belgrad Kalesi
dahilinde Sultan Stileyman Han Camii haziresinde defn olunmustur [I]. Miisliimanlarin her
seyine hatta asar-1 atikalarina bile nazar-1 nefret ve adavet ile bakmak Sirplilarin terbiye-i
kadime-i millileri icabatindan oldugu malumdur. Bu sebepten kitabe-i mezkiire dahi bu
saika ile kazildigina evvelce zahb olmus idim.

Nitekim kale icinde daha bir ¢ok kitabe ve tugralar yerleri hala zahir iken, her biri
ya ¢ikarilmis ya kirilmis veyahut Kirecgler altina alinmistir.

Simdi ise bu fikrimi bittabi tebdil ettim. Fikrimce: Sirphilar hem Merzifonlu Mustafa
Pasa gibi hakikaten biiyiik bir adamin meshur bir nadire-i zamanin merkadine, hem de
Tilrkler'e miiellim bir vakiay1 andiran bir nisaneye malik olmak isteyerek bil-iltizam
kitabe-i mezkurenin aksam-1 maltimasini kazdirmislardir. Tarihin ikinci satirindaki Ali
Pasa kelimeleri iizerine pek ayan goriilen tasci kalemi izleri bu fikrimi bir kat daha teyid
ediyor. Elde bulunmus bir aletle degil, mahsusen tas¢1 gotiiriilmiis ve yazilar tasci kalemi
ile kazdirilmistir. Tirbe icinde iki merkad bulundugundan ikinci satirdaki Ali Pasa
kelimeleri de birakilmistir.

Tirbenin ikinci merkadi ise 1263 senesinde riitbe-i vezarat Belgrad muhafizlig
uhdesine tevci buyurulan Tepedelenli Selim Pasa’nindir.[lI] Tarih-i Vakia-1 Hayretiina
Belgrad ve Sribistan’'in birinci bildinin 219. sahifesinde pasay-1 miisariin ileyh icin: 41 giin
kadar Belgrad’da berhayat olup hastalig1 miiseddet ve niizul isabetiyle vefat ederek kala-i
balada kain Fatih-i Mora Sehid Ali Pasa’nin tiirbesine defn edildigi musarrihtir.

Maksadim: Tarih-i millimizde, velev karinca kadarinca, hizmet etmektir. Cilinkii
zikr-i sebgat eden tiirbe hakkindaki yanlis telakki bazi Sirp asarina dahil olmustur;
herhalde Avrupa’ya da gececek, kim bilir, bilsek miirur-u zaman ile d4sarimiza dahi sirayet
eder ve bazi yanlis miitaldati mucib olur. Bu sebepten su birkac¢ satirimi mecmuanizin bir
kosesinde derci miitemenadir.

/
0.0

Belgrad’da bu ili¢ buguk asirlik dar’el cihddimizda kesretli asar ve mebami’i
Islamiyyeden hemen hicbir sey kalmamis denilse sezadir. Kala-i BAla’da bir saat kulesi ile
tiirbe-i mezkire, kale-i zirde bir hamam ve bundan kirk dokuz sene evvel Belgrad’in
tahliyesi zamaninda mevcut olan ti¢ mamr cevami-i serifeden bir Bayrakli Camii ve Kadiri
dergahinin bos yerinin bir kdsesinde yalniz Seyh Mustafa Tiirbesi vardir. Tarih tasi nasil
ise simdiye kadar salim kalmis oldugundan kaydini miinasip buluyorum:
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kutb-u asr-1 gavs-1vakit ziibde-i ehli vefd miirsid-i pir-i tdrikdt sadi-i Seyh Mustafa

cism-i pdkinden edince ruh-u kudsi azm-1 hakk eyledi kdsdne saray-1 cenneti dartissefa

kaymakam ve defter-i Hiisni Efendi dahi edip tiirbe ingasiyla oldu mazhdr-1 feyz-i Hiida

¢cikt1 bir tarih cevher-i yahs hiisn-i tdm edip merkad-i giilizar kutbul asr Seyh Mustafa
sene 1198

Avusturya - Macaristan idare-i hazira-1 askeriyesi, topraklarda duvarlar icinde ve
nerede yazili bir mezar tasi bir tarih kitabesi bulursa miizehaneye celb ve cem’ ediyor. Bir
giin oraya da gidip sayan-1 kayd bir sey bulursam takdim edecegim.

[1] Ali el-fevr serdar-1 sehid igiin derun-u kala-i Belgrad’da vaki Sultan Siileyman Camii
serifi haziresinde kabr-i hefrandan sonra ariyeden cikarub selvet-i cenazesini eda ve libas-
1 hun-1 alde ile defn ve tekbir eylediler.) Rasid Tarihi, Cild 24 sahife 264.

[I] Selim Sirr1 Pasa, Tepedelenli Ali Pasa zade Veli Pasa’'nin ogludur.
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Belgrad Kaleici'nde Damat Ali Pasa Tiirbesi 1938 ve 2001 yillarinda
onarilmistir. (M.E.Yilmaz)
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1938 onariminda tiirbeye konulan Sirpga ve Tiirkge kitabe (M.E.Yilmaz)
1716 sene-i miladiyesinde Petrovaradin Muharebesi'nde sehiden vefat eden Mora Fatihi

Damat Ali Pasa’nin ve tiirbesinde medfun Tepedelenli Selim ve Cesmeli Hasan Pasalarin
fuhlarina el-fatiha - 1938
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BAHATTIN BILGIN’IN RESIMLERINDE SOYUTLAMALAR
(ASBRACTIONS IN PICTURES OF BAHATTIN BILGIN)

TUFAN ERBARISTIRAN
Yazar
Tufan_1921@hotmail.com

Bahattin Bilgin, resim seriivenine Izmir'de devam ediyor. Genellikle soyut agirhkh
calisan sanat¢inin, renk kullanimi ve cizgilerin bicimsel yapisi, her ikisinin dinamikligi,
resmin biitiinselligine yonelik bir yaraticilik olarak karsimiza ¢ikiyor.

Bilingaltinizda olusturdugunuz sorgulama, sorulara yanit arama, renklerin arasinda
gezinerek biitline ulasma arzusu, resme bakan kisinin (izleyen) o tema icinde kendini
bulma nedenselligi ile biitiinlesmektedir. Renklerin atmosferi ile yaratilan tema/konu
sayesinde, izleyici kendi benligine yonelik bir algi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

RENKLERIN BUYULU DUNYASI

Sanat¢inin, genel anlamda kullandig1 renkler mavi, sari, kahverengi, yesil, turuncu
agirliklidir. Yasami renkler ve devinim ile ifade ediyor, yansitiyor. Renklerle deneysel bir
anlayisin ve yetkinligin 6nciiliigiinde, insan-doga, insan-cevre birlikteligini simgeleyen
diisiinsel bir yorum algis1 yaratiyor. Mavi ve yesilin uyumlu bir teknikle i¢ ice gecmisligi,
bazen hayli keskin bazen de yumusak translarla biitiinselligi, insanin duygusal yapisini
gozler oniline seriyor. Renk harmonisi i¢cinde 6zne-algi ve 6zne-6zne yapisalligimi dile
getiren genel bir bakis acis1 oldugunu soyleyebiliriz. Resimlerdeki renkler insana/6zneye
yonelik ig¢sel bir arayis sunuyor. O renklerin tamimsalliginda, dinamikliginde ve/veya
edilginliginde kendinizin i¢csel sarkmalarla neler duyumsadiginizi ve kim oldugunuzu
anlamaya yonelik yogun bir algisallik vardir. Zihinsel bir okumayla, insan/6zne ile renkler
arasinda duygusal, ayrintisal, bazen de temali bir iletisim s6z konusudur. Mavinin
tonlarinda gokyiliziinlin biiylileyici atmosferini, ilahiligi, sonsuzlugu yasarsiniz. Ayni
mavinin -tonlarinin- baska bir yorumunda ise denizin, dalgalarin, yakamozlarin
biitiinselliginde yasamin farkh bir yoniinii bulursunuz. iste orada, siz ve icinizdeki ‘ben’
arasinda bir iletisim, ¢agrisim, yaklasim belirginlesir, dolayli bir yoldan kendini gosterir.
Renkler bazen sizin kendi ‘ses’iniz olur, bazen de dogrudan kendinize yonelik bir algi
yaratirsiniz. O renkler sizin i¢in bir yol arkadasidir artik. S6ziinii ettigimiz o ‘ses’, sizin
kendi igselliginizin, benliginizin disavurumudur aslinda. Kendinize yodnelik dogrudan
yapilan bu gonderme, duygu yogunluklu iletisim, hep o ‘ses’in tinisinda, hecelerinde,
harflerinde var olan kisiliginizin gostergesidir. O ‘ses’ ile olusan bu zihinsel okumalar
sonucunda, kisi kendi 6z benligini tanima sansini yakalar. Bahattin Bilgin'in
soyutlamalarinda, resme bakan (izleyen) kisi ile o resmin renk/ yapi/ doku/ bicem/ cizgi/
tema agirlikli olusumu arasinda bilingaltiniza yonelik bir baglanti ortaya ¢ikar, sonrasinda
o baglant1 saglam bir kurguya doniigiir.

Soyutlamanin yansittifi duygular, istengler, diisler, imgeler ile somutun yapisindaki
genellemeler, disavurumlar, deneyler arasinda bir baglanti goriiyoruz. Sanat¢inin fir¢a
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darbeleri olabildigince yumusak, sicak ve sevecen bir teknik igeriyor. Her firca darbesi bir
digerine anlam biitiinliigli yaratmasi agisindan, onu kendi kivrimlarinda yeni bir yasamin
solugu olarak yansitmaktadir. Ancak, bazi resimlerinde ise firca darbeleri konunun
derinligine, i¢selligine, teknik yapisina gore daha sert, kalin boyutlu ve kendini hemen
gosteren bir yorumla bezenmis. Bu durum ressamin kisiligi, yaraticiigl, yetenegi ve
duygusallig1 ile dogru orantili bir gostergedir.

GECMIS VE GELECEK ARASINDAKI SOYUT KOPRU

Bahattin Bilgin'in, ‘dontsim’ agirlikh soyuf/figlratif calisilmis bir tablosunda,
insanin yasadigl degisimi goriiyoruz. Bu tablosunda, izleyene yonelik bir tiir ‘sezdirme’
algisallig ile onu resme ortak ediyor. Resme bakan /izleyen) kisi, hi¢ farkinda olmaksizin
bir yerden sonra, kendini figliriin déntistimii, hareketi, renklerin coskusu ile ‘bir’ tutmaya
ve yakinlastirmaya bashyor. insanin anliksal siirecte biriktirdigi, ‘diin’ ile ‘bugiin’ arasinda
olgunlastirdigy, tiim 6znel butiinselligi gériiyoruz. Resimde bir itis-kakis, kaos, ¢atisk, ileri-
geri hareketi degil, bedensel ve ruhsal birlikteligin uyumu s6z konusudur. Resmin icindeki
renkleri (onlarin tonlari, cesitliligi), cizgileri ve figiirii (onun donilisiimii) ayirdigimizda,
aralarindaki bitiinsellik, birliktelik ve ileti tek tek bakildiginda bir anlam ifade etmez.
Renkler gorsel bir solen olarak kabul edilebilir. Figiir ise kendi doénilisiimiinii yaratan,
felsefi anlamda bir ‘bireyin’ kendini bulma cabasi ile sinirlhidir. Cizgilerin bir karikatiirti
andiran yapisi da kendi basina kaldiginda farklh anlamlar yaratir. Ancak, tiim bunlar
toplandiginda, ‘Gestalt Kurami’ kendini gosterir. Her bir parca bitiinli olusturan bir
degerdir, ona katki verir, ‘biitiin’ olustugunda (mozaik tamamlandiginda) ise ‘form’ belirir
ve bu yeni goriintii kiiciik parcalardan ¢ok daha derin bir anlam ifade etmektedir. Yani
‘biitlin’ kendini yaratan pargalardan daha farkli bir anlam ile belirir, kendini gdsterir.
‘Biitlin’ (buna bir son diyebiliriz) ile ‘parca’lar (ayrintilar) arasindaki iletisim
tamamlandiginda, ‘form’ ¢ok farkli bir gosterim ile karsimizdadir. Figiir ile renkler
arasindaki uyumdan s6z etmistik. Onlarin igselligi ile yaratilan ve izleyici lizerinde derin
bir etki birakan gosterim tiim gergekligiyle karsimizdadir. Resme her batiginizda farkl
sorular ve yanitlarla Kkarsilasiyorsunuz. Bu da resmin/sanatin bir bakista
tiikketilmeyeceginin gostergesidir.

Sanat¢inin resimlerinde soyut agirhikhi calismalar goéze ¢arpmaktadir. Her
soyutlamada, insan-insan, insan-doga birlikteligi s6z konusudur. Insanin/éznenin varhg,
yapisy, etkinligi, resimlerin ana konusudur aslinda. Orada doganin renklerle ifade
edilmesiyle, ayni1 renklerin kivrimlarinda ve baska renklerle tamamlandiginda, insanin
doganin bir parcasi oldugunu séyleyebiliriz. insanin ontolojik anlamda (edilgen) aktif-
pasif (edilgin) catiskisinda, yaptirim giicti ile doganin comertligi arasinda uyumlu bir
kesisme oldugunu goézlemliyoruz. Doganin cok cesitli yapisi, insana yonelik (anag-
korumaci) zenginligi ile birlestigini, bu anlamda karsimiza ¢ikan tablonun 6ziinde (arka
planinda) zihinsel bir gériintii olustugunu sdyleyebiliriz. iste bu yeni beliren, yavasca
kendini gosteren olusumda, insanin igindeki firtinalari, i¢gsel sarkmalari, heyecanlari,
coskulari, diis kirikliklarini tanimlayabiliriz. Tiim bunlarin ortasinda insanin saf ve yalin
hali vardir. Yani insanin en dogal, en acik yapisindan s6z ediyoruz. Orada diinyaya
geldiginizdeki en masum, en temiz, en giinahsiz oldugunuz dénemdir. insanin doga ile
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birlikteliginde, karsimiza ¢ikan gorlintiiniin temelinde bunlar sakhdir. “Hiiziinlii
Dénenceler’de tanidigi ilkel topluluklarin en yoksulu, en zavallisi, baska gezginlere géreyse
en kavgaci ve en acimasizi olan Nambikwara’lar konusundaki gézlemlerini séyle noktalar:
‘En yalin anlatimina indirgenmis bir toplum aramistim. Nambikwara’larin toplumu dylesine
yalindi ki, burada yalnizca insanlar buldum.” ” (Claude Levi-Strauss, Yaban Diisiince, gev.
Tahsin Yiicel, 13)

SOYUTLAMALAR

Sanatcinin soyut resimlerinde imgesel bir duygu yogunlugu vardir. Denizdeki
dalgalari, tekneleri, sandallari, yakamozlari gordiigiiniizde, ruhunuzda bir yogunluk baslar.
O agir baski, kendinizi tanima istegi ve duygusal yogunluk nedeniyle, benliginizde bir
‘kirllma’ olur, bu kez ‘ben kimim, neden boyle seyler diisiiniiyorum?’, dersiniz. iste o
kendinizle olan iletisim, benliginize yonelik cagrisimlar ve karsinizdaki tablonun temas;,
renkleri/cizgileri ile bir baglanti kurmaya c¢alisirsiniz. Aslinda kurdugunuz baglanti,
resmin ana konusu degildir artik. Siz kendi benliginize yonelik bir arayis ve bu arayisin
actigi kapidan gecmek, ruhunuzun ve bilincinizin diplerinde bastirdiginiz anilarinizi
yeniden canlandirirsiniz (belki de yasarsiniz). Denizin maviligi ve dalgalarin goériintiisiinde
yasadiginiz bir aski, hiiznii, terk edilmisligi animsarsiniz. Deniz mavi olmaktan ¢ikmistir
arttk. O mavinin her tonunda, yakamozlarin esliginde, icinizde barindirdiginiz ve
kimselere sdylemediginiz tim duygulariniz, anilariniz agiga ¢ikmaya baslar. Baktiginiz
resim bir aynadir, sizinle onun arasinda kendi ylzilinlize (aslinda ruhunuza)
dogrulttugunuz bu ayna sayesinde kisiliginizin gercek yapisini tanirsiniz. Carl Gustav
Jung’'un, “Golge Kuram1” bu anlamda canlanmaktadir diyebiliriz. Insanin ge¢misinde
ayipladigi, belleginin en diplerine attigt ve orada unutmaya c¢alistigi tim bu
duygular/anilar/kisiler /olaylar bir yerden sonra canlanir, kendini gostermeye ve etkili
olmaya baslar. Baktiginiz resim sayesinde, bir anda yillar 6nce unuttugunuz “o olay (?7)”
yeniden belirir, sdylediginiz bir yalan1 animsarsiniz, yaptiginiz bir kotilik ya da iyilik
karsiniza geliverir. Psikolojik anlamda onun resimleri size ge¢misinizle ilgili bir¢ok
duyguyu ve amy1 yeniden yasatir. insanin en yalin, en dingin, en saf hali karsimizdadr.
Oziimiiziin bu denli temiz, diizgiin ve gelisime acik potansiyeli, cevresel etkiler ve insanin
kisiligindeki anlik kirilmalar nedeniyle, kendi kulvarindan ayrilir, nihayetinde iyilik-
kotiiliik arasinda gidip gelmeye baslar.

Bahattin Bilgin'in resimleri ve sanat anlayisi yerelden evrensele uzanan, neredeyse
tlimevarim diye tanimlayabilecegimiz bir ana yapiy1 andiriyor. Tipk: bir “Babil Kulesi” gibi,
icinde bircok ayrintiyi, c¢esitliligi barindiran bir goriintiiye sahiptir. Onun resimleri
diinyanin bircok bolgesinde, farkli diller ve inanclar/milletler arasinda kendine yer
bulabilir, orada yasayanlarla iletisim saglayabilir. S6ziinii ettigimiz cografyalarda yasayan
insanlara yonelik ¢ok carpici, izleyeni derinden etkileyen, deniz-insan-doga ugliisiinii
soyutlamayla renklendiren bu deneysel anlamdirma ve yiiksek teknik sayesinde ortak bir
‘dil’ olusturulabilir. S6zgelimi, Bat1 Avrupa kiiltliriinde sanat anlayisi yiizlerce yil éncesine
dayanmaktadir. En az Ortacag donemine kadar uzanan, resim/heykel/seramik iiriinleri ile
sanatcilarin kisilikleri, kiiltiir diizeyleri, iletileri ve estetiksel becerileri halen bizlere 151k
tutmaktadir. O nedenle, sanatin tarihinde, 6zlinde, tamamen insana yonelik bir etkinlik
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vardir. Bu tlirden resimlerde, ana temanin yerelden evrensele uzanmasi, insani kurgunun
icinde bir merkeze koymasi onemlidir. Insam kendi duygulari/diisleri ve diisiinceleri
lizerine yogunlastirmasi, Bahattin Bilgin'in resimlerindeki tiikenmeyen ‘t6z’iin
gostergesidir. Resimlerdeki “ben/merkez” anlayis ve yorum, soyut/figiiratif teknigin ana
temasinm1  olusturmaktadir. Insan agirhkli resimlerinde, kurgunun ve temanin
“ben/merkez” agirlikll bir cekim giicii yaratmasi, onun c¢evresinde renkler ve diger
nesnelerin, figlirlerin yer almasi, sonucta resme bakan kisinin kendine yonelik bir “arayis”
icinde olmasi kaginilmazdir. Hemen burada gézden kagmamasi gereken bir baska konuya
deginelim istiyoruz. Sanat¢inin resimlerindeki ben/merkez anlayzs, ‘kisisellik’ iceren, kisiyi
yalmizliga, ice kapanikliga, paradoksa, bunalima gotliren bir anlayis/isten¢ yaratmaz.
Resimlerdeki bireysellik, insan/6zne kavramindan, yerelden evrensele uzanan bir yapinin
gostergesidir demistik. Bireysellik insanin ontolojik anlamda genel bir tarihini, i¢selligini,
diisiinsel yapisini, doniisiime agik olmasini ve ¢evreyle (dogayla) olan baglantisim1 gozler
Oontine seriyor. Resimdeki soyuf/figiiratif kisi, tam anlamiyla soylemek gerekirse,
bireysellikten ¢ogula gecisi saglayan, hadi buna ilk belirlemeye gore transparan bir
degerlendirme ile ‘cogaltm’ diyelim. iste bu ‘cogaltim sayesinde birey-cogulculuk,
insan/0zne-toplumsallik denklemi ile karsilasiriz. Onun resimleri psikoloji, felsefe, ontoloji
ve yliksek sanat duygusu icermektedir.

Ozellikle fotograf sanatinda, belirli bir yerin ve nesnenin karsisinda deklansére
basilmasiyla elde edilen goriintii, tam anlamiyla bir ‘cogaltimdir’. Fotograf¢i bu goriintiiyii
birden fazla elde ederek, cogaltarak kopyalamistir. Ancak, gercek fotograf sanatgisi ise bu
goruntiiyl kendi kisisel bilgi, deneyim ve yetenegi sayesinde, igine yerlestirecegi nesneler,
cisimler, kisiler ve figiirler ile baskalastirir, degisime ugratir, sonugta 6zgiin bir tasarim
yaratmis olur. Bahattin Bilgin’in resimlerinde ise kurgu daha farklh bir bakis acisiyla ele
alinir. Resme konu olan nesneler, cisimler, figlrler, tekneler, dalgalar, martilar/kuslar
arasinda optik bir baglanti, mekanik bir diizlem yerine sanatciya 6zgl bir ‘yapr
gorursintz. Cesitli katilimlar ile saglanan bu yapinin i¢ine ¢evresel birikimin, nesnelligin,
var olusun, duygularin, diislerin, fiziksel anlamda bazi giinliik gerceklerin uyumlu bir
goriintlisii gegmistir. Bahattin Bilgin, insanin var olusu, diisleri, toplum icindeki yalnizligi,
kisisellikten genele uzanan yapisi lizerine soyutlamalar yapmaktadir.

Bu nedenle sanatcinin resimlerinde soyutlamalar bazen ¢ok agir bir duygusal
yogunluk icerir, bu kapsamli baski altinda bir ¢ikis yolu ararsimz. S6ziinii ettigimiz bu
arayis, ¢ikis yolu, tamamen kendinize yonelik bir etkinlik i¢erir. Bu baskalasma, yeniden
var olma, anilarinizla ve kendinizle ylizlesme istegi cogu kez geri planda kalir, tirkersiniz,
korkarsiniz, usulca bagka bir tablonun karsisina gecersiniz. Bahattin Bilgin’in tablolarina
bakmak, ruhunuza ayna tutmak gibidir. Tipki resimlerdeki denize, dalgalara, daglara,
sahile, teknelere baktiginizda yeseren duygularinizin size fisildadiklar1 gibi: Kiiciikken
yasadigin o olay, gecen giin yaptigin o ayip, isyerindeki basariy1 yakaladigindaki duygu
selin, o sakladigin utancin... Tiim bunlar insanin ruhsal etkinliginin, duygusal yapisinin,
diistinsel anlamda yetkinliginin (hedef-sonuc iliskisi) temelini olusturur. S6ziinii ettigimiz
bu duygular, anilar, yasanmigliklar diinyanin her bélgesindeki insanlara dogrudan hitap
etmektedir. Herkesin bu tiir ana duygulara sahip oldugunu soyleyebiliriz. Bahattin Bilgin,
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resimlerinde tek bir bakis acisi, tek bir konu iizerine yogunlasmiyor. O insani tiimden
kapsayan bir anlayis ve yorumla resimlerini yapiyor. Onun resimlerine baktiginizda,
kendinizin belirli bir cografyadan c¢iktiginizi, diinyanin tim bolgelerini dolastiginizi,
yeniden kendi 6ziiniize déndiigiiniizii fark edersiniz. Iste bu ileri-geri salinim sayesinde,
6zden cikis ve yeniden 6ze doniis ile yapilan resimler, insana kendini ‘her yerde’ gibi
hissettiriyor. O nedenle bireysellik yerine genellemeler, bu anlamda gecisler, birikimler ile
saglanan ¢ikarimlar s6z konusudur.

Imgesel anlamda renklerin ve cizgilerin esliginde denizdeki sandallar, tekneler bize
baska bir deneysellik vermektedir. Resimdeki balik¢ilarin yasadigi kaos, dayanisma,
ekmek parasi kazanma arzusu, tekneyle ‘bir’ olmus goriintiileri... Bunlarin hepsi
soyutlamanin esliginde, 6zlinde hatta teknik yapisinda gizlidir. Resimlere baktikca,
oradaki flu ve figliratif nesnelerin ardindaki ‘gercekligi’ tanidik¢a, resmin yalinlastigini,
size daha da yakinlastigini fark ediyorsunuz. Tablodaki sembolik anlatim, ressam ve
resmin biitlinselligi, resme bakan (izleyen) kisinin arasinda bir baglanti, iletisim s6z
konusudur. Alfred Adler’in yarattigi ‘Asagilik Kurami’'na gore, insanin kendini toplum
icinde bir birey olarak yetersiz gormesi, toplumla arzu ettigi gibi iletisim kuramamasi onu
baz1 psikolojik bozukluklara iteler. Resimlerde bdylesine derin, ruhun kapsamli bir
tanimsalligini gérmiiyoruz. Ancak, bazi resimlerdeki ‘doniisiimler’, buna bagh olarak
yasanilan ‘degisimler’ sayesinde, insanin kendini var etme cabasini ¢agristiriyor. Orada
O6nemli olan, insanin toplumla iletisim kurmasidir. Resimlerdeki tek basinalik, yalnizlik
gibi giiclii renkler ve duygularla ifade edilen goriintiiler, tem anlamiyla psikolojik bir
bozukluk degil, tem tersine insanin kendini tanimaya yonelik ve bir degisim siirecine
girdiginin gostergesidir. Aslinda insan oncelikle ruhunun en diplerine inmeli, orada
yalinhigi yakalamali, kendini elestirmeli, tanimali ve sonradan bu birikimleri 6ziine
koyarak yiikselmeli ve ortaya cikmalidir. S6ziint ettigimiz ruhsal anlamda inis ¢ikislar,
ylikselmeler, derinliklerde kaybolmalar sonucunda insan kendini -ruhunu- yeniden
tanimali ve olgunlastirmalidir. Bunun ic¢in sanatla ugrasmak cok onemlidir. Bahattin
Bilgin’in resimlerinde de benzer bir tutarlilik, yetkinlik vardir. Balik¢ilar, tekneler, dalgalar
Uicliisli, bunlara yonelik doga ana’nin yetkinligi, kisiye yonelik verdigi ¢esitlilik sayesinde,
insanin (ruhsal anlamda) temel yapisi1 bigcimlenmektedir.

Bir resminde sahildeki tekneleri, balik¢ilar1 goriiriiz. Orada resmin arka yapisinda,
sanki bir kaos ortami vardir. ilk bakista yakaladigimiz bu goériintii nedeniyle, ressamin
yogun bir duygu seliyle bu resmi yaptigini diisiinebiliriz. Ancak, bu karmasay1 ayrintisal
bir gozle irdeledigimizde, bu kez karsimiza bir dinginlik, yalinlik ¢ikar. S6ziinii ettigimiz o
‘ses’ yeniden kulagimiza gelir ve fisildamaya baslar: Oradaki balike¢1 sensin! Onun
emekciligi, insancilligy, caliskanhigi, duygulari, sevaplari, giinahlary, iyilikleri, kotiiliikleri...
Tiim bu genel duygular insanin temeline yonelik bir yapi icerir. Resimdeki balikei,
teknesinde oltayla ve/veya agla balik avlayan biri olmaktan ¢ikar, baskalasir,
degisir/dontsiir ve resme bakan kisinin 6ziine gecer, orada yepyeni bir karakter yaratir.
Onemli olan resimdeki balik¢i degildir. Asil 6nemli olun sudur: Balikcinin insani yonleri,
zaaflari, meslegi, ailesi, denize olan ilgisi 6ne cikar. Daha da 6nemlisi, o resimdeki balikei
ile yer degistirdiginizde, siz balik¢1 olmazsimiz, teknede oltayla balik avlayan biri
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degilsinizdir. Siz bu yer degistirme ile farkl bir mekan ve algilamanin boyutuna gecersiniz.
Bu degisim sayesinde insanin en temel duygular1 ayni kalir, sadece goruntiiler ve fiziki
ozellikler degisir. Hepsi o kadar.

Bahittin Bilgin’in resimlerinde gokyiiziinde ugusan martilar/kuslar vardir. Richard
Bach, iinlii romam “Marti Jonathan Livingston”da martiya sunlar1 sdyletir: “Onceden
neysem simdi de oyum. Ben de diger martilar gibi bir martiyim ve onlardan biri gibi
ucmaliyim....Yasamak icin ne ¢ok neden var! Balik¢i teknelerinin etrafinda o rutin, sikici
doniip dolasmadan baska nedenler de var yasamak icin. Cehaletimizi kirabiliriz,
becerilerimizi, yeteneklerimizi ve zekdmizi kullanarak kendimizi bulabilir, kendimiz
olabiliriz! En 6nemlisi, 6zgiir olabiliriz. Ucmay1 6grenebiliriz!” Resimlerdeki martilar/kuslar
Ozgurliigl, insanin yasama arzusunu, var olusu, gelecege yonelmeyi simgelemektedir.
Resim igindeki kurgu ve renklerle yaratilan ‘dil’ sayesinde, insana yonelik bu goriintii
keskinlik icermeden, insan-marti 6zdeslesmesiyle ortaya c¢ikan doga=insan-hayvan
biitiinselligidir. Martilarin kanatlari, gokytiziine siiziilmeleri, kiyillarda gezinmeleri,
teknelerinden atilacak baliklar1 beklemeleri, sahildeki giinliik yasantinin bir ddéniisiim
icerdiginin kanitidir. Siz o resme baktiginizda, kendi gercekliginizi ve genel anlamda insan
olmanizin kosullarini gérmiis olursunuz.

DONUSUM

Bahattin Bilgin, soyutlama agirlikli resimlerinde insanin ruhsal anlamda
doniisiimiinii, kendine olan baskalasmasini, anatomik yapisi ayni kalsa bile yetkinlik (ve
ruhsallik) olarak farklilastigini imliyor. Resimlerindeki nesneler, objeler, figiirler birer
imgesel anlatimdan baska bir sey degildir. Her soyutlama bir digerine ‘gecis’ saglar, tipki
bir reenkarnasyon gibi bu evrimlesme siireci devam eder. Soyutlama resimlerinde bir tiir
meditasyon yasarsiniz. Tim ruhunuzu bir dinginlik kaplar, sakinlesirsiniz, icinizdeki
gercek kisiliginiz yavasca belirir, ortaya cikar, sonrasinda onun gergekliginde resmi
yeniden yorumlarsiniz. Bir de bakmissiniz ki siz o karsinizdaki resmin icine ge¢cmissiniz.
Orada bir balik¢i, bir marti/kus, bir tekne, kiyilla carpan bir dalga, bir avug yakamoz
olmussunuz. Siz ve resim karsilikli bir donilisiim yasamistir. 25. Kare diye bildigimiz teknik
bir yapinin islevselliginde, zihniniz yakaladig1 algisalligi, biling ve bellek arasinda bir
ayirim yapmadan, dogrudan size ydneltir. O resim ile siz yer degistirdiginizde,
ruhunuzdaki gercekligin, sizin en temel yetkinliginizin ve 6zelliginizin sivrildigini, ortaya
ciktigini, net olarak belirginlestigini goreceksiniz. Bahattin Bilgin'in tablolar1 bir resim
olmaktan cok daha otede bir anlam igcermektedir. Bu yetkinlik ile psikolojik anlamda
kendinizi tanima sansini yakalarsiniz. Soyutlama resimlerini izlerken, bir anda kendinizi
aynalar odasinda gibi diislersiniz. Her bir tablo sizin farkli bir yoniintizli sergilemektedir:
Kiiglik, kisa, biiyiik, sisman, ince, zayif olan fiziki goriintiileriniz bu kez baskalasir ve yeni
anlamlar yaratir. Yani bazen bir marty, bir balik¢i, bazen de bir renk olursunuz. Her tablosu
kendi goreceliginde, insanin benligini tanimaya yonelik, ruhunun diplerini kaziyan, tipki
bir arkeolog gibi topragi eselemesini andirir. Siz de onun resimlerine baktiginizda, o
renklerin ve cizgilerin ardindaki diisler ve imgelerin diinyasina girdiginizde, zihinsel
cagrisimlarla yeni ¢ikarimlar elde edersiniz.
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DEVINIMIN GORSEL DILI SERGISI VE KITABI
(VISUAL LANGUAGE EXHIBITION OF MOTION AND ITS BOOK)

TAHSIN AYDOGMUS
Fotografe¢i
tahsinaydogmus@hotmail.com

Her sey devinim halindedir. Tiim Toplumsal olaylarin belirleyicisi devinimdir. Insanlar
fiziksel ve tinsel olarak degisime ugrarlar. Diistincelerimiz degisime ugrar. Ruh hali de stirekli
degisim ve dénlistim halindedir. Bunun temelinde yatan ise devinimdir. Her sey devinim
halinde ise bizim de buna ayak uydurmamiz gerekir.

Bir fotografci olarak devinim ile ilgili calisma yapma fikri yillardir diistince bazinda beni
mesgul ediyordu. Bundan sekiz y1l énce, hareketle ilgili bir gérsel ¢calisma yapma fikri, uzun
soluklu bir projeye déndlistti.

Tahsin Aydogmus

Tahsin Aydogmus'un ¢alismalarin1 8 senede tamamladigl 'Devinimin Gorsel Dili'
sergisine Galeri Isik ev sahipligi yapti. Degisimin hikayesinin anlatildig: fotograf sergisi, 13-
31 Ocak tarihleri boyunca ziyarete a¢ik kaldu.

Bu sergi ile birlikte; fotografci, Aya Sofya ve Bu Sehr-i Istanbul kitaplarindan sonra 105
eserden olusan ve sergi ile ayn1 adli tasiyan "Devinimin Gorsel Dili" fotograf kitabini
sanatseverlerin begenisine sundu.

Degerli usta Ara Gliler'in agilisini onurlandirdig: sergi kapsaminda, Aydogmus'a 1999
yilinda LEICA Fotograf Olimpiyatlar: birincilik 6diiliinti getiren "Mevlana" adl fotografi da
yer aliyor.

Bugline kadar 9 kisisel sergi acan Aydogmus, hareketle ilgili gorsel bir ¢alisma
fikrinden yola ¢ikarak hazirladigi proje icin "Her sey devinim halindedir. Insanlar fiziksel ve
tinsel olarak siirekli degisime ugrarlar. Fotografci olarak devinim (hareket) ile ilgili bir
calisma yapma fikri yillardir diisiince bazinda beni mesgul ediyordu. Her sey devinim
halinde ise bizim de buna ayak uydurmamiz gerekir. Fotografci olarak hareketle ilgili bir
gorsel calisma yapma fikri, 8 yillik bir calisma sonucu projeye doniistii." diye konustu.

Devinimin Gorsel Dili, Tahsin Aydogmus'un 8 yi1l boyunca iizerinde ¢alistif1; devinimi
gorsel dille anlattigl uzun soluklu bir projedir.

Cekimlerinin; Istanbul, Malatya, Urfa, Antep, Manisa’da gerceklestirildigi “Devinimin
Gorsel Dili”, bilinen ve alisilmis Tahsin Aydogmus ¢izgisinin disinda farkli bir ¢alismadir.
Kiltliir ve zaman ekseninde insanlar1 kendi cevrelerinde, kisisel anlarinda yakalayarak
anlatan Aydogmus bu yeni calismasinda, insanin yasam alanlarini olusturan unsurlarla
hareketli etkilesimini konu ederek; hayati, duygulari ve durumlari betimliyor.

Klasik calismalarinda kisileri genellikle kendi ¢evrelerinde, kisisel alanlarinda
eylemlerini “an”da dondurarak anlatan fotografcinin bu ¢alismasi; sokaklar, cocuklarin
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oyun alanlar, is yerleri, miizeler gibi ortak yasam alanlarindaki eylemlerini isleyerek
yasami1 ve farkinda olmasa da ¢evresiyle etkilesim icinde anlik kisa hikayeler yaratan insani
anlatmaktadir. Insan iiretiminin sonugclar1 olan yapilar, alanlar1 sinirlayan duvarlar,
metropol duvarlarinin sinirlarini kaldirip ifade alanlarina ¢eviren grafittiler ve bu ifadelerin
Onlerinde giinliik yasamlarinin akisina ait fark etmedikleri anlik hikayelerini yasayan
insanlar fotograf karelerine yansiyor. Karelerdeki her unsur kendi devinim siirecini kendi
ritminde yasasa da iiretilen sabit, lireten “zamana hapsedilemeyen” olarak kaliyor.

Yasamin temel dinamigi olan devinim, Tahsin Aydogmus'un objektifine yansiyan
karelerde, insan zihninin aliskin olmadig1 ¢ok farkli bir zaman ritminde izleyiciye
anlatiliyor.

TAHSIN AYDOGMUS, HAYATI ve CALISMALARI

1953 yilinda Malatya'da diinyaya gelen Tahsin Aydogmus, cocukluk yillarinda
ailesiyle Istanbul’a yerlesti. 1979 yilinda ¢alismaya basladigi Ayasofya Miizesi'ne 2003
senesinde emekli olana kadar idari pozisyonlarda emek verdi. Goziliniin ve gonliiniin
Ayasofya’nin 1s181yla yikandig1 bu siire zarfinda, 1985 yilinda yolu fotografla kesisti ve
zamanla ‘fotografla yazmak ve anlatmak’ yasamimin odag haline geldi. ilk senelerinde
Renkli Saydam calismalar1 yapan Tahsin Aydogmus daha sonra Arsival Baski Teknigi ile
Siyah-Beyaz fotograf ¢alismalarina yoneldi. Leica Olimpiad of Photography gibi 6nemli
ulusal ve uluslararasi yarismalarda 6diillendirilen Tahsin Aydogmus’un fotograflari; Yapi
Kredi, Is Bankasi gibi kiiltiir yayinlarinin yam sira yerli-yabanci bircok dergi ve yayin
organlarinda yayinlandu.

Bugiine kadar 9 kisisel sergi acan ve fotograflar1 istanbul Modern Miizesi gibi
koleksiyonlarda yer alan Tahsin Aydogmus, emekli olduktan sonra Istanbul Fotograf
Merkezi gibi kurumlarda fotograf egitmenligi yapti. Bunun yani sira liniversite ve fotograf
kuruluslarinda fotograf gosterisi ve soylesilere istirak etti. Giiniimiizde kendi atdlyesinde
fotograf calismalarini siirdiirmekte ve uzun erimli fotograf projeleri tizerinde ¢alismaktadir.
Tahsin Aydogmus’'un fotograflarinin ana temasini; kiltiir, tarih, zaman ve g¢evrenin
merkezinde olan ‘insan’ olusturur. Calismalarinda bu unsurlardan etkilenen ve etkileyen
insanligl ve degerlerini fotografla betimleyerek anlatmayi, korumayi ve gelecek nesillere
aktarmayi amaclar.

Odiillerinden Bazilari

1994 Ballantine Yarismasinda Basar: Odiilii, Londra

1996 Yilinda Ayni1 Yarismada Biiyiik Odiil, Londra

1997 Ballantine Yarismasinda Basar: Odiilii, Londra

1998 Fuji Film Tiirkiye Basin Fotografcis1 Odiilii, istanbul
1998 Fuji Film Tiirkiye Roportaj Odiilii, istanbul

1998 Devlet Fotograf Yarismasi'nda Bagar1 Odiilii, Ankara
1999 LEICA Fotograf Olimpiyati'nda Biiyiik Odiil, Frankfurt

2001 Uluslararasi Fotograf Federasyonu tarafindan AFIAP unvan verildi.
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Sergileri

‘Fotograflarla AYASOFYA’ Renkli 1991 Istanbul
‘Fotograflarla AYASOFYA’ Renkli 1992 Nurnberg
‘Doga Ve insan’ 1995 Istanbul

‘Tirkiye'nin Turizm Yoéreleri’ 1997 Nurnberg
‘{stanbul’dan Nepal’e’ 1997 Lefkose

‘Tiirkiye’den’ 2001 Koéln

‘Denge’ 2006 Istanbul

‘Ayasofya’ Siyah&Beyaz 2008 Istanbul

‘Bu Sehr-i Istanbul’ 2010-2011 Istanbul Ankara
Yayinlar

Kiiltiir Bakanhg Yayinlari, ‘Tkonalar’ 1992

Scala Yayinevi - Londra ‘Ayasofya’ 2004
Istanbul Fotograf Merkezi Yayinlan ‘Istanbul’da An’ 2006
Shell Yayinlari ‘Hagia Sophia 2008

Shell Yayinlar1 ‘Bu Sehr-I Istanbul’ 2010

Yapi Kredi Yayinlar ‘Daglarin Gazeli Maras’ 2010
Yapi Kredi Yayinlari ‘Asklar, Savaslar Kahramanlar Ve Canakkale’ 2012
Ortak Projeler ve Yayinlar

Novartis Yayinlar, ‘Yasayan Carsilar’ 2005
Novartis Yayinlari, ‘Obiir Yanim’ 2006

Novartis Yayinlari, ‘Sesler Ve Danslar’ 2007

Novartis Yayinlari, ‘Usta Eller’ 2008
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Tahsin Aydogmus
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Kirmizi Mevlana
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Estetik
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Semsiye
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Film Platosu
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El Degirmeni
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YAYIN iLKELERI VE YAZIM KURALLARI
(PUBLICATION PRINCIPLES AND WRITING RULES)

Istanbul Universitesi Tiirkiyat Aragtirmalari Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dal’nin
yayim olarak TUBITAK-ULAKBIM DergiPark Acik Dergi Sistemlerinde yayinlanan “Art -
Sanat” isimli dergiye genel Arkeoloji, Sanat Tarihi, Mimarhk Tarihi, Restorasyon-
Konservasyon ve sanatin her alaniyla ilgili daha 6nce yayinlanmamis makaleler, bildiriler
ve yazilar (¢eviri, tanmitim, haber...) kabul edilmektedir. Diizenli olarak yilda iki defa
yayinlanan dergi, ulusal ve uluslararasi hakemli bir e-dergidir. Yayinlanmasi istenilen
makaleler ve yazilar derginin e-mail adresine veya A¢ik Dergi Sistemlerine (Open Journal
Systems) gonderilmelidir. Gonderilmis olan makale 6nce editoér ve yayin kurulu tarafindan
incelendikten sonra en az iki hakem olmak tizere ilgili hakemlere gonderilir ve makale
hakkinda en az iki hakemin olumlu karar vermesi durumunda makale yayinlanir. Makale
yazarlarinin isimleri hakemlere bildirilmemektedir. Dergide yayinlanan makale ve
yazilarin igeriginden yazarlar sorumludur.

Dergiye Tiirkge ve Ingilizce kabul edilecek makalelerdeki ve cesitli yazilardaki
(Microsoft Word'de yazilmis) atiflarda ASA (American Sociological Society) stili
kullanilmahdir. Metinde atif parantez icinde; soyad yayin yili: sayfa numaralari, gorsel
malzeme numarasi. Tek kaynak kullanilacaksa (Coomaraswamy 1965: 140, 148-150, fig.
243), birden ¢ok kaynak kullanilacaksa (Coomaraswamy 1965: 140; Hillenbrand 1976: 94,
98-99) seklinde olmalidir. Kaynaklarda Kkitaplar; Soyad, ad. yayin yil. kitap ismi (italik),
varsa editor (ed.), ceviren (¢ev.) veya hazirlayanin (haz.,) ismi soyadi, yayin yeri:
yayinlayan, (Coomaraswamy, Ananda K. 1965. History of Indian and Indonesian Art, New
York: Dover Publications,) seklinde yazilmalidir. Kaynaklarda makaleler; Soyad, ad.
yayin yili. makale ismi (iki tirnak arasinda), yaymin ismi (italik), say1: sayfa numaralari
(baslangi¢ ve bitis) (Hillenbrand, Robert. 1976. “Saljuq Dome Chambers in North-West
Iran”, Iran, 14: 93-102) seklinde yazilmalidir. Kaynaklarda, ¢ok yazarli bir eserde, ilk
yazardan (soyad, ad) sonra gelen yazarlar, ad soyad seklinde yazilmalidir. Eser iki yazarh
ise metinde soyadlar arasina, kaynaklarda ise iki yazarin arasina -ve- konulmalidir. Eser
licten fazla yazarl ise metinde ilk iki soyad arasina virgiil, liglincii yazardan sonra ise -vd.,-
getirilmelidir (li¢lincli soyaddan o6nce -ve- olmali). Kaynaklarda ise aralarina virgiil
konularak biitlin yazarlar yazilmaldir (¢oklu yazarlarda, son yazardan oOnce -ve-
gelmelidir). Atifta bulunulan yazarin ayni yilda birden ¢ok yayini varsa, metin i¢inde ve
kaynaklarda, yayin tarihlerinin yanina sirasiyla kiiciik harfler konulmali (1993a, 1993b
gibi) Makalelerde Tiirkce ve Ingilizce bashk ile 6zet (150-200 kelime) ve aym dillerde 3-5
adet anahtar kelime olmalidir. Génderilecek gorsel malzemenin her biri en az 300 dpi
cozlnirliikte jpek formatinda olmalidir. Yayinda kullanilacak gérsel malzemelerin basina -
Figiir/Fig.- getirilmeli ve numaralandirilmalidir (Figiir 3/Fig. 3 gibi). Gerektigi durumlarda
gorsel malzemenin altinda aciklamalari olmalidir.
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