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Felsefe ile miizik arasindaki iligki felsefe tarihi boyunca farkli goriintimler
kazanmistir. Biri digerine indirgenemez karakterdeki bu iki farkli varolus tarzinin
nasil bir iligki icinde oldugu sorusu da bizzat bu iliskinin kendisindeki degiskenlik
sebebiyle 6nemini daima korumustur. Bu yiizden bu sorunun diger biitiin felsefi
sorular gibi, belirli bir felsefi ekol ya da filozofun gortisleri lehine cevaplanarak
karara baglanabilir bir karakteri yoktur. Aksine o, felsefe tarihinin farkl
donemlerindeki perspektifler ortaya cikarildik¢a farkli cevaplara imkéan taniyan
bir istifham olmak durumundadir. Bu makalede bu sorunun cevabi aranirken bir
zemin tegkil etmesi amaciyla oncelikle, Antik Yunan felsefesinin ve Klasik islam
felsefesinin miizige yaklasimlar: kisaca ele alinmistir. Bir sinirhilik olarak Antik
Yunan filozoflarindan Pisagor, Platon ve Aristoteles’e; Klasik Islam filozoflarindan
ise Kindi, Farabi ve Ibn Sind’ya referansta bulunulmus, ardindan felsefenin, kendi
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varolus tarzindan apayri bir varolus tarzina sahip olan miizigi konumlandirma
cabasi sorunsallastirilarak bu sorun “yer”, mekan”, “konumlandirma”, “iktidar”,
“yabancilagsma” ve Ozellikle de “tevazu” kavrami isiginda irdelenmistir. Felsefe
ve miizigin iliskiselligi vurgulanirken baslikta dikkat ¢ekilen “cigir agma” deyimi
giindelik kullanimindan cikartilarak makalenin kendi felsefi gayesi lehinde
kavramsallastiriimistir.

Anahtar Sozciikler: Felsefe, Dikey Diisiince, flimler Tasnifi, Yatay Diisiince, iliskisellik

From The Perception of Philosophy that Posits Music Towards an Understanding of

Music that Breaks Fresh Ground for Philosophy

Extended Abstract:

The relationship between philosophy and music has gained different views
throughout the history of philosophy. The question of how these two modes
of existence, one of which is irreducible to the other, is in a relationship has
always maintained its importance due to the variability in this relationship itself.
Therefore, this question, like all other philosophical questions, does not have a
character that can be resolved in favor of the views of a particular philosophical
school or philosopher. Instead, it has to be a question that allows for different
answers as perspectives from different periods in the history of philosophy are
uncovered.

The tradition of metaphysical philosophy, one of these perspectives, has tried
to establish power over many modes of existence based on the assumption that
existence can only be understood through a priori principles or mathematical
certainties in mind. At this point, a question that is critical to this power almost
automatically emerges: How could philosophy claim that its philosophical effort
encompasses music, despite the fact that the way of existence of music transcends
this effort? Moreover, if this pretentious claim of philosophy turns into a self-
fulfilling prophecy, is there an action called philosophy?

When we look at Ancient Greek philosophy, one of the perspectives that construct
the relationship between philosophy and music, it can be said that the relationship
between music and philosophy is based on a vertical way of thinking. More clearly,
music has been tried to be interpreted in the context of philosophical cosmos
doctrines.

The most obvious place to see this situation is the philosophy of Pythagoras.
In the sense of manifesting a higher reality in a lower dimension, Pythagoras’
approach to music from a hierarchical point of view caused him to connect music
to mathematics, which is a purely mental activity. So, the first scientific approach
to music in this sense belongs to Pythagoras.

The ancient doctrines of Pythagoras strongly influenced Plato’s musical ideas.
However, although he was influenced, it can be said that Plato developed a musical
understanding that differed from Pythagoras. In Plato, music is a dangerous
mode of being for philosophy. For this reason, Plato argues that music should be
controlled just like poetry. One of the strategic weapons Plato uses in his struggle
to control the influence of music is tradition. According to him, traditional music is
purer, and its meanings are more precise and uncontaminated. Thus, it can be said
that for Plato, too, the relationship between music and philosophy was handled
following the vertical thinking style, which is the general characteristic of Ancient
Greek metaphysical philosophy.

When Plato’s approach to music and Pythagoras’ understanding of music are
compared, it is seen that the most fundamental difference can be expressed in the
concept of political concern. While Pythagoras affirmed the music without political
concerns, the same cannot be said for Plato. Plato, whose whole philosophy can
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be read as a political philosophy, also approached music with a political concern.
Thus, contrary to the absolute affirmation of Pythagoras, for Plato, music can be
affirmed to the extent that it serves the functioning of the State. This is the reason
why Plato brought the pedagogical aspect of music to the fore.

It can be said that Plato, who approaches music conditionally, and his student
Aristotle’s views on music are close. Like Plato, it is seen in Aristotle that “music
is considered a kind of psychological rehabilitation tool and is perceived as an
activity that must be kept within the limits of political control mechanisms.”
Aristotle, who got closer to Plato in the context of considering music in the
representation category, “differs from Plato by paying attention to the skill and
artistry that has a share in the occurrence of this representation act. Another point
where Aristotle differs from Plato is his approach to the concept of harmony. For
Aristotle, harmony is a concrete, experiential reality rather than a metaphysical
thing. Harmony is a matter of notes and rhythms rather than immaterial ideas
or non-intuitive universals. However, this does not mean that Aristotle attributes
autonomy to music. Despite his perspective partially separated from Plato, music
still cannot come out of “the addendum category” for Aristotle. From this point of
view, it is possible to say that in Ancient Greek philosophy, music was primarily
evaluated in a vertical way of thinking as a reflection of the view of cosmology.
Therefore it was positioned in connection with mathematics, a purely mental
activity, and considered a mimetic event.

Following the Aristotelian tradition, Islamic philosophy first classified the
sciences as theoretical and practical and then divided the theoretical sciences
into three: metaphysics, mathematics, and physics. In the philosophy of Alkindus
and especially in Alpharabius’ work titled “Kitab al-Musiki al-Kabir,” music was
conceived as a theoretical science based on mathematical principles based on the
Pythagorean tradition. Especially in Alkindus’ thought, music was handled in the
context of a cosmic harmony theory, just like in Pythagoras, and astronomical
similarities were established even with the physical structures of musical
instruments, in addition to establishing the theoretical relevance of music with
celestial bodies. This is because music is still seen as an event of representation.

Alpharabius, on the other hand, attaches importance to the practical aspect of
music, just like Aristotle, and compares the music theorist, who does not know the
practice of music, to a doctor who does not have the means to perform surgery.
However, for Alpharabius, music is a secondary position, far from autonomy, in
the hierarchy of sciences determined and classified by philosophy.

Ibn Sina continued the musical system of Farabl in his works. He took
Alpharabius’ side against the Muslim Pythagoreans in subjecting music to an
appropriate theoretical study and re-examined the science of music as an auditory
phenomenon. However, although the musical works of Alkindus, Alpharabius, and
Avicenna seem to have surpassed the ancient Greek philosophy in many technical
aspects, it can be said that classical Islamic philosophers also “handled” music
with a positioning approach since they see it under the category of mathematics,
which is a purely mental science.

This point undoubtedly stands out as a pretentious claim of philosophy. Once a
priori principles or mathematical certainties are accepted as the only criterion in
understanding existence, it is expected that all modes of existence, and in this
context, music, should be unpretentious.

So, what kind of reality do we encounter when we expect the unpretentiousness
that philosophy expects from music from philosophy itself?

At this point, it would be beneficial to speculate on the word “groundbreaking.”
The first meaning of the verb “to break fresh ground,” which means idiomatically
“to deal with something in a new way” is “to open a new road.” When we take
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the term “groundbreaking” out of its original meaning and think in terms of the
philosophy-music relationship, this idiom offers us the opportunity to say the
following: Music is a “groundbreaking” reality for the philosophical act of thinking
to the dark side beyond the limits of thought. Although this aspect of music was
not visible during the “golden age” of metaphysical thought, the fact that music is
making philosophy talk about itself in this way today is the clearest indicator of
this. As a result, this act of breaking fresh ground is a call that keeps music and
philosophy in a constant relationship.

Keywords: Philosophy, Vertical Thinking, Classification of Sciences, Horizontal Thinking,
Relationality

Giris

Miizik ile felsefe biri digerine indirgenemez karakterlere sahip
olan iki farkli varolus tarzidir. Bu indirgenemezlik sebebiyle ikisi
arasindaki iliskinin nasil kurgulanacagi hususu hep giincel bir sorun

olarak kalmistir. Sorunun giincelligi ise felsefe tarihinin farkli do-
nemlerindeki perspektiflerin ilgisi nispetinde canliligini koruyabilir.

Bu perspektiflerden biri olan metafiziksel felsefe gelenegi, var-
ligin, ancak zihinde bulunan a priori ilkeler ya da matematiksel ke-
sinlikler aracihgiyla anlasilabilecegi varsayimindan hareketle pek ¢ok
varolus tarzi lizerinde iktidar tesis etmeye calismistir. Oyle ki bu ge-
lenege ait ilimler tasnifinde, siirin (buyutika) mantik kategorisi al-
tinda yer almasina benzer sekilde miizigin (musika) de matematik
bilimlerinden sayildigini gormek miimkiindiir. Bu noktada s6z konu-
su iktidara kritik tegkil eden bir soru neredeyse kendiliginden aciga
cikmaktadir: Nasil oluyor da felsefe kendi ontolojik anlamlandirma
cabasinin miizigi, onun bu ¢abay1 asan varolus tarzina ragmen biitii-
niiyle kapsadigini iddia edebiliyor? Dahasi sayet felsefe daima bir se-
yin felsefesi ise bu gosterisli (pretentious) iddianin kendi kendini ger-
ceklestiren bir kehanete (self-fulfilling prophecy) déniismesi halinde
ortada felsefe diye bir eylem kalir m1? Iligkiselligi yadsiyan bu tarz bir
diistinme icerisinde miizigin gerek dini, gerek felsefi ve gerekse politik
kaygilarla kontrol altinda tutulma ¢abasinin antik Yunan felsefesine
ve klasik Islam felsefesine yansimasi nasil bir seyir izlemistir? Ote
yandan konumlandirmaci felsefi anlayislar1 miizigin diisiiniilmeyeni
diisinme baglaminda felsefeye acabilecegi yolu tefekkiir etmeye
cagirdigimizda nasil bir iliskisellik kurgulamis oluruz? Miizik, dikey
diistincenin kendisine bir yer tayin eden kategorik yaklasimini bizzat
kendi otonomlugu ile astiginda s6z konusu iligkisellik igerisinde
felsefeye acilan bir mekana doniisebilir mi? Bu sorular egliginde
felsefe-miizik iliskisine bakmaya calisirken “cigir agma” deyiminin
giindelik ve felsefi gobndermelerinden de istifade edecegiz.

ilk olarak antik Yunan felsefesinin hiyerarsik yaklasimini ele ala-
cak, sonrasinda bu yaklasimin klasik Islam filozoflarindaki izdiisii-
miinii irdeleyecek ve son kisimda ise biitiin felsefi konumlandirma-
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lardan azade bir iliskisellik teklif edecegiz.
Antik Yunan Felsefesinin Hiyerarsik Yaklagimi

Felsefe ve miizik iliskisini farkh farkli kurgulayan perspektifler-
den biri olan Antik Yunan felsefesine bakildiginda genel olarak mii-
zik ile felsefe arasindaki iliskinin dikey bir diisiinme tarzina dayan-
dig1 sOylenebilir. Daha acik ifadeyle miizik, felsefi kozmos ogretileri
baglaminda anlamlandirilmaya calisilmistir. Bunun en bariz sekilde
goriilebilecegi yer ise Pisagor’un felsefesidir.

Pisagor’'un diisiincesinde miizigin yukarida s6zii edilen kozmos
kavrami ile yakindan iligkili oldugu goriiliir.! Onun felsefesinde mii-
zik “bir tiir gok cisimlerinin dairesel doniisleriyle olusturduklar koz-
mik-metafizik armoninin (uyum) beseri imkéanlar icinde yeniden insa
edilme cabasidir.”? Bu, miizige diisiiniilen kategorisi ile duyulan kate-
gorisi arasinda cereyan eden bir temsil hadisesi olarak yaklasildigini
gostermektedir.

Pisagor'un miizige, daha iist bir gercekligin daha alt bir boyutta
tezahiir ettirilmesi anlaminda hiyerarsik bir bakis acisiyla yaklagma-
s1, bir bagka deyisle miizigi zeyl kategorisi icerisinde ele almasi, onu
salt zihni bir etkinlik olan matematige baglamasini beraberinde ge-
tirmistir. Miizige bu anlamdaki ilk bilimsel yaklasimin, 6l¢ii ve dene-
melerin Pisagor tarafindan gerceklestirildigi® bilinmektedir.

Pisagor’'un antik doktrinleri Platon’un miizikal fikirlerini giiclii
bir sekilde etkilemistir.* Ancak Platon’un etkilenmekle birlikte Pisa-
gor’dan farklilagan bir miizik anlayis1 gelistirdigi sGylenebilir. Zira
Platon i¢in miizik etigi®, hem Pisagorcu bakis acisinin 6ngordigi
“ruhun ve ayni zamanda diinyanin armonik rezonanstnin olasiligini”
temsil eder hem de daha popiiler olan sekliyle ruhun rasyonel haki-
miyetine en etkili tehdidi olusturur.® Bu ikiligi anlamlandirabilmek
icin Platon’un 0zellikle Devlet eseri baglaminda miizige yaklasimina

! Pisagor'un miizik diisiincesi hakkinda ayrintili bilgi icin bkz. Kitty Ferguson, The Music
of Pythagoras: How an Ancient Brotherhood Cracked the Code of the Universe and Lit the
Path from Antiquity to Outer Space (New York, NY: Walker Books, 2008).

2 Burhanettin Tatar, “Miizikte Anlam Sorunu”, islam Arastirmalart Dergisi 22 (01 Eyliil
2009), 60.

3 Nesrin Feyzioglu, “Miizik Malzemesinin Olusum ve Bicimlenmesinde Matematigin
Rolii”, Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi 13 (2004), 96.

4 Wayne D. Bowman, Philosophical Perspectives on Music (Oxford University Press,
1998), 24.

5 Antik Yunan miizik felsefesini ethos kavrami ekseninde inceleyen bir ¢alisma icin bkz.
Ayna Isababayeva, “Antik Yunan Miizik Felsefesinde Ethos Kavram1” (Erciyes Universitesi
Gilizel Sanatlar Enstitiisii, Doktora Tezi, 2013).

6 Babette Babich, “Mousike techne: The Philosophical Practice of Music in Plato,
Nietzsche, and Heidegger”, Articles and Chapters in Academic Book Collections, (01
Ocak 2005), 174.

DINBILIMLERi AKADEMIK ARASTIRMA DERGISI CiLT 23 SAYI 1

db | 107



108 | db

HALIL iBRAHIM DOGRAMACI - OMER YILDIZ

daha yakindan bakmak gerekir.

Platon, Devlet adl1 eserinde bedenin egitimi icin spor egzersizle-
rini gerekli gordiigii yerde ruhun egitimi icin de miizigi gerekli goriir.
Dahasi miizigi egitimin kendisiyle basladig1 unsur olarak goriir. Mii-
zigi s0z sanatlar ile iligkilendirerek s6z sanatlarini dogruluk-yanlishk
kategorisi icerisinde ele almakla miizigi de benzer sekilde degerlen-
dirmenin yolunu acmis olur.” Miizigin giiftesinin egitim baglaminda
dogruluk-yanhslik kategorisi icerisinde analizinden sonra san ve
melodiye gecis yapan Platon, melodiyi s6z, makam ve ritmin karisimi1
olarak tanimlar.® Bu tanimlamadan sonra makamlarin s6zlere uygun-
lugunu irdeleyen Platon icin hiiziinlii giiftelere uygun olan karisik
ve uzun Lydia makamlarinin kullanimdan kaldirilmasi gerekir. Yine
sarhosluk, gevseklik ve tembellikle irtibatlandirdigi ¢6ziik denilen lo-
nia ve Lydia makamlarinin da kullanimina karsidir. Esasinda Platon
biri savasta, ya da zor karsisinda kalan, yaralanan, yenilen, 6liimle
kars1 karsiya gelen ve her tiirlii mutsuzluk icinde kaderine kafa tu-
tabilen bir adamin yigitce davranisina uygun bir makam; digeri de
barista bir dostuna 0giit veren, tanriya yalvaran, birine yol gosteren,
kizan, sitem eden, basardig1 zaman gurura kapilmayan, ol¢ili, akilli
ve uslu olup olan biteni hos goren adamin davranigina uygun bir
makam olmak iizere biri sert digeri de yumusak iki makamin yeterli
olacagindan bahseder.’

Makamlar ve miizik aletleri {izerinden giristigi eliminasyonu,
bozulmus ve cilirlimiis toplumun bir tiir temizlenmesi olarak goéren
Platon ritimlerin de benzer sekilde elemeye tabii tutulmas: gerekti-
gini diisliniir. Hangi 6lciilerin diiskiinliige, tagkinliga, delilige, baska
kotiiliiklere, hangi ritimlerin de bunlarin tersi hallere uygun oldugu-
nun tespitini gerekli gorir.

Bu tespit isinin miizikte uzmanlasma gerektiginin bilincinde
olan Platon, meseleyi “Bir bicimin giizelligi, ya da cirkinligi, rit-
min yerinde olup olmamasina baghdir” soziiyle 6zetleyerek tipki
makamlarda oldugu gibi sozlerin ritimlere degil ritimlerin de sozlere
uymasi gerektigini diistiniir. Peki ama s6z neye uyacaktir? Insan sozi
ise yine onun iyi veya kotii olusuyla irtibatlandirilir. Boylece Platon
icin miizigin nasil kokensel bir sekilde sozle ve dolayisiyla politika ile
baglantili oldugu anlasilmis olur.®

Armonik olarak diizgiin olmayan eserlerin iyi yetismis insan icin
tabiattaki bozukluklar gibi itici olacagini dile getiren Platon egitimin

7 Platon, Devlet, cev. Sabahattin Eyuboglu - M. Ali Cimcoz (istanbul: Tiirkiye is Bankasi
Kiiltiir Yayinlari, 2018), 65-89. (377a-398a).

8 Platon, Devlet, 90. (398a).

9 Platon, Devlet, 90-91. (399a-399c¢).

10 Platon, Devlet, 92. (400a-400d).
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mizige dayanmasi gerektigini ritmin insanin icine isleme giiciine
vurgu yaparak savunur. Zira Miizigin insan1 gotiirecegi yer giizellik
sevgisidir.!! Platon, beden egitimi ve daima onunla korelasyonlu bir
sekilde gelismesi gerektigini diistindiigli miizik egitimi icin calgi aleti
metaforuna bagvurur. Ona goére hem jimnastik hem de miizik, insa-
nin i¢inde iyi yonetilirse sirasiyla yigitlik ve yumusak basliliga; kotii
yonetilirse de gereksiz sertlik ve gereksiz gevseklige sebep olan iki tel
gibidir. Bu metafordan hareketle gercek diizen koyucunun bu iki teli
en iyi sekilde uzlastiran, bir baska deyisle ilgili egitimleri insanlara
en Olciilii sekilde veren yonetici olacagini dile getirir.!?

Oyle anlasiliyor ki miizik egitimi Platon icin her ne kadar giizelin
sevgisine gotiiren bir yol olsa da miizigin boyle bir misyonu kendi ba-
sina yerine getirebilecegi fikri Platon’da bulunmaz. Dahas1 boyle bir
otonomi fikri bir yana, miizik egitimi ile ilgili her pasajin bir sekilde
devlet idaresi ile iligkili olmasi, miizigin ideal devlet lehinde aracsal-
lastiginin ipuclarini verir. Hatta bu aracsallastirma icerisinde elimine
ve idealize edilmis miizik tiirleri, ritim ve makamlardan baskasinin
ortaya citkmasi bile tek basina ideal devlet icin tehdit olarak goriiliir.
Bu baglamda Platon, miizikte yeni bir cesidin dogmasinin her seyi
tehlikeye atacagini ve hatta devletin anayasasini temelden sarsaca-
gim1'? ileri siirer.

Hatta Platon, ruhu degisen varliklardan degismeyen gercek var-
liga geviren bilimin ne oldugunu sorguladigi yerde, miizigin armoni
ve ritim yoluyla uyumlu ve diizenli olmay1 0gretmenin Otesinde de-
gismeyenin bilgisine gotiiren yiiksek bir amacinin olmadigini saraha-
ten kabul eder.'* Bu amaca matuf olarak ideal devlette sayilarin bili-
mi; yani matematik, aritmetik ve astronomi kacinilmaz olarak egitim
sistemine dahil edilir.!®

Devlet’e dair boyle bir yakin okumanin bizi gotiirdiigii ilk cika-
rim, miizigin belirli saiklerle egitim alan1 icin olumlanmasini golge-
de birakacak kadar da ideal devlet icin aragsallastirildig: ve tiirii ve
kullanilis amacina gore zaman zaman tehlike olarak kavrandigidir.

Bir bagka deyisle Platon’da miizik, ideal devlet icerisinde zaman
zaman felsefe icin tehlike arz eden bir varlik tarzina sahiptir ve filo-
zoflarin gbzetiminde olmalidir. Bu sebeple Platon, miizigin de tipki
siir gibi kontrol altina alinmasi gerektigini savunur. Platon’un miizi-
gin etkisini kontrol altinda tutma miicadelesinde kullandig: stratejik
silahlardan birisi gelenektir. Ona gore geleneksel miizik daha saf, an-

1 Platon, Devlet, 96. (403c).

12 Platon, Devlet, 107. (412a-b).

13 Platon, Devlet, 121. (424c).

4 Platon, Devlet, 240. (521c-522a).

15 Platon, Devlet, 241-248. (522¢-527c¢).
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lamlar1 daha acik ve kirletilmemistir.'®

Platon’un miizigin varlik tarzini felsefeye tehdit olarak gérmesi,
onun felsefesinin genel 6zeti sayilabilecek olan “logos’a ucus” meta-
foru baglaminda degerlendirilebilir. Platon’un olgunluk donemi diya-
loglar1 arasinda sayilan'” Phaidon diyalogunda gecen ve felsefesinin
genel paradigmasini ortaya koyan bu ifade, “kelimeler sayesinde bu
kelimeleri asan bir gercekligin tecriibesini dile getirmektedir.”'® Miizik
ise, zamansal varlik tarzi ile Platon’un burada soziini ettigi askin
gerceklige direng gosteren bir fenomen olarak karsimiza cikar. Lo-
gos’a ucus metaforunda, kavrama direng gosteren kelimenin yerini
mizik - felsefe iligkisinde miizik almig gériinmektedir. Bununla bir-
likte miizik — felsefe iligkisinin Platon i¢in de Antik Yunan metafizik
felsefesinin genel karakteristigi olan dikey diisiinme tarzina uygun
sekilde ele alindig1 séylenebilir.

Bu genel karakteristi§e ragmen Platon’un miizige yaklagimi ile
Pisagor'un miizik anlayis1 karsilastirildiginda en temel farkin politik
kaygi kavramiyla ifade edilebilecegi goriiliir. Pisagor, miizigi politik
kaygidan azade bir sekilde olumlarken, Platon icin ayni durumdan
soz edilemez. Felsefesinin biitiinii bir siyaset felsefesi olarak okuna-
bilecek olan Platon, miizige de politik bir kaygi ile yaklasmus, - kav-
rama gelmeyen varlik tarzi itibariyle- siyaset felsefesinin “burasi ve
simdi”yi referans noktasi olmaktan c¢ikaran'® konumlandirmaci yakla-
simina direng gosteren miizigi kontrol altinda tutma miicadelesi ver-
mistir. Boylece Pisagor'un mutlak olumlamasinin aksine Platon icin
miizik, ideal devletin isleyisine hizmet ettigi 6lciide olumlanabilir. Bu
Platon’un, miizigin pedagojik yoniinii 6n plana c¢ikarmasinin altinda
yatan sebeptir.?

Miizige sarthi yaklasan Platon ve 0grencisi Aristoteles’in miizik
hakkindaki goriislerinin yakinlik arz ettigi sOylenebilir. Platon’da
oldugu gibi Aristoteles’te de “miigigin bir tiir psikolojik rehabili-
tasyon aract olarak ele alindigt ve siyast kontrol mekanizmalarinin
stnirlart i¢inde tutulmast gereken bir faaliyet olarak algilandigi”*
goriilmektedir. Aristoteles’in, miizigi mimesis baglaminda bir temsil
kategorisi icinde ele alan Platon’u bu kategori baglaminda benimse-

16 Bowman, Philosophical Perspectives on Music, 32.

17 Gokberk, Felsefe Tarihi (istanbul: Remzi Kitabevi, 2010), 54.

18 Burhanettin Tatar, “Din Dilinin Ontolojik-Tarihsel Karakteri Uzerine Notlar”, Din Dili,
ed. Ahmet Baydar, 2015, 31.

1 Leo Strauss, “Siyaset Felsefesi Nedir?”, cev. Burhanettin Tatar, Siyasi Hermendtik, ed.
Burhanettin Tatar (Samsun: Etiit Yayinlari, 2000), 15.

20 Miizigin Platon’daki pedagojik yoniinii inceleyen bir calisma igin bkz. Warren D.
Anderson, Ethos and Education in Greek Music: The Evidence of Poetry and Philosophy
(Cambridge, MA: Harvard University Press, 1966).

21 Tatar, “Miizikte Anlam Sorunu”, 61.
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digi aciktir. Her ne kadar Aristoteles Poetika’sinda 6zellikle miizikal
bir sorusturma yiiriitmiis degilse de, onun siirle ilgili pek ¢cok goriisii
miizikle yakindan iligkilidir. Poetika’da Tragedya’nin 6gelerini sira-
larken miizigi taklit araci olarak betimler.?> Miizigin temsil katego-
risi icinde ele alinmasi baglaminda Platon’la yakinlasan Aristoteles,
“Ogellikle bu temsil eyleminin meydana gelmesinde payt olan beceri ve
sanat¢iliga dikkatini vermekle Platon’dan ayrilir.”*

Aristoteles’in Platon’dan ayrildigi bir bagka husus ise armoni
kavramina yaklasim tarzidir. “Aristoteles icin armoni, metafizik bir sey
olmaktan ziyade somut, tecriibi bir gercekliktir. Armoni, maddi olma-
yan idealar ya da sezgiye dayali olmayan tiimeller yerine, daha ¢ok bir
notalar ve ritimler meselesidir.”** Boylece Aristoteles miizigi, kozmik
bagintilardan ya da metafizik idealardan alip Raffaello’'nun “Atina
ekolii” isimli freskinde kendisinin gosterdigi bu diinya’ya getirmistir.
Ancak bu yaklasimi bile, Aristoteles icin miizige otonomluk atfetti-
gi anlamina gelmemektedir. Platon’dan kismen ayrilan perspektifine
ragmen Aristoteles icin de miizik, halen zeyl kategorisi icerisinden c1-
kamamaktadir. Buradan hareketle de, Antik Yunan felsefesinde miizi-
gin oncelikle kozmoloji goriisiiniin bir yansimasi olarak dikey diistin-
me tarzi icinde degerlendirildigi, bu sebeple de salt zihni bir etkinlik
olan matematikle baglantili olarak konumlandirildig: veya bir temsil
(mimesis) hadisesi olarak ele alindigini s0ylemek miimkiindiir. Islam
diisiincesine gelindiginde ise miizik-felsefe iliskisi baglaminda dikey
diisiinme tarzinin devam edip etmedigi tartisilabilir. Antik Yunan fi-
lozoflarindan etkilenmekle birlikte felsefenin ¢cogu sahasinda onlarin
mirasina getirdikleri yorum ve tasniflerine yaptiklar katki ile belirli
bir 6zgiin donemi de temsil eden Islam filozoflari i¢in miizik, felsefe-
nin konumlandirmaci yaklasimindan siyrilabilmis midir?

Klasik Islam Felsefesinin ilimler Tasnifinde Miizik

Miizik—felsefe iliskisine dair giriste sziinii ettigimiz perspektif-
lerden ikincisi ise klasik Islam filozoflarinin goriislerinin sekillendir-
digi felsefi diisiincedir. Klasik Islam felsefesinin miizige nasil yaklas-
t1g1 ile bu felsefi gelenegin ilimleri tasnif etme yontemi arasinda siki
bir bag vardir. Islam felsefesi, Aristocu gelenege uyarak ilimleri 6nce
teorik ve pratik seklinde ikili tasnife tabii tutmus ardindan teorik bi-
limleri metafizik, matematik ve fizik olarak {ice ayirmistir.2> “Kindi’nin

22 Aristoteles, Poetika (istanbul: Remzi Kitabevi, 2007), 23.

2 Bowman, Philosophical Perspectives on Music, 49; Goran Sorbom, “Aristotle on Music
as Representation”, The Journal of Aesthetics and Art Criticism 52/1 (1994), 37-46.
Sorbom’un bu calismas: Aristoteles’in miizik goriisiinii temsil (mimesis) baglaminda
ele alan bir calisma olarak one ¢ikmaktadir.

24 Bowman, Philosophical Perspectives on Music, 50.

2 ibn Sina, Kitabii’s-Sifa, II. Analitikler, cev. Omer Tiirker (istanbul: Litera Yayincilik,
2006), 102-135.
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felsefesinde ve ozellikle Farabi’nin Kitabii’l-Musiki el-Kebir’inde miizik,
Pisagorcu gelenege dayanarak matematiksel esaslara dayali bir teorik
bilim olarak kavranmugstir.”? Miizigin teorik bir bilim olarak kavran-
mas1 Thvan-1 Safa’nin felsefesinde de goriiliir. Matematigi aritmetik,
geometri, astronomi ve miizik olmak iizere dérde ayiran Thvan-i
Safa, miizigi “seslerin birlestirilmesinin bilgisi”?” veya “zit giicteki
cevherler arasindaki oran ve birlesimlerin bilgisi”*® olarak tanimla-
yarak miizigin kaynaginin iiciin altiya; ikinin dérde orami gibi esitlik
oranindan geldigini dile getirir. Miizik sanatinin filozoflarin bilgisi
ile ortaya koyuldugunu ve insanlarin muz1g1 onlardan 6grendiklerini
diisiinen Thvan-1 Safd’ya gore miizigin dini ritiiellerde kullaniminin
amaci, kalplerin incelmesi (rikkat), nefislerin itaatini ve huzurunu
saglamak, Allah’in emir ve yasaklarina boyun egmenin ve giinahlar-
dan tovbekar olmanin ve Allah’a donmenin saglanmasidir.?® Bununla
birlikte Pisagorculardan ilhamla varli§in aslini sayilara goére diistinen
ve felsefelerini buna gére gelistiren ThvAn-1 Saf, musikiye matema-
tik boliimiinde yer vermekle kalmamus, tipki Yunan ve Iskenderiye
filozoflar gibi melodi ve ritimlerle gok cisimlerinin hareketleri ara-
sinda iligki kurmu@lardlr 30 Boylece Pisagor’dan sonra Ihvan-1 Safa
icin de miizigin dikey diistinme kategorisi 1<;erlsmde ele alindig1 dile
getirilebilir. Yine Thvan-1 Safa’nin diisiincesinde miizigin biri nefis-
lerin zevklenmesine, ruhlarin neselenmesine, dinleyicilerin mutlu
olmasina yarayan ve bdoylelikle de ebedi yasami, yiice islere 6zlem
duymayi, diinyaya deger vermemeyi, comertligi, {istiin cevherleri
misahede etmeyi saglayan ylice amaclara doniik bir yiizii, digeri ise
bedensel sehvetlere ve dogal lezzetlere boyun egen ve yiice islerin
talebi disinda amaclarla miizigi kullanan gafil nefisler ve dalgin ruh-
lara doniik ytizii olmak tizere ikili ve paradoksal bir goriintim ka-
zandig1 sOylenebilir.3! Bu yoniiyle Ihvan-1 Safa’nin miizik anlayiginin
Platon’un Devlet'inde ortaya koydugu politik kaygidan kismen farkl
sekilde diinyevi-uhrevi ayrimi ekseninde sekillendigi séylenebilir.

Kind?'nin miizige dair goriislerinin de benzer sekilde Pisagor'un
felsefesinden oldukga etkilendigi soylenebilir. Kindi, Bir Telliden On
Telliye Kadar Telli Enstriimanlar Ugzerine Bir Kitab (Kitabu’l-Musav-
vitati’'l-Veteriyye min Zati’'l-Veteril Vahid ila Zati’'l-’Asreti’l-Evtar) adl
eserinde ilmu’l-evsat olarak adlandirdig1 matematik ilminin dért ki-

% jlhan Kutluer, “El-Ulumu’l-Felsefiyye: islam Entelektiiel Geleneginde Felsefenin Bilim

Olarak Kavranist Uzering”, Dogu’dan Battya Diisiincenin Seriiveni, ed. Ali Osman Kurt
-Bayram Ali Getinkaya (Istanbul: Insan Yayinlari, 2015), 1/316.

27 Abdullah Kahraman (ed.), Ihvan-t Safd Risdleleri (Cagaloglu, Istanbul: Ayrinti, 2012),
1/33.

%8 Kahraman, Ihvan-1 Safd Risdleleri, 1/53.

*  Kahraman, Thvdn-1 Safd Risdleleri, 1/133. )

30 Abdullah Kahraman (ed.), Ihvan-t Safd Risdleleri (Cagaloglu, Istanbul: Ayrinti, 2012),
5/10.

31 Kahraman, [hvdn-1 Safd Risdleleri, 5/62.
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simdan olustuguna deginir. Bunlar, aritmetik, musiki, hendese ve ast-
ronomi’dir.>> Musiki’yi boylece matematik kategorisi altinda ele alan
Kindi dort erdemle dort miizikal ritmi; gilines, ay, yildizlar ve ates
olarak siraladigi dort 1sitk kaynagi ile de enstriimanlarin tellerinde
dolasan dort parmagi birbirine nispet etmek veyahut onlari birler,
onlar, yiizler, binler basamag1 olarak adlandirdig1 dort say1 basa-
mag tlrlyle eslemek gibi sistematik ¢ikarimlarla musiki ile farkl
kategoriler arasinda daima iliskiler kurmustur.>® Hatta o bu sistema-
tik bakis agisin1 enstriimanlarin telleri ile kisinin ahlaki arasinda kur-
dugu iliskiye kadar genisletmis, Kitabu’l-Musavvitati’l-Veteriyye min
Zati'l-Veteril Vahid ild Zati'l-’Asreti’l-Evtar risalesinin tigiincii alt bash-
g1 olan “Tellerin Benzerlikleri Uzerine” baslikli incelemesinde enstrii-
manin bir telini ferahlik, izzet, tistiinliik, katilik, cesaret, atilganlik,
oviinme, asaleti kibir ve biiyliklenme gibi fazilet ve reziletlere bag-
larken diger telini seving, nese, ferahlik, iyilik, comertlik, tenezziil,
asalet ve incelik gibi durumlarla irtibatlandirmistir. Yine bir bagka
teli korkaklik, acindirma, hiiziin, {izlicii seyler ve nostalji, yalvarma
gibi durum ve fiillerle iliskilendirmistir.>* Bu teller ve onlara uygun
ritimlerin ortaya cikardigi giicli viicudun sihhat ve sihhatsizligine,
mizacin da farkli yonlerde doniisiimiine hamleden Kindi icin felse-
fi sistemi icerisinde musikiyi felsefenin genel Ogretilerine miinasip
sekilde bir konumlandirma ile ele aldigini sdylemek miimkiin go-
zilkmektedir. Kindi’de makamlarin, ritimlerin, enstriiman tellerinin
fazilet ve reziletlerle bagdastirilmasi Platon’un miizige politik kaygi
ekseninde sekillenen yaklasimini hatira getirir. Ote yandan Pisagor’da
goriilen miizik — kozmos iligkisinin bir benzerini de Kindi'nin miizi-
ge dair yazilarinda gormek miimkiindiir. Hatta Kindi gok cisimlerini
sadece miizigin teorik aciklamasiyla irtibatlandirmamis, bizzat ens-
triimanlarin fiziksel yapisiyla da astronomi arasinda bag kurmustur:
O, “Risale fi Ecza Hubriyye fi'l- Musiki adl eserinde udun dort telinden
hareketle tabiattaki bircok seyi siniflamistir. Risale fi'l-Luhiin’unda ise
udun yapisindaki astronomik sebeplerden bahsederken dort teli evrenin
dort tabiatina benzetmistir. Yine ayni risalesinde Kindi'nin gezegenleri
ve bur¢lart tamamen ud tlizerinde gosterme ¢abasina sahit olmaktayz.
Yedi asil biiyiik nota dedigi yedi nagmeyi yedi gezegene, uddaki oniki
parcayt da (dortlii gruplar halinde olan) on iki burca tekabiil ettirmek-
tedir.”?®

Goriilecegi iizere miizik, Kindi felsefesinde tipki Pisagor’da ol-
dugu gibi kozmik bir uyum teorisi baglaminda islenmis, gok cisimleri

32 Ahmet Hakki Turabi, el-Kindf'nin Misiki Risdleleri (istanbul: Marmara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 1996), 134.

33 Turabi, el-Kindi’nin Milsiki Risaleleri, 140.

3% Turabi, el-Kindi’nin Miisiki Risdleleri, 152.

35 Ahmet Hakk: Turabi, “Ibn Sin ve Miizik”, Dogu’dan Batt'ya Diisiincenin Seriiveni, ed.
Abdullah Kahraman - Bayram Ali Cetinkaya (Istanbul: Insan Yayinlari, 2015), 5/639.
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ile miizigin teorik ilgisinin kurulmasinin yaninda, miizik enstriiman-
larinin fiziksel yapilariyla bile astronomik benzerlikler kurulmustur.
Bu durum bir yerde miizigin halen bir temsil hadisesi olarak goriil-
mesinden kaynaklanmaktadir. Mimesis goriisi o noktaya varmistir
ki, miizigin otonomluk kazanmasi bir yana, miizik aletlerinin bile bu
mimesis anlatisinin birer temsiline doniistiiriilmesi s6z konusu hale
gelmistir.

Kindi'nin halefi Farabi ise tipki Aristoteles gibi miizigin pratik
yoniine de 6nem vermis, miizigin pratigine hdkim olmayan miizik
teorisyenini, ameliyat gerceklestirecek imkénlari olmayan doktora
benzetmistir.>® Musiki’nin lafzen nagmeler / melodiler anlamina gel-
digini belirten®” Farabi, musiki sanati araciligiyla kisinin kendisine
geldigini ve daha iyi daha miikemmel oldugunu dile getirir.*® Farabi
icin Kindi ve 6ncesinde Ihvan-1 Safa’nin felsefeleri baglaminda bah-
settigimiz Pisagorcu ve Platoncu anlayislarda goriilen seslerle sayilar
ve gok cisimleri arasindaki kuvvetli iliskiyi stirdird{igii s6ylenemez.*°
Onun diisiincesi bu yoniiyle Kindi’den ayrilsa da bestelerin ahlak ve
ruh haliyle olan iliskisini kurmak baglaminda da Kindi'nin diisiin-
cesi ile benzerlik gosterir.*° Bununla birlikte Farabi icin de miizigin
konumu yine felsefenin belirledigi ve tasnif ettigi ilimler hiyerarsisin-
de en azindan teorik yoniintin agir bastig1 noktalarda otonomluktan
uzak, arizi bir konumdur. Fakat onun, miizigi nazari ve ameli olarak
ayirmakla ve antik Yunan felsefesinin musiki adina eksik biraktigi
hususlar biiyiik oranda serh ve ikmal etmekle musikinin icra boyu-
tunu kendinden o6nceki filozoflara nazaran en fazla 6n plana c¢ikaran
filozof oldugu soylenebilir.

Ibn Sina ise “eserlerinde bir nevi Fardbi’'nin miizik sistemini de-
vam ettirmigtir.”*' O miizigin teoriye dayanan bir sekilde uygun bir
incelemeye tabi tutulmasi konusunda Miisliiman Pisagorculara karsi
Farabi’nin tarafini tutmus ve miizik ilmini isitsel bir fenomen ola-
rak yeniden incelemistir.** Ne var ki gerek Kindi, gerekse Farabi ve
Ibn Sinad’nin miizige dair eserleri bircok teknik yonden antik Yunan
felsefesini asmig goziikse de, donemin ortodoksi ilimler tasnifi bagla-
minda matematik kategorisi altinda gormeleri hasebiyle klasik Islam
filozoflarinin da miizigi en azindan felsefe karsisinda konumlandir-

36 Farabi, ihsau’l-‘Uliim, thk. Osman M. Emin (Misir, 1931), 47-49.

37 Farabi, Kitabu'l-Miistkd’l-Kebir, thk. Gattds Abdiilmelik Hasebe - Mahmud Ahmed
el-Hifni (Kahire: Daru’l-katibi’l-Arabiyye, ts), 47.

3 Farabi, Kitdbu’l-Milsikd’l-Kebir, 49.

% Kubilay Kolukirik, “Bir islam Filozofu Olan Farab’nin Miizik Yonii”, Erciyes Universitesi
Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 19 (Subat 2014), 37.

“ Bu hususun kisa bir incelenmesi icin bkz. Kolukirik, “Bir islam Filozofu Olan Farabi’nin
Miizik Yond”, 47-48.

41 Turabi, “ibn Sina ve Miizik”, 5/986.

42 Turabi, “Ibn Sina ve Miizik”, 5/986.
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maci bir yaklagimla “ele aldiklar1” séylenebilir. ibn Sina'nin aritmetik
ve fizik ilkelerini esas alarak te’lif (kompozisyon) ve ritim (ika) ola-
rak iki aragtirma alani baglaminda irdeledigi miizigi tanimlama tarzi
da yine déneminin genel kabul gérmis ilimler tasnifine gére olmus
gbzilkmektedir. Ona gore miizik “birbirleriyle uyumlu olup olmadik-
lar1 yoniinden sesleri ve bu sesler arasina giren zaman siirelerini,
bir melodinin nasil kompoze edildiginin bilinmesi amaciyla arastiran
matematiksel bir ilimdir”+

Buraya kadar ki incelememizden anlasildig:1 kadariyla gerek an-
tik Yunan filozoflari, gerekse klasik Islam filozoflar pratik ve hatta
-kelimenin tarihi sebebiyle ortaya cikacak anakronizmi bir epoche
olarak paranteze alirsak- fenomenolojik yoniine kismen atifta bulun-
salar dahi, miizikte bir otonomluk gérmemis, onu ya psikolojinin bir
araci yahut da siyasi olarak kontrol edilmesi gereken bir faaliyet ola-
rak gormiislerdir. Boylelikle miizik, salt zihinsel bir kategori olan ma-
tematigin altinda kendine yer bulmus goziikmektedir. Bu nokta kus-
kusuz felsefenin gosterisli (pretentious) bir iddiasi olarak 6ne c¢ikar.

Peki felsefenin bu iddiasini karsit bir kelime olan “tevazu /unp-
retentiousness” kavrami baglaminda ele aldigimizda ne gibi bir ger-
ceklikle karsilasiriz?

Gigar: iliskiselligin imkam Olarak Tevazu Gagrisi

Miizigin, salt zihinsel olan matematigin altina yerlestirilmesi
hukuk terminolojisine referansla soylemek gerekirse felsefenin bir
“yetki gasb1” olarak goriilebilir mi? Kuskusuz felsefe bunu daha isin
basinda kendisini bir “semsiye kavram” olarak presente etmekle elde
etmis goriinmektedir. Var olanlarin, tiim ontolojik yansimalarini asan
ontik yoniiniin ihmal edilmesi, s6z konusu konumlandirma faaliye-
tinin temel sebebi olmus gibidir. Bununla birlikte bu paragrafta bir-
denbire hukuk terminolojisine atifta bulunulmas: tesadiifi degildir.
Zira “tevazu” kelimesi incelendiginde, kelimenin tasidigi “karsilik-
lilik” anlaminin ayni zamanda hukuki bir zemin teskil ettigi goriile-
bilir. Bir karsilikli konumlanma durumu olarak “yatay” eksenli dii-
siinmeye kapi1 aralayan tevazu kelimesi, felsefenin miizigi tek tarafli
olarak konumlandirma cabasi neticesinde “dikey” eksenli hiyerarsik
bir iktidar arayisi olarak goriinmeye baslamaktadir. Zira a priori il-
keler yahut matematiksel kesinlikler bir kez varligin anlasilmasinda
tek Olcli olarak kabul edildiginde, boslukta bir zihin tasarlayan bu
diisinme tarzinin iktidar arayist karsisinda artik tiim varolus tarzla-
rinin ve bu baglamda miizigin “miitevaz1” (iddiasiz / unpretentious)
olmasi beklenmektedir.

4 [bn Sina, Miisiki, cev. Ahmet Hakk: Turabi (istanbul: Litera Yayincilik, 2004), 6.
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Esasinda bu durum, tevazu kelimesinin semantik imkani icerisin-
de cok da goriiniir olmayan bir anlamini giin yiiziine ¢cikarmaktadir.
Arapca sozliikler tevazu kavraminin “baude” (uzaklasma / iki seyin
arasinin acilmasi) anlamina da geldigini “tevaza’a ma beynena” (ara-
miz acildi) ornegi ile gostermektedir. Bu durumda felsefenin miizigi
matematik kategorisi altina yerlestirme cabasi baglaminda miizikten
bekledigi tevazu, aslinda miizik ile felsefenin arasinin acilmasina ve
bu anlamiyla bir tiir yabancilagsmaya gotiirmeyecek midir? Ayna me-
taforu ekseninde soracak olursak ontik bir gerceklik olarak felsefenin
ontolojik aynasina yansiyan miizigin anlasilmasi icin aynadaki yansi-
manin esas alinmasi, ancak ayni zamanda aynanin karsisinda duran
gercekligin degisken ve devingen var olus tarzina ragmen aynadaki
izdlisim{iiniin sabitlenmek istenmesi, esasinda elde ne miizigin ne de
felsefenin kalmasi anlamina gelmiyor mu? Sayet durum buysa, me-
tafiziksel felsefenin miizigi konumlandirmaya c¢alisan iktidar arzusu
onun sadece miizige degil, kendine de yabancilasmasini beraberinde
getirmeyecek midir?

Her ne kadar metafizik gelenekteki felsefi diisiinme eyleminin
bir taraftan miizigin “yer”den kalkip “mekana” kavusmasi ve bdyle-
ce anlasilmasi ve cogalmasi icin vesile oldugu yadsinamaz bir ger-
cekse de diger taraftan onu sesler arasindaki uzaklik baglaminda
matematige indirgemekle bir o kadar da konumlandirmak gayretini
gosterdigi de asikardir. Bu durumda tevazu sirasi tam da kelimenin
anlamindaki istesligi diisiinerek soylersek felsefeye geldiginde nasil
bir tabloyla karsilasiriz? Felsefi diisiinme eyleminin miizikle kurdugu
iliskide “miitevaz1 (iddiasiz/ unpretentious)” olmasi neyi gormesini
saglayacaktir?

Miizigin felsefenin ona yer tayin etme ve konumlandirma ey-
leminden kurtularak otonomlasmasi zamanla filozoflarin felsefele-
rinin miizik terimlerini birer metafora doniistiirmesine sebep olmus
gozilkmektedir. Felsefenin kendini anlama siirecinde miizigi de en
az felsefi refleksiyon kadar basat bir role atayan iki filozof olarak
Wittgenstein ve Strauss’tan soz edilebilir.** Her iki filozof i¢in de mii-
zik ve miizikal terimler, felsefeyle kurdugu iliski icerisinde yeni bir
sOyleme tarzi olarak kavranmaktadir. Bu noktada su soru agiga ¢ikar:
Miizigin felsefe icin yeni bir sdyleme tarzina doniismesi ne anlama
gelmektedir? Miizigin felsefece metaforlastirilmasi basitce kelimeler-
le anlatilamaz olanin miizik icrasi ile anlatilmasi gibi duyuma dayali
bir tecriibe ile sinirlandirilabilecek bir husus olmadigindan dil ve mii-
zigin felsefe ile iliskisinde siirekli bir beraberlik icerisinde goriilmesi

# ki filozofun dil felsefesi ekseninde miizige yaklasimlarinin detayli bir analizi icin bkz.
Emir Ulger, “Wittgenstein ve Strauss’ta Miizik Metaforunun Kullanimi: Felsefi Projenin
Parcasi mi, Basit Bir Allegori mi?”, Sinop Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 6/1 (31
May1s 2022), 200-241.
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olarak ortaya cikar. Artik dil gibi miizigin de felsefenin daha 6nce dil
oOtesi bir alanda kavradigini tasarladigi hakikatlerin temsiline indir-
genemeyecegi ortaya cikar. Nasil ki felsefe artik dilin felsefesi ise es
zamanl olarak miizigin de felsefesidir.

Oyleyse formalist yaklasimlar baglaminda temelde kurgusal
(fictive) olan miizik eserinin, toplum icinde bicimlenen bilincimize
asina oldugumuz seyi sorgulama ve doniisme (o seyi doniistiirme)
imkanini fark ettirdigi”* gibi, bir fenomen olarak miizik de felsefi
bilince kendi sinirlarini gosteren ve felsefi bilincin kendisini daha iyi
kavramasini saglayan bir sinir tecriibesi yasatabilir mi?

Kanaatimizce bu noktada “cigir” kelimesi {izerinde spekiilasyon
yapmak oldukea faydali olacaktir. Metaforik olarak “belirli bir alanda
yeni bir yontem gelistirmek” anlaminda kullanilan ¢igir agmak tabi-
rinin, Derrida’nin “White Mythology: Metaphor in the Text of Phi-
losophy™#¢ baslikli metninde israrla {izerinde durdugu “kelimelerin
mecazi anlamlarindan soyutlanmasi” tavsiyesine uyarak ilk isti'mal
edildigi haline bakacak olursak, tabirin “karla kaplanmis ve yiiriin-
mesi miimkiin olmayan bir alanda ilk kez yiiriinebilecek bir yol ac-
mak” anlamina geldigini goriiriiz. Bu durumda “g1g1r” kelimesi karda
acilan ilk yol icin gosteren olmaktadir.

Cigir acmak tabirini tekrar ilk anlamindan cikarip felsefe —
mizik iliskisi ekseninde diisiindiigtimiizde bu deyim bize sunu
sOylemenin imkanini sunar: Miizik, felsefi diisiinme eylemi icin,
diisiincenin sinirlarinin 6tesindeki karanlik tarafa dogru “cigir acan”
bir gercekliktir. Zira o, devingen yapis1 ve ontik karakterinin zaman-
sallig1 sayesinde aynadaki izdiisiimiinii ve boylelikle de aynanin an-
lamini siirekli degistiren bir gerceklik olarak kalacaktir. Metafiziksel
diisiincenin altin ¢agini yasadigi dénemde miizigin bu iddiasinin go-
riiniir olmamasina karsin felsefenin bugiin geldigi (aslinda edebiyat
ve diger sanatlarla birlikte miizigin de felsefeyi getirdigi) noktada
mizigin kendinden bu minvalde bahsettiriyor olmasi bunun en acik
gostergesidir.

Miizik, felsefeye cigir agmaya (to break fresh ground) devam
edecektir. Her ne kadar Tiirkce’deki “cagirmak” kelimesinin halk ag-
zindaki bozulmus sekli olarak sozliiklerde gecse de belki de miizigin
Tiirk toplumlarindaki en yaygin tiirli olan Tiirkii formunu seslendir-
me eylemine “Tiirkii ¢igirmak” denilmesi de bu sebepledir. Tiirkiile-
rin giiftesinden ziyade bestesiyle dile gelmeyen gercekliklere dogru
yol acmasinin ifadesini bu kelimeyle bulmas: tesadiif olmasa gerektir.

4 Burhanettin Tatar - Siimeyye Aydin, “Miizik ve iktidar iliskisi: Kuramsal ve Tarihsel Bir
Analiz”, Ondokuz Mayis Universitesi llahiyat Fakiiltesi Dergisi 43 (28 Aralik 2017), 10.

4 Bkz. Jacques Derrida - E C. T. Moore, “White Mythology: Metaphor in the Text of Phi-
losophy”, New Literary History 6/1 (1974), 5-74.
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Sonuc olarak miizigin gerek antik Yunan felsefesinin kategorik
ve siyasi konumlandirma c¢abasina ve gerekse o gelenegi takip eden
klasik Islam felsefesinin ilimler tasnifinde dar bir alanda konumlan-
dirilmasina kendi varlik tarzinin bir geregi olarak gosterdigi direnc,
felsefe ile miizigin arasini acan soyutlamaci yaklagimlara daima (mii-
zigin) kendi zamansalligin1 hatirlatarak (felsefenin) kendi zamansal-
liginm1 diisiindiiren bir tevazu cagrisina doniismektedir. Bu da dikey
diisiinme tarzinin miizikten, felsefe ile miizigin arasini acan iddia-
sizlik beklentisinin aksine, yukarida kullandigimiz kokensel haliyle
felsefeye cigir acan ve acilan her cigir ile miizik ve felsefeyi stirekli
iliskisellik icerisinde tutan bir cagr gortiniimiindedir.
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