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Nuri Bilge Ceylan’in “Uzak” ve “iklimler” Filmlerinde Yalmzlik Temasi

Recep COKERDENOGLU!

0z

Tiirkiye ve diinyada adindan s6z ettiren Nuri Bilge Ceylan, yakalamig oldugu basarida
insamt kendi hikayesi {izerinden okumasinin onemli bir pay1 vardir. Filmografisinde insanin
derinliklerine inerek, agiga ¢ikarilmaktan korkulan ya da saklanan duygulari kamera ile fotograf
¢ekercesine seyircisinin 6niine koyan Ceylan, sinemasini sadece seyredilmek iizere degil; kaygist
ve anlatacak bir mesaji olan eser gibi gormek mimkiindiir. Yalmzhik temasi Ozelinde
bakildiginda Nuri Bilge Ceylan’in hemen tim filmlerinde bu kavramla baglanti kurulabilecek
birgok nokta bulunmaktadir. Bu ¢alismada yalnizlik temasinin daha ¢ok hayat buldugu Uzak ve
Iklimler filmlerine odaklamlmistir. Uzak’ta birbirine uzak iki insamin hikayesi kasaba ve kent
celiskileri baglaminda derinlemesine ele alinirken, Iklimler’de hayatini birlestiren fakat
iklimlerinin birbirine uymadig: eslerin iligkileri tizerinden okunmaktadir. Filmlerin yonetmenin
hayatindan izler tasidig1 ve insana dair kaygi ve derinlikli mesajlart oldugu anlasiimaktadir.
Insan varolusu agisindan yalnizlik énemli bir kavramdir. Tarihsel olarak yalmzligi insanin
yazgist seklinde okumanin yaninda zaman ve sartlarin onu yalnizliga tikayan ancak zaman
zaman da yalnizligin bireylerce alinan bilingli bir tercih oldugu anlagilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Yalnizlik, Nuri Bilge Ceylan, Uzak, iklimler

The Theme of Loneliness in Nuri Bilge Ceylan's Films “Distant” and “Climates”

ABSTRACT

Nuri Bilge Ceylan, who has made a name for himself in Turkey and the world, has an
important role in the success he has achieved by reading people through his own story. It is
possible to see Ceylan's cinema, which delves into the depths of people and puts the emotions
that are feared to be revealed or hidden in front of the audience as if taking a photo with a
camera, as a work that is not only about to be watched but also has a concern and a message to
tell. Considering the theme of loneliness, there are many points that can be connected with this
concept in almost all of Nuri Bilge Ceylan's films. In this study, the focus is on the films Distant
and Climates, in which the theme of loneliness comes to life more. While the story of two people
far away from each other in Distant, is handled in depth in the context of town and city
contradictions, in Climates, it is read through the relationships of spouses who unite their lives
but whose climates do not match. It is understood that the films carry traces of the director's life
and have deep messages of concern and humanity. Loneliness is an important concept for human
existence. In addition to historically reading loneliness as the destiny of man, it is understood
that time and conditions block him into loneliness, but sometimes loneliness is a conscious
choice taken by individuals.
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1. Giris

Sinema derinlikli bir diisiinme araci olarak kavramlari kendi penceresinden gorme amaci tasir.
Hayata dair gozlemlerini kisilerin hikdye ve gerceklikleri iizerinden, genelin begenisine
sunarken birey durumlarindan okuma yaparak kisilerin 6z hayatlarin1 birey ya da toplumsal
icerikler iizerinden okuma imkéani sunar. Baska bir deyisle sinema hikayelerini olustururken
kavramlar1 ele alir ve onlar1 yeni okuma bi¢imleriyle yeniden anlamlandirir. Konularint bir¢ok
alandan devsiren sinema, belki de insanligin varolusundan bugiine kadar var olan yalmzlig
konular1 arasina alarak hem felsefi hem de zamanin getirdigi kosullar baglaminda kavrama
anlamlar yiliklemektedir.

Yalnizlik, insani bir birikim sonucunda kendi literatiiriinii olusturmustur. Bu kavrama farkli
disiplinlerin sagladigi imkanlarla yaklasmak miimkiinken, degisik uzmanlik alanlarinin verileri
bir araya getirildiginde kavramin biitiinsel sekilde anlasilmasi olanakli hale gelmektedir.
Yalnizlik daha ¢ok psikolojik bir durumun sonucu olarak algilansa da toplumsal anlamda
sosyoloji biliminin konusu ve felsefi anlamda ise insanin varolusu bakimindan ele alinmay1
zorunlu kilmaktadir. Calismanin amaci insanin varolus krizine girdigi, hayatta birgok girdi ve
cikt1 arasinda kalarak bir sonu¢ olarak giindeme gelen yalnizhigi segilen filmler tizerinden
incelemektir.

Insanoglu uzun siiren tarim déneminden sonra sanayi devrine ulasarak kendini modernlesme
stireci olarak tecessiim ettiren zaman dilimini yasamaktadir. Yalnizlik her donemde insanlar i¢in
temel durumlardan biri olmasina ragmen insanin yapip etmeleri sonucunda ortaya c¢ikan
toplumsal sonuglar 6zelinde daha belirgin hale geldigi sdylenebilir. Bundan otiirii sosyal
bilimlerin bu konuya kayitsiz kalmadig1 dikkat ¢ekicidir. Yalmzlik, modernlesen insanin akli
rehberliginde, hemen her seyi anlama ve anlamlandirma cabasi, kapitalist iiretimin dogallastiran
algisi iizerinden zorlayici bir duruma isaret etmektedir. Ozellikle 19. ve 20. yiizyilda insanin
makineler arasinda nesnelesmek suretiyle aragsallasarak uzun saatler makine basinda kalma
zorunlulugu onu sadece makineyle iletisim kurmaya itmistir. Kurulan bu platonik iliskinin
sonucunda insan yalnizligiyla bas basa kalmasi kendisinden soyutlanarak yalnizligiyla yeniden
varolus miicadelesine girmesinin yolunu agmuistir.

Sinema, toplumsal gergekligin perdeye yansitilmasi anlamindaki roltinii tistlendiginde 6zellikle
Bat1 insanindan baslayarak tiim diinyada ‘‘yabancilasma’’ ve yalnizlagmay1 miistakil bir konu
haline getirmis, yalnizlasan insana, yani kendine kedini tekrar hatirlatmistir. Diger bir deyisle
insana kendi hikayesini izleme firsatt sunmustur. Sanayilesme sonrasi biiyiik go¢ hareketleriyle
kentlerin biiylimesi, tasradan gelen insanlar i¢in bu ‘‘agora’® var olma miicadelesinin sert ve
getin oldugu bir mekan haline gelmistir. Kentteki sosyal ve ‘‘zihinsel yasam’’ insanin kendini
yeniden tanimlama ihtiyacini ortaya ¢ikarmistir. Ornegin, 1976°da *‘Taksi Soforii’’ filminde
Travis’in kentte nasil bir yalmizhiga siiriiklendigi ve ruhsal bunalima girdigi goézler oniine
serilmistir. Ancak tersten bir okuma yapildiginda ¢agimizda bir semptom seklinde ortaya ¢ikan
yalnizlig1 insanin kendine kagisi seklinde gormek de miimkiindiir. Ciddi bir tahrifat yasayan
insan, yalnizligindan kurtulmak igin yine kendine go¢ etmeyi bir ¢ikis olarak gormiistiir.

Sinemanin &nemli yonetmen ve kuramcilari, postmodern egilimlerle beraber yapitlarinda daha
bireysel temalara egilme gereksinimi duymuslardir. Modernizme bir tepki, modernizm sonrasi
ya da onun devami olarak okunabilecek postmodernizm, toplumsal ¢6ziilme ve sonrasinda
gelisen bireysellesmeye oldukga ilgi duymustur. Modern bir bulus anlaminda sinema, insanda
goriilen bu bireyci ve son noktasinda yalmzlik metaforuyla ortaya c¢ikan durumu kendi
islubunca anlatmay1 denemistir. Beyaz perdeye bir biitiin olarak bakildiginda onciiler olarak
sinemay1 sanat goren sinemacilarin yalmzligi islemedigi yapit olduk¢a azdir. Bu caligmada
betimleyici metin ¢dziimlemesi yapilmaktadir.

104



Arastirma/Research e-ISSN 2757-9530 Cilt:10 Sayi:21 Yil: 2022
https://dergipark.org.tr/tr/pub/cekmece
Cekmece Sosyal Bilimler Dergisi (2022) 10 (21), 103-112 Copyright © 2022 izU
Gonderilme Tarihi: 04.12.2021 Kabul Tarihi: 06.10.2022 Yayimlanma Tarihi: 15.12.2022
doi: 10.55483/izusbd.1032414

2. Yalmzhk Kavram

Yalnizlik kavramina farkli disiplinlerin sagladigi imkanlarla yaklagmak miimkiinken, uzmanlik
alanlarmin verileri bir araya getirildiginde kavramin biitiinsel bir sekilde anlasilmasi daha
olanakli hale gelmektedir. Bu kavram kisinin psikolojisinden hareket eden i¢ kaynakli olabildigi
gibi sosyal, kiiltiirel ve ekonomik yapilarin toplum iizerinde hissettirdigi baski ve siddetin
sonucu olarak da goriilebilir. Yalnizligin tanimini her ne kadar kolay yapilir goriinse de tagidigi
duygusal yiikii ve gagristirdigi yasantilart bir baglik halinde toplamak bir o kadar zordur.
Bireyin yalmizlik karsisindaki durusunun degiskenligi, kavrama kendisinden kaynaklanan
paradoksal bir duruma génderme yapmaktadir (Kayaalp, 2001: 16). Bu kavramin ¢agrisimlari
ozellikle kiiltlirel baglamdaki anlamlarina gore degisiklik ve ¢esitlilik gosterebilmektedir (Erten,
2001:29). Bu noktada yalnizlik kavraminin tanimlanmasinda ve kavramsallastiriimasindaki
zorluk birka¢ nedene dayandirilabilir. Oncelikle yalnizhigmn nesnel gercekligi yasanan bir
durumdan ziyade Thayali yani ruhsal gergeklik durumunda yasanabilmesinden
kaynaklanmaktadir (Kayaalp, 2001: 18). 18. yiizyilin 6nemli diistiniirlerinden J.J. Rousseau,
Yalniz Gezenin Diisleri isimli kitabinda yalniz kaligini edebi bir dille anlatirken zamanin diinya
baskente Paris gibi bir sehirde yasamaktaydi. Burada yalmizlik ve yalitilmisliktan bahseden
yazar, kendini yasadigi medeniyetin disgina atma kararliliginda bulur ki, daha sonraki
tecriibelerinde dogada yalniz kalmak iizere kenti terk edecektir. Aradigi i¢ huzuru kendini
yalnizlastirmakta bulur. Kitapta durumunu ironik sekilde soyle dillendirir: “‘Iste, yeryiiziinde
yalnizim; kendimle bas basayim, artik ne kardesim var, ne bir benzerim ne dostum ne de ait
oldugum bir toplum (Rousseau,2004:15-21). Paris’te yasanan yalnizlik durumuna Boudelaire’de
gonderme yapmis, kalabaliklar arasinda kendini yalniz hisseden kisiye aylak adam yakistirmasi
yapmistir (Akay; 2001:60).

Kuramsal agidan yalnizlik kavrami; Psikanalitik Kuram, Baglanma Teorisi, Biligssel Yaklasim,
Etkilesimsel Yaklasim ve Varolus¢u Yaklasim agisindan ele alinmaktadir. Yalmzlik kavrami
varoluscu yaklasim agisindan siklikla ele alinan bir kavramdir. O yalnizliga adeta cevapsiz bir
yanit gibidir. Varolusguluk agisindan insan bu diinyanin anlamsizligi ve diinyaya atilmishigi
sonucunda yalmzhiga itilmistir (Erten, 2001:35). ismi varolusulukla anilan ilk kisi Sokrates
olmak iizere varolusculugu sistemlestiren Kierkegaard ile Nietzche, Marcel, Sartre, Kafka,
Camus ve Buber gibi isimler yalmizliga génderme yapmislardir. Yalnizlik, varoluscu filozoflar
acisindan insam agiklayan ve anlamaya ¢abalayan anahtar bir kavram olarak goriiliir. Felsefeyi
dogaiistli arayisindan insanin kendisi {lizerine diisiinmesi gerekliligine isaret eden Sokrates ile
beraber yalmzlik, bir problem olarak insanin 6niine gelmistir. Diisiinme ve varolus agisindan
bakildiginda insanin kendini anlamasi ve anlamlandirmasi yalniz kalmasiyla baglar demek ¢ok
yanlis olmasa gerekir. Zira diislince tarihine bakildiginda biiyiik diisiiniirlerin en yakindaki
insanlar tarafindan dahi anlasilamadigi ve yalmzhiga terk edildigi bilinmektedir. Yalnizlik bu
acidan bakildiginda bir ¢ikig, varolus ve isyanin adi olmustur. Yalmzligin degeri onu
sahiplenenlerce, bir suur hali seklinde tezahiir etmistir. Bu yalmizligin anlamini bilenler
agisindan bir hazine, bir 6diil olarak goriilebilirken disaridan bakanlarca bir meczubun anlamsiz
tavirlan seklinde anlagilabilir. Ancak yalmzlig: felsefi ve suur haliyle yasayanlar diriligin disa
vurumu oldugunu bilebilirler. Diger agidan bakildiginda modern insanin yalnizlik algisinin
kottimserlik tizerine kuruldugu sdylenebilir. Zira artik yalnizlik 6telenen insanin zorunlu yazgisi
olmustur. insan ve makine baglaminda degerlendirildiginde agirhigin makine lehine evirildigi ve
metalagsmasi sonrasinda insanin anlam arayisinin kayboldugu tartisilmistir. Bu baglamda
Giindogan (E.T. 11.2021)’in ifade ettigi gibi ¢ag insaninin teknoloji karsisinda durumu,
kapitalizmin baskisi, sorgulanamayan makineye bagimhigi bir ¢iktidir. Hobbes’un ‘‘insan
insanin kurdudur’’ anlayisinin giiniimiiz toplumuna tasinmis olmasi kisiye toplum igerisindeki
yalnizhigimi hatirlatir cinstendir. Teknolojik aygitlarin bireysellesmesi sonrasinda insan yalniz
kalmis, birey kendisini bu aygitlar {izerinden insa etmeye ¢alisarak ontolojik bakimdan yasam
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diinyas1 haline getirdigi yalnizlig1 kaderi yapmustir. Bu agidan bakildiginda yasanan bu yalnizlik
tiirli cagin getirmis oldugu bir buhran olarak okunabilir.

Insanlik tarihinde &nemli bir kavsak olan modernite, kavramlarin yeniden anlam bulup
bi¢imlendirildigi, insanoglunun varolusunu biitiiniiyle etkileyen bir siire¢ olmustur. Sosyal,
siyasi, ekonomik ve ¢evresel etkilerinin yaninda anlamsal bir krizi de meydana getiren
modernite, anlamsal bir kopus olarak tanimlanabilir (Erten, 2001:35). Psikolojik bir rahatsizlik
seklindeki yalmzlik bugiin ozellikle ‘‘Bati’” toplumlarinda ciddi boyutlarda miicadele
edilebilecek sorun haline gelmistir. Piyasa ekonomisinin getirmis oldugu rekabet ortaminda
insan aile yapist ve toplumun olusumu agisindan yalnizliga mahkiim hale getirilmektedir. Bu
baglamda Rousseau(2004:11)’ya goénderme yaparak insan, doganin kendisine bahsettigi
oOzellikleri tiikketim ve liiks ugruna bir kenara biraktig1 soylenebilir.

Yalnizlikla ilgili literatiire bakildiginda siklikla "yalnizlik" ve "kendi basina olmanin" ayni sey
olmadig1 ve ayirmminin yapilmasi gerektigine vurgu yapilmistir. Yalmz insan, dogal olarak
kendisine agilan ve kendisiyle mesgul olan kisidir(Rousseau,2004:28). Buna gore, yalnizlik
higbir iliskinin olmadig1 duygusu, iliski kurulabilecek kendisi disinda hi¢ kimsenin olmadig:
duygusudur. Yalniz iken birey kendini herkesten yalitilmis, ayrismis, tiim duygusal baglari
kopmus gibi algilamaktadir. Ayrica, yalniz bireyin, dtekilerle iliski kurabilecegine dair de hicbir
umudu yoktur. Robert S. Weiss, her bireyin yalnizlik deneyiminin birbirinden farkli oldugunu
vurgularken, yalmizligr iki kategori icinde degerlendirmistir. Onun tamimlandigi sekliyle,
duygusal yalmizlik, giivenlik hissi yasatan yakin duygusal baglanma figiiriiniin yoklugu veya
kaybiyla ilintili olarak yasanan ayrilma kaygisindan kaynaklanirken, toplumsal yalnizlik,
toplumsal bir ag ya da topluluga ait olmama duygusu eksikliginden kaynaklanir (Weiss, Akt.
Imamoglu, 2008:91).

Insanoglu dogas1 geregi bir yandan iliskide olmak, diger yandan da kendi basina kalma
ihtiyactyla diinyaya gelir. Kisi kendi basina olma halini de yasayabilir ki bu kendi basina olma
kapasitesi olarak da tanimlanabilir (Winnicott,2001:21). Yalnizlik, Sullivans (Akt. imamoglu,
2008:92) tarafindan, ‘‘...insanlar arasi yakinlik ihtiyacinin yeteri kadar doyurulamamasindan
kaynaklanan rahatsiz edici bir deneyimdir’’ seklinde agiklanmustir.

Kendi basina olmak ve yalniz kalmak birbirinden farkli kavramlardir. Kisi kendi basina
oldugunda tek olmayi bilingli bir tercihi ifade ederken yalmiz kalmak kisi sayisindan bagimsiz
gelisen bir kavramdir. Kisi yalmizligi secemeyebilir veya onu zorunlu olarak karsisinda
bulabilir. Kalabalikta dahi olsa kendini bir aidiyet i¢cinde bulamaz ve yalniz kalir. Yalmizlik
hissi ona saplanip kalmis ve 6ziinti diger insanlardan izole edilmis hisseder. Bilingli segilen
yalmzlik kisinin yaraticihig i¢in énemli goriilmektedir. Ozellikle sanatsal yaraticilik i¢in gerekli
olabilen siddetli emosyonel ac1 bilingli bir tercih olabilir. Bu agidan kendi basma olma ruhsal
olgunlugun gerekliligi olarak vurgulanir (Tiikel, 2001:39).

3. Nuri Bilge Ceylan Sinemasinda Yalmzhk: Uzak ve iklimler

Nuri bilge Ceylan sinemasi Tiirkiye’de sanatsal sinema agisindan dikkatle takip edilmektedir.
[k filminden (Kasaba, 1997), son filmine kadar (Ahlat Agaci, 2018), yalmzlik farkli formlarda
ele alman kavramlardandir. Nuri Bilge Ceylan’a gore yalnizlik, yabancilik ve iletisimsizlik ne
icinde bulundugumuz ¢agla ne de yasanilan uzamlarla ve yasam big¢imleriyle iliskilendirilebilir.
Tiim bunlar, her zaman ve her yerde yasayabilecegimiz tiirden insanliga ait kavramlardir;
kisacas1 insani bir seydir. Diislinen ve kavramlar1 kendine ara¢ haline getiren insanlarin
diistinecegi cinsten bir kavramdir. “Bunlar beni zorlayan, ilk geng¢ligimden beri acisini ¢ektigim
konular. Gengligim yalnmzligin karanlik zindanlarinda gecti sayilir. Ama insanin toplumdaki
yalnizligi kadar evrendeki yalnizligi da beni ilgilendiriyor” (Selguk, e. t. 19.01.2017). Hemen
biitiin filmlerde yalnizlik kavramu isleniyor olsa da daha belirgin bir tema seklinde ele alinan
Uzak (2002) ve Iklimler (2006) filmlerindeki yalmzlik goriiniimleri ele alinacaktir.
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Uzak filminde tagrali ve kentli iki kisi {izerinden bir okuma yapilmaktadir. Her ne kadar iki kisi
de yalmizlik cekiyor olsa da yasamis olduklari yalnizlik hissi birbirinden farklidir. is bulma
umuduyla tasradan kente gelen Yusuf kendini iyi hissedebilecegi kisiler ve mekanlar
aramaktadir. Sosyal bir aidiyet hissi tasimak icin yakin olabilecegi ve yalmizligindan
kurtulabilecegi firsatlar ararken onun kentteki yalnizlig1 insani bir durum olarak ig¢sellestirilmis
ve dogallagtirilmigtir. Mahmut’un durumu biraz daha farklhidir. O, yillar 6nce kente gelmis
buraya uyum saglamis fakat hedeflerini gergeklestiremeyerek kendini yalnizliga terk etmistir.
Mahmut ge¢mis ve simdi arasinda siirekli sorgulamalar yapmakta, yasamis ve yasatmis oldugu
kotii tecriibeler sonunda varolussal krize diismiistiir. Iklimler (2006) filminde birbirine
yabancilasmus bir ¢iftin hikayesi anlatilirken, {iniversitede sanat tarihi hocas1 Isa ve dizilerde
sanat yonetmeni olan esi Bahar’in bu birlikteligin nasil bir yalnizlia meydan verdigi agiga
cikmaktadir. Gergekte karsilikli ihtiyaglart olmasina ragmen tahammiil smirlariin asildigs;
birbirlerine katlanmanin imkansizlig1 icerisinde mekan degistirmek zorunda kalmislardir. Her
biri kendini istedikleri yerlere hapsetmis olsalar da aradiklarini bulamamis buna ragmen
birbirlerinden uzak kalmay tercih ederek yalnizligin beraber olmaktaki yalnizliktan daha iyi
olacagi sonucuna varmiglardir.

3.1.Uzak Filmi

Uzak (2002) filminde islenen ana konu, biri tasra kokenli kentli Mahmut, obiirii ise tasrali
Yusuf karakterleri arasindaki gerilimdir.

Yusuf kasabay1 arkasina alarak buray1 terk etmektedir. Kamera uzun siire kasabanin sessizligini
mubhtelif hayvan sesleriyle bozarak, kasabanin uzun ince yoluna odaklanirken Yusuf’un ¢ikacagi
yola nazire yapar. Yusuf’un yolda oldugu zaman diliminde Mahmut, sehirdeki evinde iletisim
kurmadan beraber oldugu kadinla goriintilenir. Higbir konusma olmadan kurulan iligki
Mahmut’un diinyasin1 disariya anlatir cinstendir. Yusuf sehre ilk gelisiyle sokakta yalniz
kalmistir. Gelecegini Mahmut’a haber vermesine ragmen unutulmasi, Yusuf’un ilk tecriibesidir.
Sigarasi ve kigin dahi taktig1 giines gozliikleri Yusuf’un kentteki ayrilmaz pargalaridir.

Kasabada fabrikanin kapanmasiyla is bulma umudunu kaybeden Yusuf, is bulmasi igin akrabasi
Mahmut’tan yardim ister. Mahmut vaktiyle Istanbul’a geldiginde ‘tek basimaydim ve her seyi
yalniz basardim’” seklindeki sdylemleriyle karsilasir ve onda aradigin1 bulamaz. Yusuf’a gore
Mahmut, artik kokiinii ve ailesini, kendi degerlerini ¢oktan unutmus bir kentliyken, Mahmut’a
gore Yusuf ise eskide kalmis, siradanlagmis ve alisilmig takintilarindan kurtulamamais, gelecegi
gormekten uzak, siradan bir kasabalidir. Mahmut, Yusuf’un gelip kentteki bilingli yalnizligim
bozmasindan o&tiirii yasadigi huzursuzluk, tek kisilik yasamina tehdit algist onu fazlasiyla
rahatsiz etmektedir. Daha da 6nemlisi Yusuf, Mahmut’un yillar i¢inde olusturdugu kendi kentli
kimliginin {izerine gelen gegmisten biri olarak ve reddetmek istedigi tipik tasrali kimligin ta
kendisidir. Bir bakima Yusuf, onun ge¢misinin bir prototipidir. Konformist yasam kosullarina
alismug, entelektiiel sularda yiizen ve ekonomik problemleri olmayan Mahmut 6teki olarak
konumlandirdigir Yusuf’u ilk glinden misafirden ziyade bir fazlalik gibi gérmektedir (Bulut,
2011: 37).

Is umuduyla Istanbul’a gelen Yusuf, yurtdisina mal tastyan gemilerde mico olarak ¢alismak
istemektedir. Mahmut ‘‘gemi isi zordur. Git Allah git. Hem yalnizliga dayanabilecek misin?”’
sOyleriyle kendi yalnizligini hi¢ diisiinmez gibidir. Halbuki kendini agik etmistir. Evinde yalniz
yasamakta kendini adeta bu evde kotiirim ve hamlesiz bulur. Biitiin diinyas1 burasidir ve bura
onun i¢in tam bir ‘‘i¢ mekandir’’(Aymaz,2004:232). Onun yalmzligr buradan bakildiginda
bilingli bir tercihtir. Mahmut kent kiiltlirline kendini aligtirmis ve onu igsellestirmistir.
Simmel’in ileri siirdiigii gibi nesnel kiiltiiriin egemenligini ilan eden metropol insan iligkilerinin
para ekonomisine ve tiranligina biraktig1 sahadir. Burada iliskiler hesap ve rasyonellik {izerine
kurulur ve insani olan modern hayatin kurallarina gore sekil alir (Simmel, 2014:10). Yusuf’un is
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icin yaptig1 tiim goriismeler sonugsuz kalmaktadir. Ilk baslarda Istanbul’un gok biiyiik oldugunu
sOyleyen ve bu biiyiikliigiin kendisi i¢in bir is firsatt dogurabilecegini diisiinen Yusuf, zamanla
vasifsiz bir “‘eleman’’ olarak is bulabilmenin imkansizligin1 zamanla kavramaya baslar.

Mahmut misafir toplantisima katilacagi zaman telefonda Yusuf’tan akrabasi olarak
bahsetmekten ziyade onu misafir gibi gormektedir. Clinkii Yusuf onu eskiye yani tagraya geri
gotiirecektir. Mahmut’un arkadas toplantisinda kendine ancak bir kdsede yer bulabilmis olan
Yusuf, yapilan sohbetin de disinda kalmigtir. Konugma sirasinda Mahmut’un idealist olan eski
kisiligine dair ip uclar1 goriilmektedir. Arkadasi ondan bahsederken bir fotograf ¢ekmek igin
tepelere ¢iktig1, vakti zamani geldiginde ‘Tarkovski gibi filmler’” yapacakken ‘kendi 6liimiinii
cok erkenden ilan etmis’” ve bir seramik firmasinin katalog fotografcisi olmaktan ileri
gidememistir. Buradan anlagildigina gore Mahmut emellerini gergeklestiremeyen biridir.
Hayallerinden ve ideallerinden son derece uzaklasan Mahmut, memleketlisi Yusuf’a kars: kentli
bir aydin profili gizerken aslinda kendi i¢inde tiim bu degerlerden uzak bir hayat siiren
yabacidir. Yusuf’un televizyon kiiltiiriint kiigiimserken kendi sanat zevkini dayatan, Yusuf’tan
kurtuldugunda ise hemen yiiksek kiiltiiriinden vazgecip izledigi film yerine porno filme gecis
yapmasit Mahmut’un diinyasindaki celiskileri ortaya koymaktadir. Kendine yabancilagmis ve
ideallerini Otelemis olan Mahmut agisindan Yusuf’un hayallerinin 6nemi yoktur. Yillar
Mahmut’u kentte tiikettiginden Yusuf’un tavirlarina tahammiil gosteremez ve filmin muhtelif
yerlerinde acikca goriildiigii lizere karamsar ve kotlimser tavirlara biiriiniir. Diinyaya yeni
umutlarla bakan Yusuf’u anlamaktan uzaktir. Mahmut i¢in her yer aymidir, belli ki artik o
diinyadan da kopuktur. Akbulut’a gére Mahmut, Deleuze’iin isaret ettigi gibi “modern insan ile
diinya arasindaki kopus”u yasamakta olan kederli bir aydindir (Akbulut, 2005: 131).

Mahmut olduk¢a yozlagmistir. Annesi hastadir ve ablasi tarafindan defalarca aranmasina
ragmen telefonlara cevap vermemekte, onun ailesine karsi kayitsizligina ve yabancilagmis ruh
haliyle Yusuf’'un ‘‘Mahmut abi bu sehir sizi degistirmis’’ sdylemine haklilik kazandirmistir.
Ote yandan Mahmut basarisiz bir evlilik gegirmistir ve bosandig1 esine kiirtaj zorlamasindan
otiiri kadmin artik ¢ocugu olmamaktadir. Mahmut bu durumun ezikligini film boyunca
yasamakta ve ¢ok tzillmektedir. Hayati parcalanmis olan entelektiiel adam, pratikte
yasadiklarin1  gegistirirken, caresizligi ve icedonlik yalmizligr ile ruhsal derinliklerinde
bogulmakta (Bulut, 2011: 39) ancak hayatina nese getirecek olan Yusuf’u da hayatina
katmamaktadir. Mahmut bu durumda sadece kendisine katlanmaktadir. Bir bakima Akbulut
(2005:130)’un ileri siirdiigii gibi modern bireyin yalmzliga katlanip onu benimsemesi
gerekmektedir. Mahmut da bir kent insani olarak yalnizligi ve onun istirabin1 ¢eker. Kentin
sartlar1 onda siradan bir yasam diinyasina girmesine neden olmus, burayla biitiinlesmistir. Bunu
kentin birey tizerindeki etkisinde aramak gerekir. Ciinkii kent, birey merkezli kurgulanmustir.
Herkes burada ayakta kalmak i¢in miicadele ederek bencillesir. Tasrada biiyiimiis olan Yusuf ise
Mahmut gibi yabancilasmamis, parasizlik yiiziinden disini g¢ektiremeyen annesine para
aldiginda hemen gonderecegini soziinil vererek ailesine olan baghiligini géstermistir. Bu acidan
Yusuf, Mahmut’un karsisinda yer alarak onun gibi egoist bir kaliba girmemis bu agidan
yalmizlig1 fiziksel baglamda kalmistir. Mahmut ise bir kentli olarak kendi yalnizligina sikismus,
ailesiyle olan iligkisini siradanlastirip duyarsiz bir tavra biirlinmiis, kentin yogunlugunda evine
si@inarak ruhsal bir yalmzliga teslim olmustur. Bu baglamda Simmel(2009:324)’in “‘hi¢ kimse
kendisini metropol karanliginda oldugu kadar yalniz hissetmez’’ yaklasimi Mahmut 6zelinde
miisahhas bir hal almistir.

Yusuf, Istanbul goriintiileri arasinda dolasmakta Sultanahmet Meydani’nda kar altinda
neselenen insanlara imrenerek bakmakta yalmizligini giderecek bir ortak aramaktadir. O,
Karakoy’de, gemi tasimaciligi yapan nakliye firmalarinda is aramaktadir. Fakat uzaklarda bir
yasam diisleyen Yusuf’un hayalini gergeklestirecek is bir tiirlii karsisina ¢ikmaktadir. Yusuf
duruma tizlilmesine ragmen umudunu yitirmez. Kendince Yusuf’u damgalamis olan Mahmut ise
Yusuf’un belirsiz durumundan iyice sikilmaya baslamistir. Yusuf’un varligi evde rahatsizlik
kaynagidir ve hareketleri Mahmut’u ¢ileden ¢ikarmaktadir. Kokan goraplart ve ayakkabilariyla
problem olarak goriilen Yusuf durumun farkinda degildir. Akbulut (2005:132), kokunun
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“Mahmut’a terk ettigi ya da terk etmek istedigi kendi ge¢cmisini, kendi icindeki tasrayi
animsattig1 i¢in tehdit edici” oldugunu soyler. “Bu koku, ¢ocuklugundan, kasabasindan, kendi
icindeki tasrasindan gelmektedir.” Mahmut rahat koltugunda yayilarak otururken Yusuf
sandalyede sigmti konumundadir. Ancak catisma giderek artmaktadir ve Yusuf zaman zaman
sOziinii esirgemeyerek ona cevap yetistirmektedir. Buradaki rol paylasimi gercekte onlarin
durumuna génderme yapmaktadir. Kasabali misafirine olan sevgisiz ve bencil yaklasimi kendi
toplumsal varlig1 agisindan gereklidir ki Yusuf da ayni sebepten rahatsiz edici olmak zorundadir
(Aymaz, 2004:234).

Gemicilik isinde kefil istendigini sOyleyen Yusuf, Mahmut’un ‘o is kolay’’ demis olmasina
ragmen yardim etmemesi Yusuf’ta tereddiitleri artirmaktadir. Yusuf, is aradig1 sirada girdigi bir
kahvehanede yakin oldugu bir kiiltiir ¢evresinin i¢indedir. Yusuf, yalmizliginin garesini yine
kendine yakin buldugu bir ortamda asmaya ¢abalamaktadir. O, ibrahim Tatlises sarkis1 calan
kahvehaneye gidip dert ortagi ve is imkani ararken Mahmut barda bira i¢gmektedir. Caz
miiziginin eslik ettigi barda evinde beraber oldugu kadimi goriir ancak birbirlerini
tanimamazliktan gelirler. Barda kentteki ¢arpik iligski bi¢cimlerinin 6rnekleri yaganirken kahvede
caresiz insanlarin dramlan diriltilmektedir.

[3

Gog, en basit tanimla soylenirse zor bir deneyimdir. Bir insanin biiyidiigi ve alistigi ¢evreyi
birakarak kendisinin pek de alisik olmadig tiirden yeni bir yasam deneyimine girmesi, buna
adapte olmasi pek kolay degildir. Hele Istanbul gibi ¢ok hizli biiyiiyen ve biiyiik bir karmasay1
andiran bir sehirde uyum daha da zorlasmaktadir. Bu metamorfoza ugramis kisilik tiplerini
hatirlatir (Oztiirk,2014:52). Insan dogal gériintiisiinden uzaklasarak kentler gibi avutucu bir hal
alir. Yusuf Istanbul’ da hem yabanci hem de yalmizdir. Girisimleri hep basarisizlikla
sonuclanmustir. Ancak Yusuf Istanbul’ da Mahmut’a denk gelmistir. Ciinkii Mahmut kendini
eskinin yani go¢iin etkisinden kurtarmanin derdindeyken Yusuf tam da unutulan seyi
hatirlatmaktadir. Mahmut her yoniiyle kendini kente adapte etmesini bilmistir ki yalnizlig: iki
kapili arabasindan bile belli olmaktadir. Simmel’e gore bikkinlik, metropoliten yasamla biiyiik
bagi olan bir duygudur ve kentli bireyin duygusal durumunun o6ziinii olusturur. Ciinki
metropoldeki uyaricilarin hizli degisimi ve bireyin bu degisimi kavramak icin algilarimi siirekli
acik tutmak zorunda olusu, metropoliin bireylere ekonomi ve sosyal iligkilerde zihinselligi
dayatmasi ve kentin i¢erdigi farkliliklar karsisinda bireyin giderek kayitsizlasmasi, onun bikkin
ruh halinin nedenleridir. “Bikkin kimsenin goziinde her sey ayn1 donuklukta, ayni griliktedir;
higbir nesne obiiriinden daha tercih edilir degildir” (Simmel: 2006: 91). Mahmut’un bikkinligi,
huzursuzlugu ve etrafina ayni kayitsizlikla bakmasi, metropol yasaminin modern insanda
biraktig1 deformasyonun bir yansimasi olarak goriilebilir.

Yusuf yalnizhiginin ¢aresi olabilecegini diisiindiigti ikamet ettigi binadaki komsu kiz1 Taksim’ e
kadar takip eder. Niyeti ciddidir ancak tam yanina gidecekken merdivenlerden inen kizin erkek
arkadas1 ona sarilir ve Yusuf geri donmek zorunda kalir. Karakoy’ e inen Yusuf balikgilarin
tuttugu baliklara bakar. Tutulan baliklar suda saklanmaktadir. Ancak baliklardan birisi yere
diismiistiir ve can vermektedir. Bu balik Yusuf’un Istanbul’ da varolus cirpmislarini hatira
getirirken kiiglik bir tabakta hayatta kalmaya calisan baliklar ise metropolde goreceli 6zgiirliigii
yasayan insanlar1 temsil eder gibidir.

Filmin bagindan beri miicadele konusu olan fare yakalanir ancak kentli ve tasrali vicdaninda
teraziye konulur. Yusuf fareye merhamet ederek canli canli kedilere yem etmemek icin duvara
vurup Oldiiriirken Mahmut pencereden Yusuf’u seyretmektedir. Konulan bu vicdan terazisinde
kahramanlar yalnizdir.

Ikili arasindaki catismay1 zirveye cikaracak konu ise kayip saattir. Mahmut evde kaybolan
saatini aramaktadir. Tek silipheli olarak gordiigli Yusuf hirsizlik muamelesini kabul etmez.
Tertip ve diizen problemi yagayan Yusuf, Mahmut’un yaptig1 biitiin hakaretleri kendine yedirir
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ancak ¢antasinin karistirilmis olmasini fazla gorerek Samsun sigarasini ardinda birakarak evden
ayrilir. Mahmut’a diisen son gorev ise dalga gectigi Yusuf’un Samsun sigarasini igmektir.
Birbirine uzak iki kisiligin temsil edildigi filmde yalnizligin ayn1 evde nasil yasandigi g6z
onine serilmistir. Yusuf’ta Mahmut’ta yalnizliklarini birbirlerinin diinyasina uzak kalarak
yasamaya devam ederler. Nihai olarak ne Mahmut ne de Yusuf modern hayatin dayattig
yalmizhigin digina ¢ikamazlar (Aymaz, 2004:234).

3.2.iklimler Filmi

Pay, Iklimler filminin modern sanat iist bashiginda sanat nesnesi ve muhatabi iizerine tekrar
diisiinmemize imkan tanidigim1 ifade eder (Pay, 2011: 51). Ceylan sinemasinin sanatsal bir
kaygiyla ele alindig1 diistintildiigiinde, izleyici sinemanin bir sanat olarak iistlendigi islevselligi
okuma sans1 yakalanmig olur.

Iklimler(2006), iiniversitede sanat tarihi hocasi olan Isa ve dizilerde sanat yonetmeni olarak
calisan ve kendisinden daha geng¢ olan Bahar’in birbirlerine uymayan farkli ruhsal iklimlerini ve
gel-gitli iligkisini mevsimlerle tenakuz olusturmayacak bir sekilde ele alir. Film, yaz mevsimi
ile ve iki sevgilinin Kas’ta yaptiklari tatil ile baglar. Ancak iligkilerinin pek yolunda gitmedigini
anladigimiz Isa ve Bahar ayrilirlar. Buradan Istanbul’daki sonbahar mevsimine gectigimizde
Isa’nin yalmiz yasamim, Bahar’la birlikteyken de hayatinda oldugunu anladigimiz Serap’la
iligkisi goriiliir. Serap’tan Bahar’m Agri’daki bir dizi setinde sanat ydnetmeni olarak ¢alistigini
ogrenen Isa, Agr’ya gider. Filmin ti¢lincti bolumi Isa ve Bahar’mn Agri’daki giinlerini anlatir.
Bahar’la yeniden birlikte olmak isteyen Isa onu ikna etmeye calisir, ama Bahar buna &nce pek
sicak bakmaz. Daha sonra Isa ile Istanbul’a dénmeyi kabul ederek, Isa’nin kaldig: otele gider.
Bahar’1 yeniden elde edebilecegini anlayan Isa ise kayitsiz bir bicimde Istanbul’a tek basina geri
doner.

Dogentlik tezini bitiremeyen Isa, derslerinde kullanmak iizere antik yikintilarda fotograf
cekmekte, sikildigi belli olan Bahar da ona eslik etmeye ¢abalamaktadir. Filmin ilk b6liimiinden
anlasilan bu iki insanin birbirlerinden ¢ok memnun olmadiklaridir. Bahar ve Isa arasinda
mesafeler vardir ve psikolojik olarak o6zellikle Bahar’in duygusal anlamda yalnmiz kalmasi ve
Isa’nin kayitsiz, erkek egemen sekilde davramslari dikkat cekmektedir. Bahar’in sessizce
dokiilen gdzyaslariyla anlam kazanan yalmzligi, isa’nin diinyasinda anlamsizlasir. Isa, antik
yikintilar arasinda kayitsiz bir sekilde fotograf cekmeye devam etmektedir. Mekanda kadin ve
erkegin aralarindaki kopuklugun yani sira kadinin mekanla kurdugu iligkinin de farkina varilir.
Deleuze ve Guattarici bir biitiinliige doniisecek olan bu iliskinin temelleri bu sahnede atilir
(Pakerman, 2012:204).

Bahar ve Isa arasinda var oldugunu hissettigimiz problem Isa’nin arkadasi Arif’in evinde
somutlasir. Kas’ta yasayan evli bir ¢iftin evlerinin bahgesinde yenen bir yemekte havanin
serinlemesiyle Isa iizerine bir seyler alir ve Bahar’a da almasim sdyler. Bahar iisiimediginden
giymek istemez. Isa tekrar giy deyince Bahar, sert bir sekilde karsilik verir. Anlasildigina gore
Bahar, Isa’nin korumaci tavrindan son derece rahatsizdir. Ortaya konulan yas farkindan da
kaynaklanabilecek beklentiler sz konusu olabilir. Bahar denize girelim ¢ikigina Isa’nm bu
saatte denize mi girilir cevabina Arif’in yumusatma cabasi ise akim kalir.

Motorla yolculuk yapan ¢ift, arkada oturan Bahar’in isa’nin gdzlerini kapatmasi sonrasi Isa’nim
hayatina kastetmis bir kadin goriintiisii vermis olsa da filmin biitiinii agisindan yalniz birakilmig
bir kadimin duygularimin disa vurumu ve varligim fark ettirmenin bir tezahiirii seklinde gérmek
miimkiindiir. Pakerman (2012:204)’a gore ‘‘ilk defa Isa kadmnin orada oldugunu fark etmek
zorunda kalir, ilk defa kadma ne yapmak istedigini ve neden bdyle davrandigini sorar’’. Isa, her
seyi bir cocuga Ogretir gibi belletmektedir ve Bahar’1 sikistirmaktadir. Biiylik bir yalnmizlik ve
kriz i¢inde bulunan Bahar’a nasil oldugunu sormayan ve yardimci olmay: diisiinmeyen Isa
kendince ‘‘bir siire yalniz kalmay1 denesek’” gibi bir provadan sonra, filmin girisinde giines
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altinda mutlu bir tablo seklinde gordiigiimiiz iliski aksam serinliginde Isa’nin Bahar’i yola
koymasiyla kesintiye ugrar. Bahar’in sdylemlerinden anlasildigina gére zaman zaman Isa ile
birlikte olan Serap mevzusu vardir. Bahar’in Agri’ya gittigini Serap’tan dgrenen Isa, Bahar’in
Serap konusunda ¢ok haksiz olmadigin1 gdsterir.

Bahar, Agri’ya film ¢ekmeye gitmistir. Isa ilk basta her ne kadar Bahar’1 gérmeye geldigini
itiraf edemese de daha sonra bu niyeti fark edilir. Bahar, uzaktan bakildiginda gayet mutlu
goriinmektedir. Sanki Isa gelince Bahar goz hapsine tutulmakta ve mutsuz olmaktadir. Aslinda
Isa, Bahar acisindan yalnizhigin adi olmustur. Bunu Bahar’in Isa’ya olan sevgisine ragmen
sOylemek miimkiindiir.

Sebepsiz mutsuzluklarmn tablosunu gizen filmde degersiz olan seylerin isa’nin entelektiiel ritiiel
haline getirdigi kitapg1 ziyareti, turistik faaliyetleri gibi anlamsizli§i anlam haline getirme
gayretleri gbze ¢arpar (Pay, 2011: 55). Vicdan ve samimiyet ise Bahar’in ikliminde yanki bulur.
Isa sevgisini ifade ederken fazlasiyla zorlanmaktadir. Egosu altindaki ezikligi fazlasiyla
yasamaktadir ki Bahar’1 Istanbul’a donmeye ikna etmesine ragmen onu yine yalniz birakip geri
doner. Bahar ise hi¢ sesini ¢ikarmadan isinin basina donerek soguk iklimde Isa’nmn gidisini
seyreder. Isa’nin Bahar’1 oldugu gibi kabullenmemesi ve birlikteligi becerememesi psikolojik
acidan yalmizlig1 igsellestirdigi sOylenebilir. Ancak bu yalnizligin bir sekilde onda kaygiya
sebep oldugu, bir taraftan Serap’1 ziyareti, bir taraftan Bahar’in pesini birakmamasina neden
olmaktadir. Filmin sonunda Bahar’in geri déneceginin anlasilmasi iizerine Isa’nin onu geride
birakarak Agri’dan ayrilmasi yalmzligin kabuliiniin disavurumudur. Halihazirda bu durum
insan hayatindaki dualiteye génderme yapar. Insanlar psikolojik olarak her ne kadar iliski
yiirtiitmenin zorlugunu bilseler de bir yandan hayatin devami adina bir iligkinin yiirttilmesi
gerektigini bilirler.

4. Sonug ve Degerlendirme

Nuri Bilge Ceylan sinemasi, modern insanin kaygilarini isleyen ve onu sinemasal bir dille beyaz
perdeye yansitan bir sinemadir. Uzak filminde hem mesafe hem de imkan ve diinyalar agisindan
birbirine uzak iki kisinin durumlar1 gosterime alinmistir. Modernlesmeyle beraber yalnizlik
temast daha farkli anlamlar kazanmustir. Zira bugiinkii diinyada kavramlar moderniteye
gonderme yapilmadan agiklanamamaktadir. Bu filmde eski hayatina dair ipuglar1 yakalamak
istemeyen Ceylan’in eski tagrali yeni kentli Mahmut’un kentteki yalnizligi islenmistir. Yusuf,
geng ve gelecege umutla bakan bir kigidir. Tasrada gelecegini kuramayacagini diisiindiigii i¢in
kentte ¢ikis yolu aramaktadir. Ancak kendini oraya baglayacak girisimlerde bulunamaz. Kentin
imkanlar1 onu sahiplenmeye yetmemektedir. Artik orasi herkesin kendi derdiyle dertlendigi ve
anlamin kayboldugu bir mekan haline gelmistir. Orasi kaybolmanin mekanindir. Kalabaliklar
yalnizligin yeni adidir ve kimse yalnizliktan kurtulamamaktadir. Yalmzlik diinyadaki fikre karsi
dikkatsizligin sonucu anlammi yitirmistir. Mahmut ve Yusuf’un resmedildigi Uzak filminde
insanin sehirdeki psikolojik ve felsefi krizine tanik olunmaktadir.

Iklimler ’de ise daha ¢ok psikolojik bir dram séz konusudur. Etrafinda kendi egosundan baska
bir sey gérmeyen Isa, zamanin ruhuna uygun bir sekilde narsist kimligi temsil etmektedir. Onun
karsisinda vicdani ve sadakati temsil eden ve goriinmeyen Bahar durmaktadir. Iki kiginin ruh
halleri, mevsimlere bagl olarak degismektedir. Varlig1 bir sekilde bastirilmaya ¢aligilan Bahar,
sevgisine ragmen yalnizligina siginarak Isa’dan sessiz bir sekilde ayrilmay1 gdze alir. Duygu
durumuna bagli hamleler yapan Isa, ne istedigine bir tiirlii karar verebilmekte ne de istedigi
iligki bigimine ulagabilmektedir. Yalnizlik kavrami iizerinden bakildiginda yalniz olmayan yok
gibidir. Herkes ag¢ik ya da gizli bir sekilde yalnizligin1 yagamakta varolus isyanini yalnizligin
golgesinde siirdiirmektedir.
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