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Ozet: Orta cagda biiyliik Horasan cografyasinin merkezlerinde iiretilmis olan astar boyali insan tasvirli
seramiklerin kaynaklarda Samani seramikleri seklinde adlandirilmas iiretim tarihleriyle ilgilidir. Oysa farkll
merkezlerde ortaya ¢ikan buluntular s6z konusu tretimin IX-X. yy. cercevesi disina ¢iktigini, buna ragmen
ortak ekolil temsil ettigini sergiler. Bu durum mevcut verilerin daha genis agidan ele alinmasini ve daha
“nesnel” degerlendirmesini gerekli kilar.

Arastirma makalesinde mercek altina alinan seramikler ‘ayakta savasci figlirt’ tasvirleriyle sinirlandirilmigtir.
Mevcut malzeme ise Tiirk sanatinda alp gelenegine yonelik son derece saglam referanslar barindirir. Bu
hususlar Siyavus Dadas tarafindan yazilan “Tiirk Sanatinda Tasvir Dili” kitabina gore irdelendiginde;
Iskit déneminden itibaren kendini ortaya koyan ve Osmanlr'ya kadar varligini koruyan bir dilin Horasan
seramik ekoliinde de bilindigi ve uygulandig1 anlasilmaktadir. Bu durum Horasan kiltiir ortaminin etnik
mensubiyetine dair ipuglar: sunarak olayin sanatsal agidan goriilmesine yonelik 6rnekler saglamaktadir.
Plastik sanatlar baglaminda hem resimsel hem de kavramsal olarak degerlendirilen figiirlerde goriilen tislup

ozellikleri ise, kompozisyon betimlemeleri yoluyla ele alinarak analiz edilmistir.
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DEPPCTED MEDIEVAL POLICHROM KHORASAN CERAMICS
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Abstract: The fact that the angobed-painted and human-figured ceramics produced in the centers of the
geography of Greater Khorasan in the Middle-ages is called as “Samani Pottery” is related to the production
dates. However, finds discovered in different centers show that the production in question went out of
the frame of the 9th and 10th centuries and, despite this, represented the common school. This makes it
necessary for the current remainder to be evaluated from a wider angle and more “objectively”

Ceramics that are examined in the research paper are restricted to the depictions of the standing warrior
figure. Despite this, the present material contains extremely strong references related to the Alp tradition
in Turkish art. When these issues are examined in terms of the Language of Depiction in Turkish Art, it is
understood that a language, which had revealed itself since the Scythian age and maintained its existence
until the Ottomans, was also known and applied in the Khorasan ceramic school. By providing clues related
to the ethnicity of the Khorasan cultural environment, this situation provides data for the artistic viewing of

the event.
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1. GiRiS

Tirk tarihi ve kiiltiirtiyle i¢ ige olan Biiytik
Horasan cografyasi (Kurt,1999, 5.353-366)

Orta caglarda farkli bir siirece girmisti. Islam
ordulariyla bu topraklara gelen yeni inang ve yeni
politik sistemin bolgede temelli olarak yerlesmesi
epey zaman alacaktir. Hem fetihler sirasinda
yaganan kanli olaylar, hem gelenlerle yerliler
arasindaki kiiltiir ve yagam tarzi farki hem de
yerli yoneticilerin ekonomik ¢ikarlarindan da
kaynaklanan bagimsizlik arzusu siirecin uzadikea
uzamasina ve bagkaldirilarin tekrar tekrar

patlak vermesine neden olacaktir (Usta, 2013:
109-114-143-164; Frye, 2000: 63-65). Bozkir ile
Islam diinyast arasinda koprii gorevi iistlenen
Horasan'in Ipekyolu tizerindeki “tatli lokma”
seklindeki vazgecilmez konumu 6nce Emevileri,
daha sonra Abbasileri ciddi ugraslar sarf etmeye
ve burada kalic1 hakimiyet kurmaga mecbur
kilmistir (Nogayeva vd., 2017: 165-183).

Bu siire¢ zarfinda gelisen olaylar on binlerce
Arapin Horasanda yerlesmesi (Usta, 2013:

36), halife ordusunda hizmet veren Tirk asilli
asker sayisinin yogun artis1 ve zamanla Abbasi
saraymnda soz sahibi olmast (Saki, 2000: 44;
Bagkan, 2002: 196), yine Horasanda yar1 bagimsiz
Tahiriler ve Samaniler devletlerinin ortaya
¢ikmasiyla sonuglanmustir. Tim bu gelismeler
bolgede yeni devingenler yaratmis olsa da kiiltiir
ve sanat alanindaki Horasan'in 6zerk ve koklii
ierigi ileride de gorecegimiz gibi kendi ¢izgisini
korumaga devam etmistir. Konumuz olan
Horasan astar boyali insan tasvirli seramiklerinin
Samani déneminde (9-10. yy.) tiretilmesi bu
devleti daha yakindan tanimamizi gerektirir.

1.1. Samani Devleti

Kokleri Saman koyiine dayanan Samaniler
stilalesinin bityiigli Saman Hudatin Horasanin
Belh kentinde gorev yaptig1, Mervde yerleserek
miisliimanlig1 kabul ettigi bilinmektedir.
Bolgedeki Tahirilerin hakimiyetini devralan
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Ismail b. Ahmet, 200 seneye yakin ayakta

kalacak olan bir devletin (892-999) basina
gecmisti (Usta, 2013: 55-88). Bu hanedan
ailesinin tarihinde adi gegen kentlerin haritadaki
konumuna bakildiginda ise tarihi Biiytiik Horasan
cografyasinin orta ¢aglardaki genis smirlari
hakkinda bilgi edinmek miimkiindiir (Wink,
1991: 109; Bulliet, 1992: 75-82). Bu genis sinirlara
sahip devletin idare merkezi ise hep Semerkant
ve Buhara arasinda git gel yapmus, birisi politik
baskent iken digeri kiiltiir ve sanat baskenti
seklinde faaliyet gostermistir. Kaynaklardan
anlasildig1 tizere bu donemlerde Horasan kentleri
niifus patlamasi yagamis, bu merkezlerde yapilan
tiretimin niteligi ise tiim Islam diinyasinda bityitk
ragbet ve talep gormesine neden olmustur (Frye,
2000: 67-70).

Islam tarihi arastirmacilari arasinda Samani
devletinin etnik kimligi uzun zamandir tartisma
konusu olmaya devam eder. Giincel politik
gikarlar diizeyinden bir tiirlii kurtulamayan bu
mesele ¢ogu zaman bilimsel gerceklerle degil
sipariscilerin beklentileriyle yonlendirilmektedir.
Bu amaglar dogrultusunda ise koyulan
uzmanlardan bazilar: ise kendileri i¢in hedef
gosterilen “kars: tarafin” maneviyatina zarar
verebilmektedir (Stikiirov, 2016: 71). Akademik
ortama yakigsmayan bu tarz davranislarin bilimsel
camia tarafindan yadirganmasi, bilimin gelecek
saglig1 agisindan 6nemli ve gereklidir.

Bu anlamda 6rnek tavir sergileyen Tiirk bilim
insan1 Aydin Ustanin kapsamli aragtirmasinda
Samaniler Devletinin tarihi masaya yatirilarak
yonetici stilalenin etnik kimlik problemi de
irdelenmis ve konuyla ilgili mevcut olan farkli
bakais agilar1 kuvvetli ve zayif yonleriyle masaya
yatirilmistir (Usta, 2013: 55-73). Degerli bilim
insaninin “Samanilerin Tiirk olma ihtimalinin”
daha agir bastig1 sonucunu bir kenarda
bekleterek konuya sanatsal acidan yaklagmay: da
deneyecegiz.



1.2. Tirk Tasvir Dilinde Figiir Betimleme
Tarz

Azerbaycanl arastirmaci Siyavus Dadas,

“Tiirk Sanatimin Tasvir Dili” konulu eserinde
kiltiirlere has gorsel ifade dillerinin derin

ve kapsamli iceriklerinin rasyonel mantiga
dayanarak gelistiklerini; her tasvir dilinin
mevcut halkin (kiiltiiriin) diinyaya (dogaya)
yaklagimini, gérme, algilama, yorumlama

ve aktarma sekillerini yansittigini ileri
stirmektedir (Dadas, 2006). Dadaga gore belirli
merhaleleri gecerek olusan “milli tasvir dili”
mevcut gelismeler tamamlandiktan sonra asla
yeniden sekillendirilemez ve diger kiiltiir veya
kiiltiirlerden etkilenerek temel devingenlerinden
vazgecemez (Dadag, 2006: 13-17). Tarihte siirekli
yasanan tiim karsilikli etkilesimlerle benimsenen
yenilikler ise bu olgun kiiltiirlerin 6ziinde

degil dis katmanlarinda vuku bulmaktadirlar.
Endiistriyel Devrimle baglayan ve zaman gectikee
hizlanan Evrensel Kiiltiir olusumu 6ncesine
yonelik olan bu teori tim farkliliklar: ve 6zerk
yapilariyla boy gosteren “milli kiiltiirleri” ve “milli
tasvir dillerini” kapsamaktadir. Bu donemlerde
tim kaltiir tagryicilariin ortak kiiltiirel degeri
olan gorsel aktarim tarzi veya “milli tasvir

dili”, konusma dili misali, bagka bir alternatif
olmaksizin tiim bireyler tarafindan benimsendigi
ve glindelik yasamda kullanildig: i¢in geleneksel
(milli) kiiltiir ayakta kaldig1 miiddetce terk
edilmesini imkéansizdir (Avsar, 2017: 967-984).

Dadaga gore Tirk sanatinin “milli tasvir dili” tam
tegekkiillii haliyle Iskit sanatinda kendini ortaya
koymus ve o ¢aglardan itibaren temel niteliklerini
koruyarak Osmanli devrine kadar ulasabilmistir
(Dadas, 2006: 21-24). Yakin zamanlara kadar
tartigma konusu olan Iskit etnik kimligi
probleminin yapilan genetik arastirmalarla
¢oziilmesi ve Tiirkler'in, Iskitler’in soyundan
gelmis oldugunun kanitlanmasi (Unterlander vd.,
2017: 1-10) Dadag'n teorisine saglam bir destek
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sunmus oldu. Tiirk sanati aragtirmacilari icin
bu gelisme son derece biiyiik 6nem tagimakta
ve pek ¢ok varsayimlari tek dokunusla gecersiz
kilmaktadir.

Tarihi perspektiften olaya baktigimizda bir
kiiltiirde tasvir dilinin olusmasi i¢in gereken
stirecin birkag yiizyili rahatlikla asabilecegi
tahmin edilebilir. Paleolitik ¢aglardan itibaren
ortaya ¢ikan Prototiirk kiiltiirlerin sadece

M.O 1. biny1l iskit déneminde ortak tarz
sergilemege basladig1 anlamlidir. Muazzam
kiiltiirel birikimin nicelikten yeni nitelik
kazanmasi olay1 bir kere gerceklestikten sonra
canli organizma gibi davranan tasvir dilinin,
yeni siyasi veya kiiltiirel kosullardan etkilenerek
bastan sekillendirilebilmesini beklemek
gercekei yaklagim degildir. Bu agidan konumuza
yaklastigimizda, Horasan seramiklerindeki insan
tasvirlerinin “Tiirk Tasvir Diline” uygun oldugu
tespit edilirse, Samaniler devletinde Farsganin
resmi dil veya yonetici siilalenin Fars kokenli
olma olasilig1 olayin 6ziinii degistirmez, tiretici
kiiltiirtin kimliginin belirlenmesi i¢in saglam veri
saglayacaktir. Bilindigi gibi politik gelismelerin
fevri ve devingen yapisindan ¢ok daha agir ve
duragan tarza sahip kiiltiir egrisi kendi gelisim
mantigryla varligini siirdiirmektedir.!

2. ORTA CAG HORASAN
SERAMIKLERI

Arastirmamiza konu olan Orta Cag Horasan'in
astar boyal1 insan tasvirli seramikleri IX-XII. yy.
arasinda bolgenin onemli kiiltiir merkezleri olan
Nisapur, Giirgan, Merv, Buhara, Afrasiyab, Belh,
Gum gibi kentlerde tiretilmis olmaliydi* (Bulliet,
1992: 75-82; Pancaroglu, 2007: 81; Wilkinson,
1973; Nouri, 2016: 36-43). O donemler icin
yogun yerlesime sahne olan bu merkezlerin

bir kisminda yiiriitiilen kazi aragtirmalar:
seramik atélyelerin bulunduguna dair saglam
veriler sunmus ve imalatin Mogol isgalleriyle
sona erdigini veya en azindan ciddi sekteye

'Buna en bariz drnek Biiyiik Selcuklu sanati gésterilebilir. Devlet, tarih sahnesinden cekildikten uzun siire sonra Selcuklu sanat tarzi hala

varligini korumaktayd.

2Giiniimiize ulasan Horasan seramiklerinin bir kismi kazi aragtirmalari sonucu ortaya ¢ikmis olsa da biiyiik bir kismi ne yazik ki mensei bilin-

meyen yollardan elde edilmistir.
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ugratildigini ortaya koymustur (Wilkinson,
1973: XXVIIL; Visnevskaya, 2018; Marsak, 2012;
flyasova vd., 2016; Siskina, 1979; Pugagenkova,
1967:137-144). Birbirinden bagimsiz olarak
yapilan aragtirmalarda konunun incelenmesi,
tim Horasan cografyasinda ortak bir sanat
ekoliiniin varligina isaret etmektedir. Tarih
oncesi ¢aglardan itibaren siiregelen bu ekoliin,
soz konusu cografyada yasayan yerli kiiltiirler
tarafindan uygulanmaya devam ettirildigini
varsaymak mimkindiir.

Seramiklerin teknik 6zellikleri s6z konusu
oldugunda bilim camias1 Wilkinson tarafindan
1973 yilinda yapilan siniflandirmay: hala gecerli
gormektedir (Wilkinson, 1973). Buna gére
kirmizi kilden ¢arkta gekilerek yapilan, genellikle
cesitli tabak ile kase formlarindan olusan kap
kacaklar arasinda figtiratif motiflerle stislenen
orneklere “Buff Ware” ve “Polychrome on White
Ware” gruplarinda rastlanir. Bunlarin ilki daha
acik renk biinyeye sahip kirmizi kil éirtinleri
oldugu halde ikinci gruptakilerin siislemesi beyaz
astarla kaplanmis zemin {izerine yapilmistir.
Seramiklerin teknik 6zelliklerinden yola
¢ikilarak gelistirilmis olan Wilkinson tipolojisi,
arastirmamizda konu edilen sanatsal ekol ve
ortak resim tarzina bagl olarak kullanilmaktadir.

S6z konusu donem Horasan seramikleriyle
ilgili var olan bir diger siniflandirma ise Bulliet
tarafindan elitist (yazi siislemeli) ve popiilist
(figiiratif siislemeli) olarak yapilmistir (Bulliet,
1992: 79). Buna gore zarif tarzi ve {istiin hat
sanat1 uygulamalariyla secilen yazi siislemeleri
seramikler, toplumdaki elit kesimin rafine
zevkine hitap ettigi halde, daha naif tslup ve
Ozgiin desenleriyle segilen figiiratif siislemeli
olanlar genis halk kitlesini hedef almaktayd.
Uzun siire tartismasiz olarak kabul goéren bu
tez, mevcut malzemenin say1 ve gesitliliginin
artmasi sonucu fazla kisitlayici olarak goriilmeye
baslanmistir (Pancaroglu, 2002: 66-67).

Horasan cografyasinda Prototiirk kiiltiir
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geleneklerinin Anav ¢agindan itibaren

varlig: bilinse de seramik imalati s6z konusu
oldugunda, tiretimdeki siireklilik konusu hala
varsayimlar diizeyindedir (Wilkinson, 1973: 3;
Frye 2000: 67). Bolgenin seramik imalat1 i¢in
verimli kil kaynaklar: bu siirekliligin temel
kaynagini olusturmakla birlikte Bityitk Horasan
cografyasinin gliniimiiz politik haritasindan
kaynaklanan boliinmiigliik aragtirmalarin ortak
paydada toplanmasini ve genel genis bakis
acisinin olusmasini engellemektedir. Buna
ragmen Samani dénemi astar boyali insan tasvirli
seramiklere kaynak tegkil eden Islam Oncesi
tretimden bir parcaya ilk Rus bilim insani
Pugachenkovanin yaymlarinda rastlanmaktadir
(Pugachenkova, 1967: 91, no. 67; Ainy, 1980:

no. 129-134). Sirsiz tretilen bu liiks testi
Horasanda polikrom astar boyama geleneginin
varligini kanitlayan giizel bir 6rnektir. Cok
figlirli siislemede, insan yasaminin dogum,
evlenme, yaslanma ve 6liim gibi dort temel evresi
canlandirilmis, tasvirlerdeki detaylara karsi itina,
desen bilgisi, gercekgilik ile astar boya kalitesi
dénemin seramik ekoliiniin yiiksek diizeyini
yansitmaktadir.

3. TURK SANATINDA iNSAN
iKONOGRAFiSi VE ALP TASVIRLERI

Tiirkge yigit, kahraman ve bahadir kelimelerine
karsilik gelen alp tasvirlerine, Tiirk sanatinin en
erken devirlerinden itibaren rastlanmaktadir
(Esin, 2006: 265). Bilindigi gibi Prototiirk
¢agindan itibaren Tiirk insaninin yasam tarzi,
inang sistemi ve diinya goriistiyle yakindan
iliskili olan alplik teskilati, Tiirk tarihinin her
doéneminde ve kiiltiiriiniin her alaninda kendini
ortaya koymaktadir (Kogak, 2012: 125-135).
Iskit, Hun, Goktiirk donemlerinde Avrasya
cografyasinda kalici izlere sahip alplik gelenegi
yazili kaynaklarda, dikili anitlarda, Hitkiimdar
unvanlarinda, toplum yasalarinda, tas ve kaya
istii gizimlerde, giyim kusamlarda karsimiza
¢ikmaktadir (Samashev, 2013: 152, no.115).



Siireklilik arz eden ve Osmanlr'ya kadar ayakta
kalabilen alplik 6rgtitlenmesinin (Maragl, 2013:
17-42) Orta Cag Horasan sanatindaki yansimasi
beklenen ve aranan bir olgudur.

Tiirk sanatinin olusum evresinde ortaya ¢ikan
alp ikonografisinin temel 6zellikleri Emel Esin
tarafindan ti¢ devrede kaleme alinmstir (Esin,
2006: 265-318). Buda ve Mani ile Islam dini
cercevelerini kenarda birakarak daha temel
kistaslara sahip erken dénemi ele aldigimizda,
Tiirk Alplerinin arkadan orgiilii uzun saglara,
dovmeli yiiz ve viicutlara sahip olduklari, at
tizerinde yasam siirerek cepken veya kaftan
tiirtinden st giyim ile caksir tipi pantolon ve
yumusak deriden ¢izme giydikleri giintimtize
ulagan maddi verilerden anlagilmaktadir.
Giindelik yasamlarinda gereksinim duyduklar:
bicak, cakmak veya tarak gibi kiiciik esyalari,
askili kemerlerde tagidiklarini da yine cesitli
betimlemelerde gormekteyiz (Arjantseva, 1978:
92-114.). Bu tasvirlerdeki Alpler boynuzlu

veya sorguglu migferlerde, ellerinde mizraklar,
bayraklar, ok ve yaylar, kalkan veya kiliglarla
tasvir edilmis, bellerindeki stisli kamalar

ve tizerlerinde zirhlar kiiltiire 6zgii gorsellik
tasimaktadirlar (Samashev, 2013: 25, 29, 32, 34,
35,59, 62, 63, 64, 208, 211). Alplerin en yakin
omir dostlar: ve silah arkadaglar1 olan atlar ise
alp ikonografisinin bir diger vazgecilmez 6gesidir
(Gomeg, 2016: 819-834). Kuyrugu dugimli
dortnala kosarak tasvir edilen bu atlar tizerindeki
biniciler kimi zaman arkaya dogru ok atarak,
elinde yirtic1 kus ile ava giderek veya yine at
tizerinde cirit oynarken betimlenmistir. Bu Alp
tasvirleri Tiirk sanatinin belki de en karakteristik
simgelerindendir ve gorsellerin etnik mensubiyeti
konusunda tartigmasiz yanit sunmaktadirlar.

4. ALP TASVIiRLi HORASAN
SERAMIKLERI

Horasan'in orta ¢ag astar boyal1 seramiklerindeki
figiiratif siislemeler kompozisyon agisindan
degerlendirildiginde Wilkinson’'un vurguladig1
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gibi ortak tasarim tizerinden gerceklesen
varyasyonlarin ¢oklugu dikkati gekmektedir
(Wilkinson, 1973: XXIV). Belli tasarim gablonlar1
tizerinden mekanik tekrar yapmadan elle

direkt tabak veya kase tizerine ¢izilen insan
figiirleri ortak ikonografiyle segilmektedirler.
Bunlarin arasinda ayakta duran, bagdas kurarak
oturan kadin-erkek figiirlerinin yani sira yaya
veya siivari savascilara da rastlamaktadir. Bu
betimlemelerde yiiz, el ve viicut tasvirlerindeki
benzerlikler disinda giyim-kugsam tarzlari,
kompozisyona yerlesim sekilleri ile ellerinde ve
gevrelerinde bulunan nesneler ¢ok sayida ortak
hususlara sahiptirler. Rastlantisal uygulamalardan
uzak olan bu bilingli tekrarlar hem sanatsal bir
ekoliin mevcudiyetini hem de islenen sahnelerin
arkasinda arketip tarzi konularin varligini ortaya
koyar.

S6z konusu insan tasvirli seramikler arasinda

alp konusunun islendigi kompozisyonlarda
ayakta duran, bagdas kurarak oturan ve

atli olmak tizere ti¢ farkli tasarim sablonu
mevcuttur. Uc sablon tiiriiniin her biri kendine
has diizenleme sablonuyla secilse de ustalar,

o sablon cergevesinde kalarak gesitlemeler
yapmaktan ¢ekinmemislerdir. Son derece dogal
bir gekilde ortaya cikan, tatli ve samimi tarziyla
segilen bu ilaveler belli ki giindelik yasamdan
beslenmis ve tiireticiler tarafindan takdirle
karsilanmigtirlar. Bu anlamda sablon tasariminin
varligiyla gesitlemelere karsi hosgorii, orta ¢ag
Horasan seramik ekoliiniin temel 6zelligi kabul
edilebilir. Bu yaklasim kendini sadece figtiratif
betimlemelerde degil, Horasan'in seramik
ekoliinde ortaya ¢ikan bitkisel, geometrik, soyut
ve yazi slislemeli 6rneklerinde de gostermektedir.

Mevcut aragtirmada Horasan'in orta ¢ag astar
boyali Alp tasvirli (ayakta duran, bagdas kurarak
oturan ve atl1) seramikleri i¢in gelistirilmis tig
sablon tasarimdan sadece ayakta duran savagei
figiirlerine ait olan ele alinmuis, inceleme gesitli
yayinlarda ve resmi miize E-sayfalarinda yer
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alan gorseller tizerinden stirdiirtilmiistiir.
Aragtirmanin amaci bu tasvirlerin ait oldugu
kiiltiirtin etnik mensubiyetini ve bununla iligkili
olarak kompozisyonlara yiiklenen olas1 anlamlari
belirlemek, betimlemelerin resim sanati acisindan
analiz etmek, seramiklerdeki siislemelerle Tiirk
kiiltirtindeki alp gelenegi arasindaki iliskiyi tespit
etmektir.

4.1. Ayakta Savasci Tasvirleri ve
Resimsel Analizleri

Cok sayida yazili kaynaklarin yani sira
diinyanin ¢esitli miize ve koleksiyonlarinda
yer alan Samani donemi astar boyali Horasan
seramikleri genellikle Iran sanati kapsaminda
ele alindigindan, bunlarin Tiirk kiiltiirtiyle
iliskisi genellikle giindem disinda tutulmaktadur.
Opysa siislemelerde islenen sahneler, motifler,
simgeler ve figiir 6zelliklerine bakildiginda,
sanatsal ekoliin Tiirk kiiltiirtinden beslendigini
ve konularda Tiirk kiiltiirtine 6zgii temel sanat
arketiplerinin canlandirildigini gérmekteyiz.
Alp tasvirleri bu arketiplerin arasinda en basta
gelenlerden biridir.

Kaése ve derin tabak formlu seramik kaplarin
dairevi i¢ kisimlarinda uygulanan siislemelerde
ayakta savasel figtirleri her zaman alana hakim
olacak sekilde yerlestirilmistir. Bu sirada
figiirlerin orta eksen tizerinde veya ona yakin
konumda tam boy olarak maksimum biiyiik
Olgtide tasvir edilmesine de stirekli 6zen
gosterilmektedir. Manidardir ki bu yaklagim
Selguklu seramik ekoliinde aynen devam
ettirilmistir (Iskenderzade, 2010). Horasan
ustalarinin bu yaklagimi Iskit ustalarinin figiir
betimleme tarziyla da ortiismekte ve bu husus
Dadas tarafindan “Tiirk Sanatinin Tasvir Dili”
eserinde belirtilmistir (Dadas, 2006: 22-24).

Figiirlerin tasvir sekline bakildiginda yiizler tam
onden, % dontsli ya da profilden uygulanmus,
govdeler 6nden, bacaklar ise dizlerden biikiilerek
genellikle yandan resmedilmistirler. Bacaklarin
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bu durumu figiirlerin hareket halinde olmas:
seklinde yorumlanabilir. Kisa sakallarindan
erkek oldugu anlasilan bu figiirlerin uzun saglari
oriilerek enselerinde toplanmis, “S” bigimli
bryiklar: ise burun altindan kulaga dogru kayarak
yanagin ortasinda yerlestirilmistir. Profilden
tasvir edilen yiizlerde goz ve bryiklarin 6nden
tasvir edilisi Dadas tarafindan belirlenen “Ttirk
Sanat: Tasvir Dilinin” 3. prensibine uygundur
(Dadas, 2006: 24). Bu prensibe goére canli
betimlemelerinde tek bir noktadan alinan
goriintii hi¢bir zaman yeterli gorilmemistir.
Ustalar, govde, bacak, goz, kuyruk gibi figtir
detaylar1 veya uzuvlari, onlarin en belirgin
gorildiikleri agilarindan tasvir etmis ve daha
sonra bu tasvirleri bir araya getirerek 6zel
kombinasyonlar olusturmuslardir (Gorsel 4).

Bu durum goérselin daha kolay taninmasini

saglarken ona fazladan canlilik ve hareketlilik de
kazandirmistir (Gorsel 1a, 1b, 2a, 2b, 3a).

Gorsel 1a (sol). Ayakta savasgi tasvirli Nisapur kdsesi, X. yy. (“Sanal’,
20179).

Gorsel 1b (sag). Ayakta savasgi tasvirli bir diGer Nisapur kasesi, X.
y.y., Detroit Institute of Art Miizesi, Erisim No.1990.297 (Shaw vd.,
1991: 44-57 (48)).

Samani astar boyali seramiklerde tasvir edilmis
erkek figiirleri yanlara uzatilmis ellerinde kilig
ve kalkan tutmaktadirlar, bu sirada yiizlerinin
baktiklar1 yonde kalkanlarin tutulmas: déviis
pozisyonunun resmedilmesine isaret eder. Bu
sirada betimlemelerdeki naif ve cocuksu tasvir
tarziyla ortiismiiyor gibi goriilen gercekgilik ve
detaylarin 6nemsenmesi 6zellikle ayrintilarda
kargimiza ¢ikmaktadir. Ornegin kiliglarin



Gorsel 2a (sol). Afrasiyab (Semerkant) Buff Ware

Seramigi, 9-10 yy.

tasvirlerdeki sekli ile arkeolojik kazilarda bulunan
gergek kili¢ drnekleri arasindaki benzerlik
etkileyicidir ve bu durum mevcut sanat ekoliiniin
ozelligi olarak algilanmalidir (Ap>xanuesa, 1987:
121-133 (134), res. 3/6) (Gorsel 3a, 3b).

Giintimiize ulasan seramik 6rnekler arasinda
ayakta el ele tutusarak giires yapan iki figiir
tasvirine de rastlanmigtir. Diger siislemelerle
ortak tarza sahip bu kompozisyonda da figiirler
orta eksen tizerinde dairevi alana sigacak

en biiyiik boyda yerlestirilmistir. Seramik
kaplarin siislemesinde tekrarlanan bu sahneler
toplumundaki erkek rol modelinde goriilmesi
beklenen yigitlik, gii¢-kudret ve savagci
meziyetlerini aksettirmis olmalidirlar. Standart
halindeki bu sahneleri ¢aligmalarinda yineleyen
ustalar, belli ki tasvirin arketip anlamina biiyiik
o6nem vermekteydiler. Bu aketipler kiiltiiriin
sahip oldugu ortak manevi degerlerinden biri
olmalidir.

Figiirlerin kiyafetlerine bakildiginda Orta

Asya Tiirk kiiltiir gelenegini ¢agristiran ok
sayida detay dikkati gekmektedir. At tizerinde
stirdiriilen yasam tarzindan tiiremis Tiirk
Alpleri’nin ikonografisiyle 6rtiisen binici
kiyafetlerinden ¢aksir (sarvar) ve uzun konglu
deri cizmelere Samani seramiklerinde de
rastlanmaktadir (Esin, 2006: 265-318). Figiirlerin
bir kismi1 6nden kapanarak belde kemerle
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Gorsel 2b (sag). Nisapur Buff Ware Seramigi,
9. yy.

tutturulmus yakal kaftanlarda resmedilse

de uzun kollu sifir yaka gémleklerin daha
yaygin giysi olmasi yukarida bahsi gecen orta
sinif tiiketicinin tercihlerinden kaynaklanmis
olmalidir. Bu sirada kiyafetler tizerindeki ¢apraz
taramalar, noktali benekler, capraz dizilmis
kareler, noktal1 daireler veya haglara benzer
kiigiik dolgu elemanlariyla olusturulmus
dokular kiyafetlerin dikilisinde kullanilmis
kumaslarin desenlerini belirtmektedir. Bu

sade elemanlarin se¢iminde ve uygulamasinda
goriilen yaratic1 yaklagim ve fantezi ustalarin az
saylda 6ge kullanarak etkin gorsellik elde etme
becerisini ortaya koyar. Bu husus, Orta Cag
Horasan seramik ekoliiniin belki de en temel
ozelliklerinden biridir (Gorsel 1a, 1b, 2a, 2b, 3a).

Figiiratif siislemelerde kullanilan boya paletinde

Gorsel 3a (sol). Nisapur iiretimi oldugu varsayilan seramik kap
lizerinde savasgi figiirii (Pancaroglu, 2007: 81, no. 40).

Gorsel 3b (sag). Bu figiiriin elinde tuttugu kilicin benzeri olan ve Orta
Asya kazilarinda ele gegen V-VIIl y.y., Kili¢ Cizimi (ApxaHyesa, 1987:
121-133 (134), res. 3/6).
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limon sarisi astar antimuan oksit, yesil boya
bakur oksit, siyah astar demir oksit ve kimi
zaman koyulastiginda kahvemsi siyaha dontisen
patlican moru mangan oksitle renklendirilmis,
nispeten daha ender goriilen kirmiz ise kilin
kendi rengi olmalidir. Kisith sayida bu boyalar
arasinda dalgalanma yaratarak zeminde tek
sabit durmayan yesil boyanin direk oksit halinde
uygulandigini tahmin etmek miimkindiir.
Digerler boyalarin zemindeki davranisi ise astar
olduklarini ortaya koyar. Bu sirada ustalar, koyu
renkleri kontur ¢izimi ve kompozisyonun genel
hatlarla belirtilmesinde, sari, yesil ve kirmizi
renkler ise gesitli detaylar arasinda git gel yaparak
kompozisyonun canlandirilmasinda ve polikrom
gorinti olusturulmasinda kullanmistirlar. Bu
durum, figiir ile fon arasinda saglam bir bag ve
mitkemmel uyum yaratmuis, tiim detaylarin bir
biitiine ait, onun vazgecilmez pargasi seklinde
ortak payda tizerinden birbirine kenetlenmesini
saglamustir (Gorsel 1a, 1b, 2a, 2b, 3a).

Yukarida bahsi gegen seramik siislemelerde
aksini buldugu varsayilan sanatsal tarzin
kaynaginda duran kiltiir Paleolitik donemden
Avrasya cografyasinda var olmustur. Bu ekolden
glinlimiize ulasan sayisiz alp betimlemelerinde
yer alan gorsellerin gercekgiligi, onlarin

tasvir sekillerinde degil detaylarinda saklidir.
Migferlerin ve bayraklarin sekilleri, tizerlerinde
yer alan simgeleri, figlirlerin baglik ve giyim-
kusam detaylari, cizmeleri, mizrak, kilig, yay,

ok vb. silahlarin elde tutulus sekilleri, savasc1
stivarilerin atlarini kostururken eyerde oturus
sekilleri gibi temel ayrintilar, dénem insanlarinin
yasam tarzlar1 ve savas taktikleri hakkinda

son derece teferruatl bilgiler aktarmaktadir
(Arjantseva, 1986; Borisenko ve Hudyakov, 2008:
43-53). Soz konusu bu gercekilik, tasvirleri
yapan kisinin, canlandirdig olaylara yabanci
olmadigini ve bu olgulara giindelik yasaminda
stirekli rastladigini; bunlarin hayatta kalma
miicadelesi sirasinda gelistirildiginin bilincinde
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oldugunu gosterir. Bir bilgi aktarim1 olan kaya
ustii ¢izimlerinde de goriilen detaylara kars:
benzer ciddiyet dikkate alindiginda s6z konusu
olgu Tiirk sanatinda temel 6zelliklerinden biri
kabul edilebilir. Bu detaylarin igerigi, R. Duran’in
ifade ettigi “gecmiste yapanin ne yaptigini bildigi,
ama giiniimiizde anlami unutulmus, bakanin
goremedigi ve bilemedigi” gercegi acisindan ele
alindiginda ise konunun daha fazla Gnemsenmesi
ve irdelenmesi gerektigi anlasilir (Duran, 2018:
523-535).

Dadag'in, “Tiirk Sanati Tasvir Dilindeki” 3.
prensibe eklenmesi miimkiin goriilen husus,
insan tasvirlerindeki uygulama sekliyle ilgilidir.
Canli betimlemelerinden tiireyen bu ikonografi
Selguklu ekoliinde zirve noktasina ulagsa da
Horasan bu yolda ara halka olarak gériilebilir.
Buna gore insan tasvirlerinde bacaklar ve
ayaklar genellikle yandan, gévde ise 6nden
resmedilmekte; ylizler profilden tasvir edilmis
olsalar da gozler hep onden ¢izilmektedirler.
Tamamen gorsel algiyla ilgili olan bu tercihleri
tasvir kolaylig1 veya zorlugu diizeyine indirgemek
“esyanin tabiatina” aykiridir. Ustaligin en tist
mertebesinde bulunan Selguklu minyatiir
ustalarinin da tasvir edilen nesneye kars1 ayni
yaklasimda bulunmalari, yukaridaki varsayimi
desteklemektedir. Yiizyillar boyunca yapilan
secimler ve ayiklamalar sonucu ortaya ¢itkan
tiim bu betimlemelerde Tiirk Tasvir Dili aksini
bulmus ve bu dil, Tlirk Kiiltiirti tagtyicilarinin

Gorsel 4. Tiirk sanati tasvir tarzindaki 3. prensibi belirgin bir sekilde
ortaya koyan Iskit Dénemi Kabartmali maden plaka (“Sanal’; 2019).
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Gorsel 5. Eftalit maden para drnekleri, M.S. 484-560 (“Sanal’; 2019).

ortak estetik anlayisinin toplu ifadesini temsil
etmektedir (Dadas, 2006: 36) (Gorsel 4).

Yukarida bahsi gegen astar boyali Horasan
seramiklerinde yer alan bazi ayakta savasci
figiirlerinde ytizlerin profilden betimlenmelerinin
alisilmis olan, % dontslii simalardan farkls
olmalar1 6nem tegkil eden bir ayrintidir. Bunu
Tiirk tarihindeki Ak Hun (367-558) donemiyle
iliskilendirmek miimkiin goriilmektedir (Usta,
2013: 57; Simpson 2012: 84-85; Gumilev

1959: 129-140). Glintimiize ulasan Ak Hun
(Eftalit) sanati ornekleri arasinda profilden

yiz betimlemelerinin maden paralar {izerinde
yaygin oldugu goriilmektedir. Gévdeleri 6nden,
baslar1 yandan tasvir edilen bu figiirlerin 6rgiilii
uzun saglar, kiipeleri, tug ve kanatlarla siislii
migferleri disinda bellerinden kemerle tutturulan
6nden kapal kaftanlarryla ellerinde tuttuklar1
kadehleri etnik ve kiiltiirel kimliklerini agik bir
sekilde yansitmaktadirlar (Gorsel 5). Horasan
seramik ustalarinin bu tasvirlerden etkilendigini
diistinmek, ortak kiiltiir ve cografya veraseti
acisindan olast gorilmektedir.

Horasan'in astar boyali seramiklerinde siisleme
kompozisyonlari incelenirken, merkezi figiiriin
cevresinde bulunan yardimei elemanlar da
dikkati cekmektedirler. Bunlarin arasinda en
sik rastlanan kus motifidir. Detaylara 6nem
veren Horasanli ustalar tarafindan, bu motifin
sik sik tekrarlanmas, kusa yiiklenen sembolik

anlamlarin 6nemsenmesiyle bagli olmalidir.

Tiirk sanatinda yer alan kus simgesinin (Ersoylu,
2015; Sever, 2011: 83-88; Coruhlu, 2007: 120;
Ogel, 1971: 93-94) gorsel sanatlarda yaygin
olarak kullanimy, sayisiz aragtirmacilar tarafindan
tespit edilmigtir. Bunlara gore kus figliriiniin
onemi, Islam 6ncesi Tiirk kitltiriindeki Gok
Tanri inanciyla iliskilidir. Muhtemelen bu husus
kusun, “oliim ve 6biir Diinyadaki” roliinden
kaynaklanmaktadur.

Orta Asya ve Sibirya halklar1 arasinda mevcut
olan diger bir inanisa gore dlen kisinin ruhu
kusa dontiserek, bir yil boyunca devam

eden yas merasimlerine istirak etmekte ve

yil tamamlandiktan sonra 6biir diinyaya
goemektedir (Rudenko, 1959: 321; Semenov,
1903: 96; Roux, 1999: 160). Goktiirkler’in de
benzer diisiinceyi paylastigi, dikilen yazili
anitlarin metinlerinden anlagilmaktadir.
Goktiirklerin yazili anitlarinda 6len kisiler
i¢in “ugtu” tabirinin kullanilmasi bu baglamda
manidardir (Malov, 1951: 38, 39, 43; Sener,
2000: 61). Yine Tiirk halklar1 arasinda yaygin
olan “kamlik” gelenegine gore de insan o6ldiigii
zaman, ruhu bir kusa doniiserek viicudundan
uzaklagmaktadir. Bu nedenle bir kiginin
oldiiglinii belirtmek i¢in “kusu uctu” ifadesi
kullanilmaktaydi (Sener, 2000: 61).

Tiirk kiiltariinde kus figlirtine yiiklenmis olan
bu anlamlar Tiirk Alp gelenegiyle yakindan
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ilgili olan atalar kiiltiinii de akla getirmektedir
(Yildirim, 2003: 58; Kubarev, 2009: 283-291;
Kizillasov, 1964: 27-39). Gegmisi Proto-Tiirk
(Esin, 1978: 3) ¢aglarina kadar inen bu inancin
temelinde duran distnce, 6ldiikten sonra oteki
aleme giden insanin, kabilesine, ailesine ve
yakinlarina yardim edebilecek olmasidir (Roux,
1999: 188-216; Kubarev, 2007: 136-144). Cenaze
torenlerinde kurban edilen hayvanlar ile sunulan
ikramlar, anma merasimlerinde olimu temsil
eden dikili tag, dagitilan hediyeler ve cesitli
adaklarin arkasinda duran yegine amag aslinda
¢ok yalindir; 6biir dilnyadan gelebilecek olumsuz
etkileri bertaraf etmek olmustur. Bu amacla
atalarin ruhlar1 hognut edilerek onlarm 6teki
alemden gelen yardimlariyla olasi kétiiliikler
tamamen veya kismen zararsizlastirmaya
galigilmustir.

Tiim bu gergekler goz 6niinde
bulunduruldugunda, Horasan'mn ayakta savasci
tasvirli seramiklerindeki yardimci eleman
olarak kullanan kuglarin 6nemli gérev tistlendigi
anlagilmaktadir. Elinde kili¢ ve kalkanla

savasa hazir olan bir askerin ata ruhlarindan
gelebilecek her tiirden yardima biiyiik ihtiyag
duymasi dogaldir. Sans ve basari elde etmesine,
doviislerde galip gelmesinde vesile olabilecek

bu ruhlarin, askerin etrafinda kus cisminde
bulunmasi biilyiik manevi destek ve giiven vermis
olmalidir. Orta ¢ag Horasan seramiklerinde

stk sik kargimiza ¢ikan ve Ingilizce yayinlarda
genel olarak “blessing” kelimesiyle ifade edilen
(Pancaroglu, 2007: 81) iyi dilekler kitabeleri de
aslinda buradaki kus motifleriyle yakin anlamlar
ve gorevler ustelenmistirler. Yazilar, seramik
esyay1 kullanacak olan kisiye basar, sans,
bereket ve nimet arzu ederek onun daha mutlu
olmasina vesile olurken, kuslar, atalar kiltiine
inanan bir insan i¢in koruma, giiven ve himaye
sunmaktadirlar (Sekil 4).

Resimsel baglamda degerlendirildiginde
ise kdsenin ¢evresini tam tur olacak sekilde
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gevreleyen siyah renkli kalin bordiirler
kompozisyonu ikiye ayirmaktadir. Ayakta kosar
adimlarla ilerler durusta betimlenen savasci
figiirti, sar1-beyaz renkli zemin {izerinde siyah
renkli konturlar ile belirginlestirilmistir. Renk
baglaminda kompozisyona canlilik katan sar1
sicak renk doygunlugu ve siyah renk zithg;,
figlirtin anatomik durus hizi ile esdegerdedir.

SONUC

Orta ¢ag Islam sanati aragtirmacilar arasinda
bityiik ilgi ceken Horasan'in astar boyali
seramiklerinde insan tasvirleri “yoresel” tarzda ve
“naif iislupta” uygulanmus siislemelerde karsimiza
¢ikmaktadir. Hi¢bir baska donem ve kiiltiire
benzemeyen bu tasvirler arasindan ayakta erkek
betimlemeleri konu alinarak, Tiirk sanatindaki
insan tasviri ikonografi ile plastik sanatlar
acisindan degerlendirilmistir. Arastirmada Tiirk
sanatinsa Alp figlirii ikonografisi baz aliarak
gorsellerdeki figtirlerin betimleme sekli, yiiz
tasviri, giyim-kusam ve ¢evrelerindeki motifler
yine Tiirk kiilttirii kapsaminda irdelenmistir.

Tiirk Kiltiirtinde ana arketipler arasinda

yer alan Alp tasvirleri Horasan astar boyali
seramiklerde orta eksen iizerinde veya ona yakin
konumda tam boy olarak maksimum biiyiik
ebatta tasvir edilmis ve bu durum Selguklu
seramiklerindeki insan tasvirlerine uymaktadur.
Insan betimlemeleri her iki ekolde ana motif
olarak kullanilmakta ve kompozisyonlarda
benzer yaklasim sergilenmektedir. Figiirlerin
orta sablon tizerinden c¢esitli ilaveler eklenip
¢ikarilarak benzer kompozisyonlar i¢inde stirekli
tekrarlanmasi bir taraftan Alp konusunun
onemsenmesi diger taraftan ise toplumda
mekanik tekrara karsit mesafeli durusun olmasi
seklinde yorumlanmustir.

Insan tasvirlerinde yiiz, goz, biyik gibi detaylarla
govde, kollar ve ayaklarin betimlemesi Dadas
tarafindan belirlenmis “Tiirk Sanati Tasvir
Dilinin” 3. prensibine uygun bulunmustur.



Yukarida da belirlendigi gibi gercekg¢i
yaklagimdan segilen bu uygulamada her
detay onun en belirgin goriildiigi agidan ele
alinmakta ve daha sonra figiir bu tasvirlerden
kombin seklinde olusturulmaktadir.
Detaylarla ilgili dikkati ¢eken diger husus
ustalarin 6zellikle ayrintilarda gergege uygun
davranmasidir. Ornegin seramiklerde resimsel
baglamda karsimiza ¢ikan figiirlerin ellerinde
bulundurduklari kili¢ 6rnekleri ile kazilarda
ortaya ¢ikan yakin déonem kiliglar1 arasindaki
benzerlik sagirticidir. Bu durum gorsellerin
yorumlamalarinda daha dikkatli ve hassas
davranmamuz gerektigini ortaya koymaktadir.

Seramik stislemelerin estetik degeri ele alindig1
zaman ustalarin az sayida 6ge kullanarak zengin
gorsel etkinlige ulagmasi 6zellikle dikkati
¢ekmektedir. Bu durum kendini hep az sayida
rengin kullanilmas1 hem de tasvirdeki motiflerin
sadeligiyle iliskilidir. Tasvirler kii¢iik ayrintilar
ve dokularla zenginlestirildigi halde renkler i¢
ice gegerek etkili ciimbiis ve detayli incelemeye

musait diizenlemeler sunmaktadir.

Horasan seramiklerinde karsimiza ¢ikan yiiz
tasvirlerindeki profil betimlemeleri Sel¢uklu
insan ikonografisinden secilmektedirler. Bunlarin
muhtemel kokeni olarak goriilen Ak Hun
(Eftalit) sanati olarak goriilmiistiir. Bu donemden
gliniimiize ulasan 6rneklerde profilden yiiz
tasvirlerinin yaygin kullanildigini gorebiliyoruz.
Her ne kadar bu sekilde yiiz tasvirlerinin zamanla
terk edildigi varsayilsa da Selguklu ¢inilerinde az
da olsa 6rneklerine rastlanabilmektedir (Bas, vd.
2019: 387-405).

Alp tasvirli Horasan seramiklerinde yaygin
kullanilan kus motifleri ana figliriin ¢evresinde
yardimci eleman olarak bulunmaktadirlar.
Bunlara yiiklenmis anlam Tiirk kiltiir gelenegi
acisindan aragtirildiginda kusun 6len kisinin
ruhunu temsil ettigi ve atalar kiiltiiyle iligkili
oldugu goriilmiistiir. Bu nedenle atalar
kiiltiine inanan donem insanlari tarafindan
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seramiklerdeki kus motifleri 6biir diinyadan
gelen koruma-kollama, giiven ve himaye seklinde
goriilmiis olmaliydilar.

Elinde kili¢ ve kalkanla tasvir edilmis

savagel figiirlii Orta ¢ag astar boyali Horasan
seramiklerindeki stislemeler icerik, anlam ve
ikonografi agisindan irdelendiginde bunlarda
Tiirk sanatinin temel arketiplerinden olan

Alp konusunu iglendigini, betimlemelerde
Tiirk resim sanatinin tasvir diline uygun
davranildig: ve Selcuklu sanatinda karsimiza
¢ikan insan ikonografisine uygun oldugu tespit
edilmistir. Bu durum Horasan sanat ekoliiniin
Tiirk sanat gelenegi i¢inde yer aldig1 seklinde
yorumlanmaistir.
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