MUZIKTE TABIAT
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Tabiatm giizellikleri denildiginde yemyesil ormanlar, bagi bulutlara
degen yiice daglar, serin pinarlar, kuslarin 6tigmesi, ebem kugagi, gogiin
glrlemesi, yagmurun sinltisi gibi manzaralar ve diger tabl hadiseler akla
gelir. Dolayisiyla sairlenn, yazarlarin, ressam ve bestekarlarmn, kisaca sanat
adamlarinin, tabiat giizeliklerinin bedil ifadesine oldukga bityiikk bir 6nem.
atfetmeleri sebepsiz degildir.  Vatan anlayigini tabiat anlayigindan ayn
olarak tasavvur edebilmek de hayli gii¢tiir. Diinya sanatinda tabiat konusu
her zaman 6n planda tutulmus, ¢iir, resim, miizik gibi g¢esitli sanat
nevilerinde tabiat manzaralarnin, tabiat giizelliklerinin bedil ifadesi biiyiik
Onem tagimigtir. .

Siirin temel malzemesinin s6z, resmin renk, mitizigin ses oldugu gibi
hemen biitin sanat dallan kendi ifade vastalarna, estetik imkanlanna,
malzemelerine gore bir birinden aynlir ve bu nedenle de tabiat
manzaralannin, tabiat hadiselerinin bu sanat dallarinda ifadesi spesifik bir
~ tarzda mimkin olur. tabiatin mizikteki bedil tezahurini daha iyi
anlayabilmek igin bu meselede az da olsa analojiye basvurulmas:
gerekmektedir

Yukanda adlanni zikrettigimiz sanat newvileri, igensinde resmin
digerlerine oranla sahip oldugu imkanlar a¢isindan daha imtiyazli bir mevkie
sahip oldugunu belirtmeliyiz. Tabiatin levha ve manzaralan kuskusuz her
seyden Once goze hitap eder. Tabiatin al elvan renkleri, yemyesil ormanlar,
gilli ¢igekli bayirlan hig siiphesiz, zengin renkler alemine malik olan resim
i¢in en elvengli tasvir objeleri haline gelirler. Biz ressamun tabiat1 tasvir eden
tablolarinda somut tabiat manzaralannmin nasil yerlegtirildigini  bile
gorebiliriz. Cunkii resim sanati1 da tipki tabiat manzaralan gibi her seyden
once gozle kavranilir. Bu durumda koér bir insanmin resim sanatina ait
eserlerden ve bu eserlere aksetmis olsun olmasin géze hitap eden her seyden
gereken estetik hazzi almaktan mahrum oldugu agiktir. Bu cihet ressam
sanatmin sahip oldugu imkanlarin hudutlarim tespit ederken goéz oniinde
bulundurulmalidir. Resim sanatinda tabiat manzaralarini, tabiat hadiselerini
terenniim eden 6zel peyzajin bagimsiz bir nevi olarak tesekkiilii ve gelismesi
hi¢ kuskusuz sebepsiz degildir. Bu newvi ¢esitli tarihi devirlerde, ¢esitli sanat
akimlarinda, ekollerde 6zel bir yere sahip olmusgtur. Biiyitkk Rus ressamlan
Levitan,  Siskin, Avvazovski ve Kuindji’nin, aynt zamanda taninmig
Azerbaycan ressamu Seftar Behlulzade’nin sanat seriivenlerini peyzaj
nevinden ayti olarak tasavvur etmek neredeyse imkansizdir.

* Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri BSlimi.
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Tabiat mevzuu siirde de olduk¢a genis bir yer tutmustur. Ancak
burada gézle goriilen nesne ve hadiselerin somut gekillerini resimde oldugu
gibi aynen yanstmak imkansizdir. Lakin siir sanatinin temel malzemesi
olan sézler ve ifadeler vasitasi ile de belli tabiat manzaralarni insan zihninde
canlandirmak mumkiindiir. Burada sair sbzlerle sanki tabiat levhalarni
¢cekmekte, su veya bu tabiat hadisesinin insan kalbine, onun emosyonel
alemine nasil bir etki gosterdigini bedil dille terenniim etmektedir.
Boylelikle tabiatla 1lgili siirler ¢ogu zaman okuyucuda 6yle bir ruh hali, his
ve heyecan uyandinr ki, onlar bize gergekten de ¢esitli tabiat
manzaralarindan aldigimiz, estetik siizgecinden, diinya gorigiinden gegen
boyle bedii tasvirler haricen tabiat manzaralan gibi gorinseler bile belli bir
tarihl devrin, bedii cereyanin, sanatginin tislubunun, duygusal aleminin etkisi
apagik duyulur. Boylelikle resmin gérillen manzara ve hadiseleri tasvir
ederken seyircide estetik his ve heyecan uyandirmasina mukabil, siir his ve
heyecanlarimiza tesir goéstermekle zihnimizde tabiatin bir ¢esit imgesini
meydana getirmis olur. Bu bedii usul her iki sanat nevinin spesifikligi ve
bedil yaraticilikta sosyal miinasebetlerin birikimine sahip olan insanin
manevi aleminin sanatsal yaraticihga aktif bir sekilde katilmasi olmas: ile
ilgilidir. Ressam ve sair siradan bir tabiat manzarasi ifade ettikleri zaman
bile insani disiiniir, onun his ve heyecanlarni, duygusal ve zihni alemini
harekete gecirmeye galisirlar. Bu 6zellik ¢esitli sanat nevilerini bir birine
yakinlagtiran hususiyetlerin baginda gelmektedir. Peyzaj nevinde tabiatn
manzaralan ve hadiseleri bedii bir gekilde yansttildiklarinda bile her seyden
once sosyal bir varlik olan insanin ruh hali ve duygusal alemi her zaman 6n
plandadir. Aksi halde miizik kuru bir natiiralizmin Stesine gegemezdi. Miizik
de siir gibi resme 6zgit olan somut ve miigahhas malzeme ve hadiselere gekil
verme imkanindan mahrumdur. Bununla birlikte muhtesem bir dagin,
yemyesil bir ormanin, sihirli bir goliin insanda uyandirabildigi duygulan ve
ortaya gikan estetik ruh halini miizikal sesler vasitasiyla harekete gegirebilir.
Su ya da bu mizik eserini dinlerken bazen kalbimiz gurur hissiyle ¢arpar,
bazen hos hayallere dalariz, bazen de yiice hislerle cosanz.

Bilyitk Rus bestekan P. I Caykovski'nin piyano igin yazdig1 “Yilin
Fasular” piyeslerinde bu ozelligi ozellikle agik bir sekilde hissetmek
mumkiindiir. Mesela, bestekar “/lkbahar” adli piyesinde tasviri ozelliklere
uymamig, yilin bu faslinda insanin genellestirilmis ruh halini, diigiincelerini
miizik sesleri vasttasiyla ifade etmege ¢aligmistir.

Miizik resim gibi somut malzeme ve hadiselerin harici gériinigini
tasvir etme imkanina sahip olmamakla beraber tabiat manzaralarini, tabiat
hadiselerini ifade etmekte muayyen ustinlitkklere de sahiptir. Unutmamak
gerekir ki, miizik her seyden once bir ses sanatidir. Bilindigi gibi tabiati ise.
sessiz tasavvur etmek de imkansizdir. Ormmanlann higiltis;, ¢aylann,
pmarlann ginttis;, gogin giriltisi, simsegin ¢akmasi, riizgarmn higirtisi,
dalgalann sesi, yagmurun viyiltisi gibi hadsiz hesapsiz tabiat hadiseleri her
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kes i¢in tarustir ve normal duyu organlanna sahip bir insan bunlan birbiriyle
kanstirmaz. Miizik bu tabiat hadiselerinin kendine has ifade ve tasvir
vastalaniyla yansitmak iktidareuna sahiptir ve dinleyiciler ¢ogu zaman
bestekarin somut olarak hangi tabiat hadisesini yansittigini kolayca anlarlar.
Miizik sanati tarihi, tabiat hadiselerini ve onlarn isitilen yonlerini yansitan
sayisiz misalle zenginlesmigtir. Bu bakimdan Bethoven’in Altinci Pastoral
Senfonisi’nde gok gurlemesi, Daken’in “Kukuska” adli piyesinde kusun
otmesi, N. I Rimskiy-Korsakov'un “Car Saltan” adli operasinin uvertiiriinde
denizin izdiham, Johann Straus’un “Don Kisot” adli senfonik poemasinda
koyunun melemesi gibi hadiseleri tabiatin miizikte kendisine genis bir yer
buldugunun ilk akla gelen émeklenndendir. Bu anlattiklannniza dayanarak
muzik eserinin tabiattaki seslerin ve ritmik hadiselerin miizik sesleri
vasitastyla kuru  kuruya taklidinden ibaret oldugu varsayimmna
saplanilmamalidir. Zira seslerin taklidi insan1 ancak kuru bir natiiralizme
gotiirebilir. Miizik sanatinda kokli unsurlar vardir ki, onlara bigane kalmak
miistakil bir sanat tirii gibi olan miizigin dejenerasyonuna, hatta mahvina
bile sebebiyet verebilir.

Miizik dilinin énemli amilleri olan melodi, intonasyon, metro ritim,
makam ve armoninin birbirleriyle olan uzvi alakalan bestekarlik pratiginde
her zaman biiyiik bir énem tagimigtir. Miizk kaydedilen hadiselerin oldugu
gibi taklidini higbir zaman kendisine asil amag olarak almamigtir. Onun i¢
evreni ok daha genistir. Insanin his ve heyecanlan, zengin dahili alemi ve
psikolojisi burada bedii vasitalarla ifade olunmakla birlikte ayni1 zamanda
muzik imgeleri vasttasiyla genis dinleyici kitlelerinin kalbine gidecek yollar
bulmakta, insanlan birbirlerine yaklagtirmakta ve onlara yiksek ahlaki
nitelikler agilamaktadir. Biiyiik bestekarlarm taklitgilikten her zaman uzakta
durarak bu realist ve giizellik degeri olmayan iislubun karsisinda olmalan
tesadifl degildir. Aksi taktirde onlar miizikte modemligin ¢esitli ifade
formlan olan natiiralizme, konkret mizige ve sonoristika, aleatorika, gibi
diger akimlara bile haklilik zemini hazirlamis olurlardi. Hakikaten de ¢agdas
Bat1 miiziginde bazen kopek uriimesi, kinlan gigsenin sesi, horozun &tmesi
gibi hadiselerin miizikal olarak taklidi 6n plana gikmigtir. Bu tip eserlerde
cok defa trenlerin, fabrikalann ve diger miiesseselerin sesleri bitin bir eserin
esas konu dairesini teskil etmektedir. Bu kabilden eserlerin hi¢ bir zaman
bedii genellestirme ve tipiklestirme seviyesine kadar yiikselemeyecekleri
aciktir. Her seyden once miizigin estettk imkanlan, esas igengi, sinirlarn
dikkate alinmalidir. Mesela, taninmig Rus bestekan Alyabyev’in “Bulbil”
adli romansinda bestekar kusun okumasini oldugu gibi taklit etmege, onu én
plana ¢ekmege gayret gostermemektedir. Ciinkii, bestekarin amaci her
seyden once insanin toplumsal bir varlik olarak tabiat giizelliklerine, ayni
zamanda biilbiillin goénill acan nagmelerine karst hayranlik duymasini,
kendisinde yiice hislerin, hog niyetlerin uyanmasini miizik dili ile saglamaya
¢aligmaktadir. :
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Miizikte kuru taklitgilik, duygusallik ve estetiklikten uzak oldugu
ictn  kendiliginde bedii imge seviyesine higbir zaman yitkselemez. Unlii
Fransiz bestekan H. Berlioz vaktiyle bu énemli mesele iizerinde biiyiik bir
dikkat ve hassasiyetle durmus ve ‘“Mizikte Taklit Uzerine” bashkh
makalesini yazmigtir. Bestekar bu makalede tabiat sesleninin miizikal yolla
taklidinin hangi sartlar altinda olmas: gerektigini géstermistir. H. Berlioz’a
gore; fiziksel veya dogrudan taklit gaye degil de vasita rolini oynadigi
miiddetge, dinleyicilerin dikkatini kendisine g¢eke bilen objelere atifta
bulundugu miiddet¢e zaruridir. Kisaca, bestekar bedii tasvirciligi hissi
muhteva olmadan tasavvur bile etmemektedir. Cesitli Gisluplara sahip buyiik
bestekarlarm vyaraticiiginda da bu o6zelligi gézlemlemek mimkindir.
Bethoven’in Pastoral Senfonisi’nde, Borodin’in “ Orta Asyada”, List’in
“Vallenstadt Golii”, Lyadov’un “Sirli1 GoI” adl eserlerinde tabiat ve insanin
poetik imgeler1 yiiksek bir bediilikle terenniim edilmigtir. Bu eserlerin
adlanindan, gézle gorilen, haricen sezilen ve gegici karakterler tagiyan
hadiselerle ilgili olduklan hissedilmektedir. Bu &zellik ileride izlenimei
bestekarlarin yaraticilifinda da kendisine genig bir yer bulacaktir. Bu
bakimdan Fransiz bestekan K. Debusi’nin “Dizenlikte Riizgar”, “Duman”
“Veres” gibi genis bir gohrete kavugmus olan preliitlerini 6mek olarak
gostermek miimkiindir. Bununla beraber su veya bu tabiat hadisesinin
miizikte . yansitilmasmmm tasvircilige, ses taklitgiligine karst egilimi
artirmakla birlikte miizik dilinin somut ifade vasttalan ile zenginlestirdigini
de kaydetmeliyiz. Mesela, gok girultisii vurmali ¢algilanin Bethoven’in
Pastoral -Senfonisi’nin  dérdincii bélimiinde oldugu gibi, ¢an seslen
zingirovlann Borodin’in “Orta Asya’'da”,: bilbiilin étagi flatlerin “Rimskiy-
Korsakov’un “Kar Kiz” adh operasinin uvertiirinde oldugu gibi, agaglarm
dal ve budaklarmimn hisiitisi, yine aymi eserde oldugu gibi telli ¢algilann:
annin ugugunu melodinin  keskin ve kromatik hareketleri vasitasiyla ifade
etmektedir. Bu kabilden 6mekleri artirmak miimkiindiir. Lakin esas mesele
bu halde 'muayyen intonasyon, tembr, faktura ve metro-ritim hakkinda
gereken tasavvurlar meydana getirmek imkaninin ortaya ¢ikmig olmasidir.
Bu da istifade edilen tasvir vasitalarinin gereken g¢agnisimlan uyandirabildigi
takdirde saglanabilir. Bu nedenle de tabiat hadiselerini yansitmaga ¢aligan
bestekann onlan fiknimizde canlandirarak, imgelerini yaratabilmesi miizik
sanatmin tasvir veya ifade vasrtalanna bu miizik aletlerinin zengin tembr
rengarenkligine ve metro-ritmik &zelliklerine ve orkestrasyon kaidelerine
miiracaat etmesiyle mumkiindir. Bu nedenle de tabiat hadiselerini
yansitmaga ¢ahisan bestekar, onlan fikrimizde canlandirabilmek, imgelerini
zihnimizde yaratabilmek i¢in miizik sanatinin miizik aletlerinin zengin tembr
rengarenkligi ve metro-ritmik dzellikleri, orkestrasyon kaideleri araciligiyla
viicut bulan tasvir veya ifade vasitalanina miiracaat etmelidir. Bu sebeple
Bethoven gogun gurlemesini tasvir ederken hakli olarak vurmali ¢algilara
miracaat etmis, Rimskiy-Korsakov da mizigine kuslann &tiislerini
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soktugunda flitlerin yardimina bagvurmak zorunda kalmistir. Yalmz yen
gelmisken bir noktay: daha agiklamakta fayda miilahaza ediyoruz: Yukanda
adlanim zikrettigimiz eserlerde bu tasviri ozellikler hig bir vakit esas
konunun yerine gegmemig, aksine, eserin genel fikri ve estetik igeriginin,
muzik imgelerinin agiklanmasina, somutlagtinimasina hizmet etmiglerdir.
Bu nedenle de tabiat hadiselerini yansitmaga ¢alisan bestekar, onlan
fikrimizde canlandirabilmek, zthnimizde imgelerini yaratabilmek i¢in miizik
sanatinin, mizik aletlerinin zengin tembr rengarenkligi ve metro-ritmik
ozellikleri, orkestrasyon kaideleri aracilig1 ile viicut bulan tasvir veya ifade
vasitalanna miiracaat etmelidir. Bu sebeple Bethoven gdgiin giirlemesini
tasvir ederken hakli olarak ‘vurmah c¢algilara miiracaat etmis, Rimskiy-
Korsakov da miizigine kuslarin étiglerini soktugunda flitlerin yardimina bas
vurmak zorunda kalmistir. Yalmz yen gelmigken bir noktayr daha agtkhiga
kavusturmakta fayda milahaza ediyoruz: Yukanda adlarni zikrettigimiz
eserlerde bu tasviri ézellikler hi¢ bir vakit esas konunun yerine ge¢memis,
aksine, eserin genel fikri ve estetik 1¢enginin, mizik imgelerinin
agiklanmasina, somutlagtinlmasina hizmet etmiglerdir. Bu yiizden miizigin
gelisim tanhini, ayniyle dinleyicilerin miizik suurunun inkigafindan bagimsiz
olarak ele almak imkansizdir, Bu sebepledir ki, realist miizikte, ¢agngimlarin
yardimi ile yaratimis tasviri anlar dinleyiciler tarafindan esasen istenilen
tarzda kavranilir. Elbette gereken ¢agnsimlarin meydana gelmesinde milli
muzik suury, milli mizik aletlerinin icra tarzi, halkin genel miiziksel-estetik -
zevki gibi bir dizi etmen de énemli rol oynamaktadir. Mesela, Uzeyir
Hacibeyov'un Koéroglu Operasi’'nda olumsuz imgelerin tiplerini miziksel
partisini yaratirken asag1 erkek sesine miiracaat ettigi her kesin malumudur.
Bestekar bunun aksine olarak da asirlardan beri halkimiz arasinda zil (tiz)
sesle okuyan sarkicilarin biiyiik sevgi ile kargilanmasmni ve halkin bu tarz
okuma usuliine karsi gosterdigi biiyiik ilgiy1 1y1 etiit ederek dinleyiciler
arasinda Kéroglu'ya gosterilen ragbet ve duyulan sempatiyi daha da
artirabilmek igin eserin esas kahramaninin tipini. meydana getirmekten
yilksek erkek ~sesinden. (tenor) istifade etmistir. Operada senfoni -
orkestrasinda halk musiki aletimiz olan tardan istifade olunmasi da gereken
¢agnsimlan meydana getire bilir, eserdeki hadiselerin Azerbaycan halkmnin
tarthine kopmaz bir bag ile bagh oldugunu siirekli hatirlatmaktadir. Cagdas
¢ok sesli profesyonel muzigimizde tabiat tasvirine, tabiatta tesekkiil eden
manzaralann ve cereyan eden hadiselerinin bedii ifadesine ilgi hi¢bir zaman
sonmemigtir. Bu bakimdan yetenekli bestekarnimiz S, Hacibevov'un
“Kervan™ adli senfonisinin sekli iizennde biytik bir 6zenle durulmalidir. Bu
eserde, mizigin tabiat seslerini, seslenen alemi takint etmekle birlikte ayni
zamanda yakinlagsmakta olan ve sonra tedricen uzaklagsmakta olan her hangi
bir hadise hakkinda da reel tasavwur meydana getirebildigi a¢ik¢a
gorulmektedir.
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Bestekarlar bu sebeple sesin tedricen giglendirilmesi ve azalmasi gibi
ifade vasttalarindan istifade etmektedirler. Bu usilden vaktiyle inli Rus
bestekann Y. Borodin’in “Orta Asya’da” adl eserinde istifade edilmistir. S.
Hacibeyov’un ad1 gegen eserinde de bu bedii usiilin yardimina miiracaat
edilmigtir. Eserin miizigi misahhas tipler, tabiat levhalarn insanin his ve
heyecanlan ile ilgilidir. Bestekar tasvir ve ifade vasitalan ile sicak giinesten
hararetlenmis kumsalin ve yakinlagmakta olan kervanin gorintiisiinii
canlandirmaga ¢aligmigtir. Viyolonsellerin, kontrbaslann, harplann ritmik
cihetten agir adimlan hatirlatan sesleri, bdylece de metal iiggen darp aletinin
ara sira igitilmesi, ayn1 zamanda zingirov sesini andiran tedricen bu seslerin
senfonik orkestra vasttasiyla giiglendirilmesi ve biitin bunlann yiksek bir
bediilikle yapilmas1 dinleyicilerin suurunda sahra ile yavas yavas
yakinlagmakta olan deve kervani goriintiisiinii canlandirabilmektedir. Boylelikle
bestekar ¢agrnisim yolu ile gereken bedii sonuca varmis olmakta, dinleyicilerin
fikrini gereken imgeler etrafinda yogunlastirabilmektedir. Bununla birlikte
onun asil amaci sadece sahra ve hareket halindeki kervanin miizikal bir
gorintisiinii olugturmak degil, zengin manevi aleme sahip olan insan suretinin
her yonlii agilmasidir. Bestekar ugsuz bucaksiz sahranm ihtisgam ve kendisine
ozgii giizelligine meftun olan insanin manevi alemini, his ve heyecanlarmi ifade
etmeye ¢aligmistir. Y. Borodin’in yukanda adim zikrettigimiz eserinin
maksadinin kumlu sahranin miizikal tasvirini vermek olmadigmi da burada
kaydetmeliyiz. Eserde Dogu ve Rus halklarina has olan gesitli ruha sahip
melodilerin seslendirilmesi ve nihayet her ikisinin maharetle bir birine
kavugmasi bu halklar arsinda manevi yakmhigin olmasmi gostermekte, onlan
dostluga ve kardeslige ¢agirmaktadir.

Hi¢ siiphesiz, S. Hacibeyov’un eserinde de, tabiatla iligki i¢indeki canli
insan, bu iligkiden dogan ruh hali, his ve heyecanlan 6n planda tutulmugtur.
Eser boyu nefes aleti olan fliitiin icrdsinda seslenen giizel ve duygusal melodi
belirttiklerimize delalet etmektedir. Eserin orta boliimiinde sahrada ¢ikan tufan
yansitilirken bile (bu, orkestranin biitiin enstrimanlarinin birlikte icraya igtiraki,
- armoninin gerginlesmesi ve miizigin giir ¢alinmasi ile miimkiin olmugtur esas
melodinin intonasyonlan daima istilmektedir. Eserin bu melodinin tedricen
susmasi ile sona ermesi kuskusuz tesadifi degildir. Bestekar bu ustille deve
kervanmin yavas yavags uzaklagmasini da tasvir etmigtir.

Yukanda séylenenler diger sanat nevileri gibi miizik sanatinin da tabiat
hadiselerine, tabiat manzaralarna, insanla tabiatin iligkisine karsi egilimini  bir
kez daha kanitlamaktadir. Bununla birlikte unutmamak ses sanatinin her zaman
kendi bedii imkanlarmdan ¢ikis yaparak sanatin diger nevileri gibi insanlan her
zaman tabiat1 daha yakindan sevmeye, ona saygi ile yaklagmaya g¢agirdigni,
ayn1 zamanda onlara en giizel etik ve estetik nitelikler asildigin1 da unutmamak
gerekiyor. Bu nedenle tabiat mevzuu, ve ona karsi beslenen yiice muhabbet
hisleri her zaman bestekarlarin dikkatini ¢ekmigtir ve bedii yaraticilik siirecinde
tilkenmez bir ilham kaynagi olarak kabul edilmektedir.
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