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HEBBEL, PETZOLD VE MEYER’iN SiiRLERINDE CESME

Betiil YALCINKAYA AKCiT*, Derya PERK**

0Oz

Kaynagi su olan gesme, insanoglu igin her zaman ¢ok 6nemli bir olgu olmustur. Bu sebeple ¢gesme veya kuyu konu, motif veya
sembol olarak edebi eserlerde de karsimiza gikmaktadir. Bati siirinde varolusun kokenini hatirlatmasi, ayni zamanda yasam
ve 6lim arasindaki dengeli iliskiye isaret etmesi agisindan 6nemli olan gesmenin anlamsal boyutundan yararlanmak bu tiirde
oldukga yaygindir. Oyle ki cesme motifi Novalis, Ludwig Tieck, Eduard Mérike gibi yazarlarin eserlerinde de yer almistir. Bu
baglamda bu calismada Avusturyal Alfons Maria Petzold, Alman Friedrich Hebbels ve isvigreli Conrad Ferdinand Meyer’in
konuya iliskin siirlerinden ornekler sunulmustur. Siirlerinde bulunan gesmeler verilen agiklamalar kapsaminda sembolik
anlamlariyla ve motif olarak incelenmistir. Sonugta incelenen siirlerde Almanca konusulan tlkelerdeki ortak kultirel bellekte

bu olgunun yer aldigi ve kiltiri olusturan etmenlerin agiklanmasinda sozlli edebiyat geleneginden itibaren dnemli bir anlati
araci oldugu ortaya ¢ikmistir. Bu noktada ¢esme, bahsi gegen gagrisimlariyla sinirlar 6tesi bir islev Ustlenmistir.

Anahtar sézciikler: Motif, Sembol, Siir, Cesme.

THE FOUNTAIN IN HEBBEL, PETZOLD AND MEYERS POEMS
Abstract

Fountain, the source of which is water, has always been a very important phenomenon for human beings. For this reason, the
fountain or well appears in literary works as a subject, motif, or symbol. It is very common in this genre to make use of the
semantic dimension of the fountain, which is important in Western poetry in terms of reminding the origin of existence and
pointing out the balanced relationship between life and death. So much so that the fountain motif took place in the works of
authors such as Novalis, Ludwig Tieck, and Eduard Moérike. In this context, in this study, examples from the poems of Austrian
Alfons Maria Petzold, German Friedrich Hebbels and Swiss Conrad Ferdinand Meyer are presented. The fountains in their
poems were examined with their symbolic meanings and motifs within the scope of the explanations given. As a result, it has
been revealed that this motif is included in the common cultural memory of the German-speaking countries in the analyzed
poems and that it has been an important narrative tool since the oral literature tradition in explaining the factors that make
up the culture. At this point, the fountain has assumed a cross-border function with the connotations.

Keywords: Motif, Symbol, Poetry, Fountain.
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Giris

Edebi eser incelemelerinde basvurulan terimlerden olan motif ve sembol kavramlari, yazarin Gslubu ya da
doénemin hatta tirin belirgin 6zelliklerini ortaya ¢ikarmak bakimindan arastirmaciya yol gosterici olmaktadir.
Ancak motif ve sembol kavramlari arasindaki ayirt edici ¢izginin belirlenmesi her zaman kolay olmamaktadir.
Bu nedenle iki terimin ayirt edici 6zellikleri kistastir. Mizikal kompozisyonda ortaya ¢ikan motif kavrami, daha
sonralari diger sanat dallarina da ulasmis ve ¢ogu calismanin odagina yerlesmistir. Zaman icerisinde motifin
ozellikleri belirlenmis ve siniflandirmalar yapilmistir. Motifler kaynaklarda nesne, malzeme konusu, temel fikir ve
bir esere 6zel karakterini veren tematik unsurla 6zdeslestirilir hatta temel poetik tavirlar ve resimsel 6zelliklerle de
baglantilidir. Motifler, dinleyici veya okurun hafizasinda ve kolektif bilingte sakh kalir ve ilerleyen siireg icerisinde
tekrar ortaya c¢ikarilip yeniden diizenlenebilir (Daemmrich ve Daemmrich, 1995: XV). Bu sebepledir ki ayni
motifler farkli ddnemlerde cesitli eserlerde karsimiza cikmaktadir. Ozellikle edebi eserler icerisinde motifin yaygin
olarak kullanildigi ve konu/tema ile karistirilmamasi gerektigi bilinmelidir. Zira motif, konudan farkli olarak kigtik
anlamsal birim ve hareket edebilir bir birlesendir. Ornegin femme fatale motifi eserde gecen kisileri, kiskanclik
motifi bir davranig bigimini, bliylksehir karmasasi motifi bir alani ve kadin ugruna diiello motifi bir durumu temsil
etmektedir (Lahn ve Meister, 2008: 206). Gorulduglu tzere motifler konuya kiyasla oldukga kiiglik birimlerdir,
ornegin arkadaslik bir konu iken dostluk kaniti bir motiftir (Frenzel, 1988). Motiflerin bu denli yayginlasma sebebi
ise edebi esere sagladigi fonksiyonlardir. Bunlarin basinda bir gériiniim saglamasi gelir. Gorinim ise eserdeki
yer, mekan, kisi veya obje gibi unsurlarin acik¢a anlasilmasi ile saglanir. Anlasilmasi dogrudan mimkiin olan bu
motifler bu yonleri ile anahtarlama islevini de Ustlenmektedir. Bir diger fonksiyon énemin belirlenmesidir. Bu
durumda metin iginde dogrusal olarak yerlesmis motifler, baglanti anlarinda ortaya gikar ve algilama siirecinde
bilgi isletimini yonetir. Diger bir fonksiyon olan kutupsal yapi 6zelliginde ise motifler glicli uyaranlar yayar. Onlari
kavramasi kolaydir ¢linkii 6nceden depolanmis bilgileri cagristirirlar. Béylece insan davranislarini veya karmasik
goériinen kararlari aydinlatirlar. Ozetle farkli duyumlarin genis agini ortaya cikararak netlik ve dngoriilebilirlik
izlenimi verirler. Kutupsal yapi altinda 6rnegin bir bahgenin bakiml olup olmadigi insan ve kiltir hakkinda bilgi
aktaran bir 6ge olarak degerlendirilir. Diger fonksiyonlar arasinda konularin i¢ ice gegmesi ve semalastirmak ve
yorumlama sablonu da anilir (Daemmrich ve Daemmrich, 1995: XVIII-XX).

Su, Kuyu ve Cesme

Bu ¢alismanin 6zlinii olusturan gesmede (Alm. Brunnen) oldugu gibi motif olarak kullanilan ¢ogu olgu eserlerde
karsimiza sembolik 6zelligiyle de ¢ikmaktadir. Bu noktada ikisinin ayrimini yapmak olduk¢ca énemlidir. Zira
belirleyici nitelik veya isaret anlamina gelen sembol veyahut simge (Yun. Z0uBoAov), Yunanistan’da eslerin veya
ortaklarin ayrilmadan 6nce paylastigl, ikiye bolinmus bir nesne anlamina gelir ve bir sonraki goriismede taraflar
arasl tanitici isaret gorevini tUstlenmektedir. Bu nedenle Yunanca symballein kelimesiyle iliskili olarak birbirini
tamamlayici anlamini da tasimaktadir (von Wilpert, 1969: 753). Bu kavram gliniimizde genel bir anlami (6rn.
distinceyi) agiklayan imgesel gosterge olarak da tanimlanir (Best, 2004: 537). Nitekim gtinliik ve edebi kullanimda
yaygin olan bu gosterge tird, dil bilimi altinda 6zellikle gostergebilim kapsaminda yogun olarak incelenmektedir.
Yapilan galismalar arasinda en kabul gérmis olan tanim ise Ch. S. Peirce’e aittir. Ona gére sembol her ne kadar
bir gosterge olarak degerlendirilse de gosterilen objeyi dogrudan temsil eden goriintlsel gosterge (Alm. lkon)
veya gercek bir cagrisima bagh kalan belirtiden (Alm. Index) ayirt edilir (Gliick, 2010: 691). Zira sembolde bir
yorumlayana ihtiya¢ duyulur ve o ancak insanlar arasindaki uzlasi sonucu olusur (Rifat, 2009: 32). Burada
bahsedilen uzlasinin temelinde ise Ferdinand de Saussure’lin nedensizlik anlayisina dayanan tamamen uzlasimsal
iliski yatar. Peirce, semboli diger tim gosterge bicimlerden Ustlin tutarak onu genuines sifatiyla tanimlar, ayni
sekilde Saussure i¢in de uzlasiya bagl, iki tarafl dil gostergesi ¢alismalarin merkezinde tutulmaldir (Gliick, 2010:
691). Uzlasiimis ve kabul gormis semboller ise edebi metinlerde neredeyse tiim eserlerde karsimiza ¢itkmaktadir.
Bunun sebebi, yazarin iletmek istedigi distnsel kodlari detaylandirarak anlatmak yerine uzlasiimis sembolleri
kullanma istegi gibi farkli motivasyonlara dayanabilir. Zira gostergeler anlam tasiyicilardir ve bahsi gectigi lizere
gosteren ve gosterilen arasindaki keyfi olmayan iliskiye baghdir (von Bonin, 2001: 5). Kullanimi oldukga yaygin
olan bu gosterge tirinin kendi igerisinde de farkh anlamlar tasidigi unutulmamaldir. Zira ayni sembolin farkh
anlamlari olabilecegi gibi bunlar edebi eserlerde ancak dinleyici veya okur olan yorumlayicinin alimlama stireciyle
iliskilidir. Bu durumda her zaman arkaik sembollerin kullanimindan da bahsetmek miimkiin degildir, glinimuzde
de olusturulmus olanlar sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Nitekim bu ¢alismanin merkezinde bulunan su baglantil

120



Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1 55, Mart 2023 B. Yalcinkaya Akgit, D. Perk

gesme olgusu da bircok sembolik anlamiyla agiklanabilirdir. Ornegin Peter Chairon (2018: 491-492) suyun arketip
olarak kirli, bulanik ve camurumsu haliyle 6liim temasina; berrak ve seffaf haliyle ise daha derin anlamlara, hatta
uhrevi konulara isaret ettigini aciklar. Ayrica suyun genel itibariyla insanda olumlu ¢agrisimlarda bulundugunu
ancak eve veya kapal bir alana sizan suyun tehlikeli bir anlam tasidigini da belirtir. Butzer ve Jacob (2008: 414-
415) ise suyun sembolik anlamini agiklarken 6ncelikle baslangi¢c noktasi yani kaynaga, yasama ve 6liime, ayrica
bilinmeyene vurgu yapar. Buna gore yasamin kdkeni anlamindaki su tahayyili, suyu tanrisal bir varlk kaynagi
olarak kabul eden birgok halk kozmogonisinde bulunur. Bu kozmogonilere iliskin érneklere 6zellikle Babil’de,
Simer mitolojisinde ve eski Hint Vedalarinda rastlanmaktadir. Suya iliskin bir diger agiklama ise onun yasam ve
6lim olgularini sembolize etmesine dairdir. Hristiyanliktaki vaftiz térenlerinde su arinmanin ve yeniden dogumun
da sembolldur.

Suya iliskin sembolik anlamlar elbette edebi eserlerde de karsimiza gikmaktadir. Ornegin Homeros’un
ilyada’sinda Okeanos konusu karsimiza ¢ikar ve eski Yunan felsefesinde Thales, suyu tiim varliklarin hammaddesi
olarak betimler. Alman masallarinda ise suyun sifaci yonu dikkat ¢ekicidir ¢linkl sthhat, genclik ve ebedi yasama
vurgu yapar. Bunun aksine bazi edebi eserlerde deniz veya sel olarak karsimiza gikan su, yasami tehdit edici bir
unsur olarak islenmektedir ve bu kullanim tzerinden iki edebi motifin olustugu gorilmektedir. Bunlardan biri
Hamlet'te yer alan Ophelia, digeri Goethe’nin Wahlverwandschaften adl eserinde de goérilen bogulan ¢ocuk
motifidir (Butzer ve Jacob, 2008: 414-415). Su ilintili bir diger motif ise bu calismanin ana konusu olan ¢esmedir.
Cesme motifi mit, masal ya da efsane gibi anlatilarda -her ne kadar suyun dogal ortamindan yani topraktan mi aktigi
yoksa ¢evrelenmis bir cesme mi oldugu Uzerinde durulmasa da- oldukga yaygin kullanilan bir elemandir ¢linkii o
her ne sekilde olursa olsun yasami destekleyen bir unsur olarak gorualiir. Cesmeler, bazi inanislara gore tanrilarin
bir armaganidir. inanisa gdre hayirsever tanrilar orada yasar ve hayalet, ejderha, yilan gibi kilik degistirebilen
kotucdiller orayl gozetlemektedir. Ayni zamanda yer altina gegis yolu olan bu derin ¢cesmelerin igerisine inmeye
cesaret edenler oliler diinyasina ulasabilmektedir. Ulasilmasi miimkin olan diger alanlar ise Grimm Kardeslerin
derledigi masallar arasinda bulunan Frau Holle’de oldugu gibi bir 6teki diinya veyahut Binbir Gece Masallarinda
gecen peri kdskudir (Daemmrich ve Daemmrich, 1995: 83). Von Bonin’e (2001: 25-26) gore de cesme masallarda
dnemli bir unsurdur. Oyle ki bahsi gecen gecis kanali ayni zamanda dogum kanalina benzetildiginden dogum ile
iliskilendirilir. Hatta halk anlatilarinda genelde ¢ocuk ¢cesmesi olarak da gegmektedir. Dogumu animsatmasiile bir
nevi yasami sembolize eden unsur, bazi durumlarda (6rn. gesmenin yikilmasi) 6liime de isaret etmektedir.

Tlrkcede kuyu olarak da adlandirilabilen gesmelerin (Alm. Brunnen) ayrica koyliler igin dnemli bir yer oldugu
da bilinmektedir. Kéy halki ve gobanlar orada bulusur, goriisiir ve sohbet eder. Bu sebeple gesme bu yoniyle de bir
motif olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Elbette cesme basinda sadece olumlu seyler yasanmaz ve bazi glinahlar veya
adli vakalar burada gerceklesir. Siirde ise varolusun kokenini hatirlatmasi, ayni zamanda yasam ve 6lim arasindaki
ritme isaret etmesi sebebiyle tercih edilen cesme motifi Novalis, Ludwig Tieck, Eduard Morike, Joachim Du Bellay
gibi bircok yazar tarafindan kullanilmaktadir. Sairler genelde motif tizerinden insanlarin hisn-i kuruntusuna,
hatiralarina ve dislince anlarina ¢agrisimda bulunurlar (Daemmrich ve Daemmrich, 1995: 83). Dogal su kaynagi
sairlerin coskulu karakterini yansittigindan motifin bu yaygin kullanimi sasirtici degildir ancak cesmenin sembolik
anlamlari da tercihin bir nedenidir. Butzer ve Jacob (2008: 284-285) su kaynagi olarak da agikladiklari cesmenin
hayatin anlamini, bilgeligi, kaderi, erotik karsilasmayi ve sifalanmayi sembolize ettigini belirtir.

Friedrich Hebbel

Alman sair Friedrich Hebbel, 1813 yilinda bir duvarcinin oglu olarak Holstein, Ditmarschen’deki Wesselburen’de
dogmustur. Miitevazi gecen hayatinda, 1827-1835 yillari arasinda yazin hayatina baslamis ve sonrasinda edebiyat
hayatina yon verecek olan Amalie Schoppeile tanigmistir. 1836-1839 yillari yogun olarak egitimle gegen yazar, ayni
dénemde Hamburg ve Heidelberg Universitelerinde okumustur. Annesinin ve yakin arkadasi Emil Rousseau’un
olimdyle ruhsal hastaliklar ¢eken sair, 1839 yilinda yaya olarak Hamburg sehrine donmustiir. Daha sonra oyuncu
Christine Enghaus ile evlenen Hebbel, siir ve oyun yazmaya devam etmistir (Frenzel ve Frenzel, 2004: 418-419).
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Das Kind am Brunnen

Frau Amme, Frau Amme, das Kind ist erwacht!
Doch die liegt ruhig im Schlafe.

Voglein zwitschern, die Sonne lacht,

Am Higel weiden die Schafe.

Frau Amme, Frau Amme, das Kind steht auf,
Es wagt sich weiter und weiter!

Hinab zum Brunnen nimmt es den Lauf,

Da stehen Blumen und Krauter.

Frau Amme, Frau Amme, der Brunnen ist tief!
Sie schlaft, als lage sie drinnen.

Das Kind lief schnell, wie es noch nie lief,

Die Blumen locken’s von hinnen.

Nun steht es am Brunnen, nun ist es am Ziel,
Nun pflickt es die Blumen munter,

Doch bald ermiidet das reizende Spiel,

Da schaut’s in die Tiefe hinunter.

Und unten erblickt es ein holdes Gesicht
Mit Augen so hell und so sisse;

Es ist sein eigenes, das weiss es noch nicht,
Viel stumme, freundliche Griisse!

Das Kindlein winkt, der Schatten geschwind
Winkt aus der Tiefe ihm wieder.

Herauf, herauf! So meint es das Kind,

Der Schatten: hernieder, hernieder!

Schon beugt es sich iber den Brunnenrand.
Frau Amme, du schlafst noch immer!

Da fallen die Blumen ihm aus der Hand
Und triiben den lockenden Schimmer.

Verschwunden ist sie, die sisse Gestalt,
Verschluckt von der hiipfenden Welle,
Das Kind durchschauert’s fremd und kalt,
Und schnell enteilt es der Stelle.
(Hebbel, 1870: 22-23)

Cesme Basindaki Cocuk*

Dadi Hanim, Dadi Hanim, ¢cocuk uyandi!
Ancak hanim sessizce uykuda.

Minik kuslar civildiyor, glines gulimsuyor,
Tepede koyunlar otluyor.

Dadi Hanim, Dadi Hanim, ¢ocuk ayaga kalkiyor,
Gittikce gidiyor!

Kuyuya kadar iniyor yolu,

Orada cicekler ve otlar var.

Dadi Hanim, Dadi Hanim, kuyu derin!

O, icerisindeymis gibi uyuyor.

Cocuk hi¢ kosmadigi kadar hizli kosuyor,
Cicekler onu oradan cezbediyor.

Artik kuyuda duruyor, artik hedefte,
Artik cicekleri neseyle topluyor;

Ancak hemen yoruyor biyleyici oyun,
O an bakiyor derinlige.

Ve asagisinda nazik bir yiiz géruyor,
Gozleri gok parlak ve ¢ok tatli.

Bu kendisi, heniiz bunu bilmiyor,
Sessiz, dostca selamlar!

Kk cocuk el salliyor, golge de hizlica
El salliyor ona derinlerden

Yukari! yukari! derken ¢ocuk;

Golge: asagl, asagi!

Artik cesmenin kenarindan sarkiyor.
Dadi hanim, hala uyuyorsun!

O an gigekler elinden dustyor

Ve bastan cikarici isiltiyi karartiyorlar.

O yok oldu, tath suret,

Yutuldu caglayan dalga tarafindan;

Cocuk tuhaf ve soguk bir sekilde trperiyor
Ve hizla olay yerinden kagiyor.

Friedrich Hebbel’in sekiz kita ve 32 dizeden olusan siiri, Alman edebiyat tarihi icerisinde dnemli bir balat
ornegidir. Zira Hebbel’in baladinda tiire uygun olarak bir kisi tehlikeli bir duruma giriyor, heyecan yaratiliyor ve
mutlu sonla olagan disi durum ¢oziimleniyor. Sair, “Cesme Basindaki Cocuk” siirinde, dogrudan bir giris yaparak
hem okurun dikkatini cekmekte hem de tehlikede olan ¢ocugun akibetini anlatmaktadir. Siirde tek bir anlatici
olmasina hatta kisiler arasinda bariz edebi bir konusma s6z konusu olmamasina ragmen, iki konusmaci belirlemek
mimkiindir. Bunlar; cocuk ve cesmedir. Aralarinda gecen diyalogda ¢ocuk suyun yansimasinda gordigu

1 Galismada bulunan siirler makale yazarlari tarafindan gevrilmistir. Almancadaki “Brunnen” s6zcugu, kaynak, kuyu, cesme gibi anlamlara
gelmektedir. Ceviri isleminde su kaynaginin mimari formu gozetilerek adlandirma yapilmistir.
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suretini yerylziine davet etmektedir, sureti ise onu derinlere ¢agirmaktadir. Sair burada ayni sesi yansitmak
yerine ¢esmeyi kisilestirerek bir karsilikl konusma yaratmistir. Hebbel siirinde 6lim temasini islerken cesmenin
sembolik anlamini kullanarak bu yeri 6liimle bagdastirmistir. Cocugun bu yere ylirliyerek ulagsmasi ve sonrasinda
kosarak oradan uzaklagsmasi da mekansal derinligi vurgulamaktadir. Cesme her ne kadar 6limle bagdastirilsa da
sair buraya iliskin olumsuz bir ifade kullanmamakta, hatta olumlu bir sekilde tasvir etmektedir. Son olarak siirin
capraz bir kafiyeye (abab, cdcd, ...) sahip kuralli yapisindan bahsetmek mimkuindir.

Alfons Maria Petzold

Mahlas’t De Profundis olan Avusturyali sair Alfons Petzold 1882 yilinda Viyana’da diinyaya gelmistir. Hastalik
ve yokluk dolu bir ¢cocukluk ve genclik gegiren sair bircok iste calismis ve Alman ulus hayranligiyla Avusturya Geng
isci Hareketi Dernegi’ne liye olmustur. 1907 yilinda ise arkadaslari ile “Diisiinen ve Yaratan Beyinler Birligini”
kurmustur. Daha sonra Avusturyali anarsist Rudolf Grofmann ile tanisan Petzold, Groffmann’in dergisinde de
yazilar yayimlamistir. Birligi kurduktan bir yil sonra ise vereme yakalanmis ve ¢alismaya devam ettigi zamanlarda
tedaviler gormis ancak 41 yasinda gozlerini hayata kapamistir (Noltenius, 2001: 275). Petzold, maddi olarak
zor bir hayatin icerisinde vereme ve ona eslik eden zatiilcenpe ragmen birgok eser yayinlamistir. Hastaliklar
ve yazilari ona sosyal hayatinda zorluk gikardigi icin dislincelerini hicbir zaman siyasi bir asamaya gecirmemis
ve insanlarin Viyana’daki dayanilmaz yasam kosullarini, iscilerin magduriyetini vs. ele aldigi eserleri Hiristiyan
hiimanist ahlak temeline oturtmustur (Jens, 1988: 215). Alfons Petzold, dénemini gbzlemleyerek fin de siécle’in
karanlik tarafini géstermeyi amaglamamistir. Bu baglamda siirler de kaleme alan yazar, asagidaki eserlerinde

cesme/kuyu motifini bir ifade araci olarak kullanmistir.

Der heilige Brunnen

Ein tiefer Brunnen geht
Bis an das Herz der Welt.
Der Erde Leid verweht
An diesem heilgen Born.
Wo immer nur der Strahl
Von seinem Wasser fallt,
Da wird das Land zumal

Gar reich an Frucht und Korn.

Nur Freude steigt empor
Aus seinem Gottesschacht,
Sein goldnes Quellentor
Umrahmt ein Sternenkranz.
Und wer die Sterne sieht

In ihrer frohen Pracht,

Dem ist die Welt ein Lied,
Das Leben selbst ein Tanz.

Die Sonne ist der Born,
Halt an und génn dir Rast,
DaR all dein HaR und Zorn
Aus deinem Herzen fallt.
In ihre helle Flut

Versenk dein biRchen Last
Und schreite neugemut
Und ristig in die Welt.
(Petzold, 2019: 50-51)

Kutsal Kuyu

Derin bir kuyu iner
Diinyanin kalbine kadar.
Dinyanin kederi ucar gider
Bu kutsal kuyunun basinda.
Her nereye suyunun

Isiltis1 dUserse,

O toprak bereketlenir
Meyve ve tahilla.

Sadece nege yiikselir
Onun tanri kuyusundan,
Onun altin kaynak kapisini
Bir yildiz gelengi gevreler.
Kim ki yildizlari gorirse
Neseli ihtisamlarinda,
Onun icin dinya bir sarki
Hayatin kendisi bir danstir.

Gunes kuyudur,

Dur ve glzelce dinlen ki
Tum nefretin ve 6fken
Kalbinden disstin.

Onun aydinlik seline

Birak biraz yikiinden

Ve yeni benliginle

Ve zirhlanmis atil diinyaya.
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Ug kita ve yirmi dort dizeden olusan siirinde Petzold, lirik ben olarak kuyunun mutlak kutsalligindan soz
etmektedir. Kuralli bir kafiye biciminde yazdigi siirin tim kitalari karisik kafiyeli (a-b-a-c-d-b-d-c) olup ses
uyumlarina dikkat edilmistir. Erek dilde dize sonunda bulunan ses uyumunu yakalamak elbette Tiirkgeye yapilan
cevirisinde tim kelime giftlerinde mimkiin olmamistir ve bu sebeple bu yapi 6zelligini hedef dilde kaybetmistir.
Anlamsal boyutta bakildiginda birinci kitada “derin bir kuyu iner diinyanin kalbine kadar” dizesinde topografik
bir alegori gortlmektedir. Bununla birlikte ilk kitada kuyunun yer altina kadar inisi betimlenmektedir ve okura
kuyunun ici hakkinda fikir vermektedir. Aslinda sair kendi Hristiyan hiimanist ahlak anlayisindan yola ¢ikarak
kuyuyu kutsal olarak nitelemektedir. ifadesinde bu kutsal kuyunun basinda duranlarin diinyevi acilari son bulacak
hatta sadece yayilan 15181 bile bulundugu topraklari bereketlendirecektir. ikinci kitada kapi metaforunu kullanan
sair olumlu tasvirlerini devam ettirerek kutsal cesmeden salt nese yiikseldiginden bahseder ve ancak bunu fark
edenlerin bu diinyevi hayattan zevk alabilecegini vurgular. Bunu da hayati bir sarkiya benzeterek yapar. Sairin
olumlu tutumu, altin gibi maddi degeri olan kelimeleri betimlemelerinde kullanmasi disinda nese ve danstan
bahsetmesinden de anlasilmaktadir. Sair son kitada glinesi kuyuya benzeterek kotiliklerin buradayok olacagindan
ve olumsuzluklardan arindiktan sonra yeni bir benlik ile hayata baslanacagindan s6z etmektedir. Hristiyan sair
siirin buttninde bir gelisim slirecinden bahsetmekte ve ancak kutsal kuyunun varhginin benimsenmesiyle yeni
ve olumlu bir benligin ortaya ¢ikacagini vurgulamaktadir.

Der Brunnen Cesme

Ein Brunnen rauscht, im Rauschen spricht er still: Bir cesme caglar, caglarken der ki sessizce:
Wer einen Trunk von mir empfangen will, Benden igecek almak isteyen,

Der kiinde nichts von seiner Heimat Land Kendi tlkesi hakkinda bir sey anlatmasin
Und zeige eitel nicht auf sein Gewand. Ve kibirle giysisini gostermesin.

Der Mutter Erde starke Liebeskraft Toprak Ana’nin sevgisi

Hat mich dem Schof der Dunkelheit entrafft, Beni karanligin koynundan gikardi,

Damit ich hier mit dem kristallnen Mund Boylece kristal agizla burada ben

Dir, Wandrer, geb von jener Liebe kund, Sana, gezgin, o aski bildirebileyim

Die nicht die Dinge dieser Erde wagt Bu diinyanin seylerini tartmayan

Und ihre Sehnsucht tiefverschwiegen tragt. Ve derin bir gizlilik icinde 6zlemini tasiyan.

(Petzold, 1912: 62)

Alfons Petzold, yirmi dize ve bes beyitten olusan “Cesme” siirinde kuralli diiz kafiye bigimini (aa-bb-cc-dd-ee)
korumus hatta son hecede bulunan ses uyumuna oldukga dikkat etmistir. Bu siirinde de kuyuyu/cesmeyi isleyen
sair, bir 6nceki siirden farkl olarak kisilestirme yontemini kullanmistir. Bu siirinde konusturulan ¢cesme ise yine
olumlu bir tavir sergilemektedir. Cesme sairin humanist yaklasimindan 6tiri su icenlerin kimler oldugunun bir
6nemi olmadigini vurgulamaktadir. Kendisinin yerin derinliklerinden toprak ana sayesinde ¢iktigini ve gezginlere
aski anlatabilecegini sdylemektedir. S6z sanatlarinin oldukga yaygin olarak kullanildigi siirde, metafor araciligiyla
Oblr diinyaya isaret edilmektedir. Yine tezatliklar kullanilarak coskun bir bicimde akan suyun sakinligine vurgu
yapilmaktadir.
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Der Bettler und der Brunnen

Die Schale meines Lebens ward nie voll!

O, tiefer Brunnen, sage, warum quoll

Dein Wasser nicht in stetig starkem Strahle
In meine bittend aufgehaltne Schale?

Manchmal, da gab es einen starken Klang,
Ich schaute auf, ein Silbertropfen sprang
Und zitterte beim Auffall in das Becken,

Dilenci ve Cesme

Hayatimin kasesi asla dolmadi!

Ah derin kuyu, séyle bana neden akmadi
Senin suyun istikrarli glicte bir akista
Yalvararak tuttugum kaseye?

Bazen, gli¢lt bir tini olurdu
Yukari baktigimda, glimis bir damla diserdi
Ve carpinca havzaya titrerdi,

Als mocht er tausend frohe Briider wecken. Sanki binlerce mutlu kardesi uyandirmak istercesine

Doch kam kein zweiter mehr aus seinem Lauf, Ama bir ikincisi daha gelmezdi onun yolundan
ilkini gliclii bir endise yutardi.
Eller icten yalvariglarla kenetlenirdi,

Den ersten fral® die heille Sorge auf.

Die Hande krampften sich in wildem Flehen,
Ich muf3te dirstend trunkne Wandrer sehen. Susamis sarhos gezgin gérmek zorunda kalirdim.
Nun schleich ich miide auf dem durren Pfad, Yorgunca strtintiyorum simdi kurak yolda,
En iyi isim kumda kuruyor

Ancak kalbimin derinliklerinde bir c¢arpma daha
hissediyorum:

Im Sand vertrocknet meine beste Tat,
Nur tief im Herzen spir ich noch ein Klopfen:
Die Sehnsucht nach dem starken Fall der Tropfen.

(Hoffmann, 1912: 285) Damlalarin giiglii distisiine duyulan 6zlem.

Dort kita ve 16 dizeden olusan bu “Dilenci ve Cesme” adli siirde de diz kafiye kullanilarak bir ses ahengi
yakalanmigstir. Kuralli kafiye bicimindeki (aabb-ccdd-eeff-gghh) siir konu olarak ise maddi zorlugu ve bir dilencinin
fakirlik konusundaki ortiik isyanini ele almaktadir. Ortografisinde soru isareti ve Gnlem bulunan siirde kisi
oncelikle suyun az akmasindan yakinmaktadir ki bu okura dénemin maddi zorluklarini hatirlatmaktadir. Sairin
cizmis oldugu dilenci her ne kadar isteyip yalvarsa da cesmedeki su kaynagina ulasamamaktadir. Ancak buradaki
suyun bereketinin farkindadir ve kendisine ulasmayi umut etmektedir. Hatta siirin sonunda bildigi bu su pinarina
duydugu 6zlemi de agikg¢a belirtmektedir.

Conrad Ferdinand Meyer

Babasi devlet adami ve tarihgi olan Conrad Ferdinand Meyer 1819 yilinda Ziirih’te diinyaya gelmistir. Meyer’in
ebeveynleri seckin ancak gergin bir yapiya sahiptir. Babasi disipline olduk¢a 6nem veren biri oldugundan Meyer
her zaman caliskan bir cocukluk ve genclik gecirir. Annesinin intihari ve ti¢clnci bir kisiden miras kalmasi Meyer’i
sonunda ailesinden bagimsiz kilar. 1857’de Paris ve Minih’te bulanan Meyer 1858’de kiz kardesi Betsy ile Roma
ve Toskana’da egitim gezilerine katilir. Sair bu yillarda faal olarak yazin hayatina baslamis hatta Fransizcadan
ceviriler yapmistir. En 6nemli eserleri arasinda 1892-98'de (lretilen 54 siir segkisi bulunmaktadir. Burada
cogunlukla dogaya ve dinsel-diizenleyici temalarina deginmistir (Meyer, 2015: 223-226).

Der Romische Brunnen
Aufsteigt der Strahl und fallend gief3t
Er voll der Marmorschale Rund,

Roma Cesmesi

Isin ylikseliyor ve diserek dolduruyor
Yuvarlak mermer havzayi,

Die, sich verschleiernd, Gberfliel3t Ortiinerek akiyor
In einer zweiten Schale Grund; Dibine ikinci bir havzanin;
Die zweite gibt, sie wird zu reich, ikincisi, cok zenginlesiyor,
Der dritten wallend ihre Flut, Ugiinciisiine costuruyor selini,
Und jede nimmt und gibt zugleich Hem verip hem alarak her biri
Und stromt und ruht.

(Berg, 2005: 94)

Akiyor ve duruyor.
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Conrad Ferdinand Meyer’in cesme siirleri isvigre edebiyati icin biyiik 6nem tasimaktadir. Bunlarin arasinda
sairin italya seyahatinden sonra Roma’daki bir gesmeden etkilenerek kaleme aldigi cesme siirleri ise taramalarda
farkh versiyonlari ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢alisma icerisinde 1882 yilinda kaleme alinan “Roma Cesmesi”ne
yer verilmektedir. Meyer, Alman Hebbel ve Avusturyali Petzold’un aksine gesmeyi lirik ben olarak konusturmamis,
ona bir karakter ylklemektense ¢esmenin yapisini ve 6zelliklerini betimlemistir. Meyer, hayat kaynagi olarak
gorilen ¢esme (zerinden insanin ruh halinde meydana getirdigi coskuyu, dalgalanmalari, inis cikislari ve
zenginligi tasvir ederek cesme olgusunun karsiladigi olumlu ve olumsuz 6zellikleri islemistir. Kuralli capraz kafiye
(ababcdcd) ile olusturdugu 8 dizelik siirinde ses uyumuna dikkat eden sair akustik ¢agrisimlari kapatarak okurun
bu dilsel anlatimi zihninde goérsel bir boyuta tasimasini saglamaktadir.

Sonug

Su ve onunla ilintili tim olgular her zaman insanoglunun odaginda olmustur. Bu sebeple su, kaynak veya kuyu
gibi olgular edebi eserlerde de sikga islenmistir. Bu ¢calismanin odaginda yer alan gesme mekani da kimi zaman bir
motif kimi zaman bir sembol olarak edebi eserlerde sik¢a rastlanan bir 6gedir. Cesme, bu diinya ve 6teki diinya
arasinda bir ¢agrisim yapabilecegi gibi, insanlarin toplanip sohbet ettigi hatta olumsuz birtakim olaylarin gelistigi
bir yer olarak da okurun karsisina ¢ikmaktadir.

Bu ¢alismada gesmenin sembol olarak kullanildigi siirler incelenmistir. Alman sair Friedrich Hebbel’in baladinda
kuyuya dismek lzere olan bir cocugun gegirdigi vakit anlatiimistir. Hebbel’in kuralli ve kafiyeli yazdigi siirinde
cocuk tehlikeli bir sekilde kuyuya sarkmakta ve 6limin esigine gelmektedir. Bu bize derin ¢esmenin karanlik
tarafini gostermekte ve 6teki diinya ¢agrisimini yapmaktadir. Cocuk tim naifligi ve toylugu ile anlatiimakta ve
sonunda ¢cesmeden yani 6limden uzaklastiriimaktadir. Onun suya yansiyan sureti ve onu derinlere ¢agiran ses
ise gecirdigi tehlikenin dis sesidir adeta. Nitekim 6limle baglantili olan bu ¢esme, okura sairin kendi hayatinda
verdigi kayiplar neticesinde gegirdigi buhranl genclik yillarini da ¢agristirmaktadir.

Avusturyali yazar Alfons Petzold’un ise (g siiri incelenmistir. Zorlu bir hayat geciren ve geng yasta vefat eden
yazarin Hristiyan hiimanist yoni kendini siirlerinde gdstermektedir. Zira “Kutsal Kuyu” ve “Cesme” siirlerinde
metaforlar ve zitliklar kullanarak ¢esmenin olumlu yonlerini gdstermis, dogru bir yol ve sabir ile glizel giinlere
erisilebilecegini anlatmistir. Son siiri “Dilenci ve Cesme”de ise sairin isyankar tarafi ortaya ¢ikmaktadir ancak
yine de siirde olumlu bir son yer almaktadir. Ozlem {izerinden ¢esmenin ve suyun kutsalligina vurgu yapilmistir.
Ornegin “Dilenci ve Cesme” siirinin son dizelerinde yokluk bilinci tizerinden maddi bir varlik olan cesme ve su
araciligiyla aslinda isyan yerine sabir ve sebat 6gutlenmis, kitlik bilincinin varlik bilincine donlsimd igin gerekli
dgeler tematize edilmistir. isvigreli sair Meyer’in siirinde ise cesmeyi yalnizca tasvir boyutunda ele aldigi ve cesme
olgusu Uzerinden insanin ruh halinde meydana getirdigi coskuyu, dalgalanmalari, inis ¢ikislari ve zenginligi tasvir
ettigi gorilmektedir. Sair, cesme olgusunun karsiladigi olumlu ve olumsuz 6zellikleri islemistir.

Bu calismada incelenen Alman, isvicre ve Avusturyali yazarlara ait siirlerde diiz ve capraz gibi cesitli tirden
kafiye kullanimi, genelde dénemin normlarini yansitan bigim, kisilestirme ve betimlemeler gbze carpmaktadir.
Bir cati kiiltiir altinda degerlendirilmesi miimkiin olan Alman, Avusturya ve Isvicre kiiltiirlerinde ele alinan cesme
olgusunun her bir kiltirde ortak 6zellikler ¢agristirdigi anlasiimistir. Bu baglamda ¢esmenin bu diinya ve 6teki
diinya arasinda bir baglanti noktasi olmasi gibi dzelliklerinin yani sira 6zellikle tasvir diizeyinde 6rnegin isvicreli
Meyer’in siirinde goraldigu gibi insan hayatinin inis cikislari gibi dogumdan 6lime kadar, insanoglunun bu
dinyada izledigi yasam yolunun olumlu ve olumsuz yonleriyle iliskilendirildigi goralmdastir.
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