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Kutb-i Nayi Osman Dede’ye Gore Iran Klasik Miiziginde “Heft Destgah”

Seyid Muhammed Taki HUSEYNI=®

Ozet Anahtar Kelimeler

Misiki ilmi ve sanati, tarih boyunca cesitli etkenlerden dolayr siirekli fran misikisi

degisimlerde oldugu gibi, Iran klasik miizigi de zamanla degismistir. Islamiyet Destgah

oncesi “rah” sisteminde uygulanan Iran musikisi, Islamiyet sonrasi yerini )
Kutb-i Nay?l Osman Dede

“edvar” ve “makam” sistemlerine vermistir. Bu sistemler zamanla yine

degismis ve glinimiizde “destgah” adi ile anilmaya baglamistir. “Heft (yedi) Rabt-1 Tagyirat-1 Misiki
Destgah” sistemine gecis sebepleri, tarihi siireci, kavrami ve neden yedi
oldugu ile ilgili mfisiki risalelerinde ve tarihi kaynaklarda her hangi bir net Makale Hakkinda
acgiklamayla karsilanmamistir. Cagimizdaki miizikologlarin ve arastirmacilarin
calismalar1 neticesinde de kesin bir agiklama yapilmamustir. Destgah ile ilgili Gelis Tarihi: 08.01.2023

aragtirmamiza gorue, en eski aciklama Kutb-i Nfiy} AOsmarAl pAede nin m1.151k1 Yayn Tarihi: 28.09.2023
konusunda yazdig1 Farsca manzum Rabt-1 Tagyirdt-1 Misiki adli eserinde

bulunmaktadir. Osman Dede, Iran’da uygulanan sistemden “Heftgane” Doi: 10.18026/cbayarsos.1231228
(yedili) tabiri ile s6z ederek goriisiinii aktarmigtir. Bu makalede Iran miisikisi

ve “destgah” sistemi ile ilgili bilgiler verdikten sonra Osman Dede’nin hayati,

eserleri ve Rabt-1 Tagyirdt-1 Milsiki'sinde Iran msikisi ve “destgah” sistemi ile

ilgili yorumlarina yer verilmis ve degerlendirilmistir.

“Heft Destgah” System in Iranian Classical Music According to Nayi Osman
Dede

Abstract Keywords

As the science and art of music have been in constant change due to various Iranian music

controversies throughout history, Iranian classical music has also been
Dastgah

changed normally. Iranian music, in which the pre-Islamic "rah" instruction
Kutb-i Nayi Osman Dede

was applied, was replaced by the "advar" and "maqam" systems after Islam.

This operating system has been changed again and is now known as "destgah". Rabt-1 Tagyirat-1 Musiki
The reasons for the transition of the "Heft (seven) Destgah" system, its
historical process, the concept and why it was seven have not been met with About Article

any clear explanation in the musical tracts and historical sources. The results of

the work of musicologists and researchers of our time also have not been given Received: 08.01.2023
a deflmt.lve .explanatl.on. According 'to our research on Destga}Al,A the oAld'es:t Published: 28.09.2023
explanation is found in Osman Dede's Persian verse Rabt-1 Tagyirat-1 Misiki,
written on the subject of music. Osman Dede quoted the system applied in Iran Doi: 10.18026/cbayarsos.1231228
with the phrase "Heftgane" (seven). In this article, after the information about
Iranian music and the "destgah" system, Osman Dede's life, sources and his
comments about Iranian music and the "destgah" system in Rabt-1 Tagyirat-1

Musiki are included and evaluated.
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Giris

Elimize ulasan kaynaklara gore Iran misikisinin Islaimiyet'ten dnce Sasani devleti (226-651)
zamaninda, ¢ok zengin bir donem yasadig1 bilinmektedir. Erdesir-i Babekan'in (6. 242)
zamaninda devlet ve divan erkam yedi sinifa ayrilirdi. Misiki erbabi da besinci sinifta yer
almaktayd: (Shahbazi, 2005). Bu uygulama Sasani devletinin on besinci padisah1 Behram-1
Gur’a (0. 438) kadar devam etmekteydi. Behram-1 Gur, toplumun saadetinde edebiyat ve
edebiyat erbabini besinci smiftan birinci sinifa kadar yiikseltti (Zerrink{ib, 2004: 13/5260; el-
Mes"tdi, 1965: 1/269; el-Cahiz, 1970: 35). Ayrica rivayetlere gore Behram-1 Gur, halkin
refahin1 ve mutlulugunu saglamak i¢in Hindistan’dan Koli (Luli, Luri) denilen 12,000
sazende ve hanendeyi [ran’a getirtti (isfahéni, 1961: 43; Miicmelii’t-tevirth, 1939: 69).

[ran miizigi, Hiisrev Perviz'in (6. 628) saltanat yillarinda Islamiyet'ten dnceki altin cagini
yasadi. Sazendeler ve hanendeler bu asirda iist mertebeye ulasarak daima padisahin
huzurunda bulunuyorlardi. Bu yillarda Islam’dan sonra gelen miisikisinaslara rnek olan
Ramtin, Bamsad, Nekisa, Barbed, Serkis, Azadvar-i Cengi, Aferin gibi biiyiik sanatgilar
yetisti (Safvat, 1971: 8-12).

Ismi gecen misikisinaslar arasinda Barbed, yaptiklar1 besteler ve icralariyla, Iran miisikisi
tarihinin en meshur musikisinaslarindan birisi olmaya hak kazandi. Barbed, sadece kendi
cagindakilere degil kendisinden sonra gelenlere de 6rnek olmustur. Nitekim Ebii’l-Ferec
Isfahani (6. 356/967), Emevi devrinde ve Abbasiler’in ilk dénemlerinde yasayan sarkicilar ve
bestekarlar1 hakkinda kaleme aldig1 el-Egini adli eserinde, zamanin en unli
misikisinaslarindan Ishak-1 Mevsili (6. 235/850) ile ilgili devamli eski Iran miisikisini
arastirip Barbed’i kendine Ornek aldigini ve onun gibi icra etmek istedigini belirtmistir
(Isfahani, 1368: 586).

Barbed, Hiisrev Perviz i¢in her giine mahsus olarak 360, ayin giinleri i¢in otuz ve haftanin
giinleri icin de yedi lahin (beste) yapmisti. Bu lahinlerin isimlerinin bir kism1 kaynaklarda
kaydedilmistir. Nizami-i Gencevi (6. 611/1214?), meshur Hamse’sinin (Penc Genc) ilk
manzumesi olan Hiisrev ii Sirin mesnevisinde Barbed'in yiiz destanindan segctigi otuz lahnin
isimlerini zikr etmistir (Nizami-i Gencevi, 1987: 339-343; Christensen, 2010: 466-468; Safvat,
1971: 12-18).

Barbed’in haftanin yedi giinii icin besteledigi her bir lahin, Hiisrevani ve yedi Hiisrevani de
Sur(id-i Hiisrevani adiyla meshur olarak Islam’dan sonraki mfsikinin temelini olusturdugu
tahmin edilmektedir (Safvat, 1971: 19-20). Barbed, Sur(d-i Hiisrevani’'nin her bir
Hiisrevani’sini makama ve devire benzer bir bigimde, perdeleri ve nagmelerine gore yedi
ana grubuna ayirarak besteledigi diger lahinlerini bu yedi grubun nagmelerine uygun
Hiisrevani'sinde yerlestirdi. Barbed’in uyguladigi bu sistem “heft rah-1 Hiisrevani” ve
“turuku’l-miilukiyye” olarak adlandirilmistir (Nisabtiri, 1995: 63; Avfi, 2008: 331-332;
Mes'udji, 1965: 176).

[ran miisikisi, yapisini Islam’dan sonra da degisiklikler gostererek siirdiirmiistiir. Islam’in
yayilmasiyla bir¢ok milletin bir araya gelmesine, dolayisiyla da karma ve cesitli bir kiiltiiriin
olusmasina olanak saglamistir. Miisiki ilmi ve sanat1 da bu baglamda temeli farkl kiiltiirlere
ait donemin biiyiik iistatlar1 tarafindan inga edilmistir. Nitekim zamanin bilginlerinden Iranl
musikisinas Ynus Katib-i Farsi (6. 135/7527?), islamiyet’in ilk ¢ag1 musikisinin temeli dort
{istat tarafindan atildigin1 yazmistir. Bu 6nde gelen iistatlar da Iranli ibn Muhriz (8. 97/715?),
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Berber kokenli Berberi Gariz (6. 98/717?), Tiirk asilli Ibn-i Siireyc (6. 105/723te hayatta) ve
Zenci asilli Ma‘bed b. Vehb el-Yaktini (6. 126/744) olarak agiklanmistir (Danispejiih, 2012: 5-6;
[bnii’t-Tahhan, 1976: 90; Farmer, 1967: 78, 90).

S6z konusu Iran miisikisi, Islami dénemini Tiirk ve Arap msikisi ile ortak bir noktadan
basladi. Ishak-1 Mevsili (6. 235/850), el-Kindi (6. 252/866?), Farabi (6. 339/950), Ibn-i Sina (6.
428/1037), Ibn-i Zeyle Isfahani, Safiyiiddin-i Urmevi (5. 693/1294), Kutbuddin-i Sirazi (6.
710/1311) ve Abdiilkadir-i Meragi (6. 838/1435) gibi biiyiik misikisinaslarin ¢alismalariyla
“edvar” ve “makam” sistemlerini yasadi ve giiniimiiz “destgah” sistemine degisti.

1. Iran Misikisinde Destgah Sistemi

Zikredildigi gibi Iran misikisi, edvar ve makam sistemlerinden sonra Destgah ad1 verilen
sistem tiizerinde icra edilmektedir. Bu sistemi Kutb-i Nayi Osman Dede’nin goriisiinde
degerlendirebilmek igin 6nce bu terimin manasi ve tarihi siirecini bilemek gerekir.

1.1. Destgah Teriminin Anlami

Destgah (s%iu) kelimesi Farsga olup el manasinda “dest” (<) ve zaman-mekan eki olan

“o__n

gah” (+&) bilesiminden meydana gelmis, sistem ve bircok pargadan olusan bir nesne
manalarin1 vermektedir. Miusikide bir terim olarak destgah kelimesine miizikologlar
tarafindan bir ka¢ mana verilmistir. Bazi miizikologlar, destgah kelimesinin etimoloji
manasina bakarak mtsikide parmaklarin perdeleri iizerinde konuldugundan dolay1 bu isim
verildigi diisiincesini savunmusglardir. Bazilar1 da destgah kelimesinin “sistem” ve “birgok
parcadan olusan bir mekanizma” manasina dayanarak belli bir glise (ezgi) ve nagme
sayisinin bir araya gelmeleri ile olusturdugu sistemden dolay1 bu isim verildigi goriisiinii
one stirmiislerdir (Fakhreddini, 2020: 36; Hannane, 2010: 17).

1.2. Destgah Sisteminin Igerigi

Destgah sisteminde, yedi destgah ve destgahlara taalluk eden bes avaz bulunmaktadir.
Destgahlar makamlar ve devirler gibi bir oktav arali§inda olarak su sekildedir:

Birinci destgah: Str,

Ikinci destgah: Mahiir,

Ugiincii destgah: Hiimayin,

Dordiincii destgah: Segah,

Besinci destgah: Cahargah,

Altinc1 destgah: Nava,

Yedinci destgah: Rast Pencgah.

Bes avaz ise daha kiiclik nota diziminde olup dordii Str destgahina ve biri de Hiimaytin
destgahina baglanmistir. Bu bes avaz ve ait oldugu destgahlar su sekildedir:

Destgah-1 Str'un dort avazi: Eba ‘Ata, Desti, Afsari, Beyat-1 Zend veya Tiirk. Destgah-1
Hiimaytn'un avazi de Isfahan’dir (Safvat, 2019: 67).
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Her bir destgah ve avazin tonalitesine gore glise adi verilen bir kag ezgi tertip edilmistir.
Glse kelimesi, klasik miisiki nazariyatinda makam, devir, daire, sedd ve perde isimleri gibi
meshur on iki makama verilen isimlerden idi.! Ancak giiniimiizdeki destgah sisteminde
daha ¢ok subeler kapsaminda uygulanmis ezgilere denilmektedir. Bu gliseler, destgahlar ve
avazlarin nota dizgilerine ve seyirlerine gore 0zel bir tertiple siralanmistir. Bu nedenle,
olusan repetuvara siralama anlamina gelen “redif” ismi verilmistir. Redifteki her bir
destgahin gliseleri, “deramed” denilen glise ile baslar. Deramed glisesi, ait oldugu destgah
ve avazlarin nagme yapismin ilk dortiiliisii tizerinde giris mahiyetindedir (Fakhreddini,
2020: 30). Deramed glisesinden sonra gelen diger gliseler de 6zel isimleri ile destgah ve

oy

1st

77

avazin evc (tiz nagme), denilen durak ve “furGid” olarak isimlendirilen inisi
dogrultusunda siralanir. Bu gliselerin bazilar1 da bir koprii niteliginde olarak destgahlar ve
avazlar arasmnda gecisi (intikal) saglar. Ayrica destgahlarin son gliseleri “reng”,

“zarbi/darbi”, “sehrasup” gibi ritmik giiselerdir.

Hidayet (6. 1334/1955) Iran Miizigi ile ilgili kaleme aldig1 Mecmau'l-Edvar adli eserinde “Heft
Destgah” acgiklamasinda, her bir destgahi bir nevbet-i miiretteb olarak kabul ederek
Abdiilkadir Meragi’nin meshur nevbet-i miiretteb’ine benzetmistir. Hidayet'e gore,
Meragi'nin nevbet-i miiretteb’inde oldugu gibi destgahlarda da cetvel, matla’, bazgest, furtid
gibi kompozisyon formlar tertip edilmistir (Hidayet, Hukuk Ktp, nr. 120, vr. 85-88). Baz1
miizikologlar da destgahi “mecmua-i nagamat” seklinde tamimlatarak, her bir destgahin
nagme tonalitelerine gore siralanmis gliseler diye tarif etmislerdir (Lotfi, 1975: 18-19; Atrai,
1981: 43; Bines, 1999: 158-159).

1.3. Destgah Sisteminin Tarihi

fran klasik misikisinde tam olarak ne zamanda edvar ve makam sisteminden destgah
sistemine gectigi bilinmemektedir. Bununla beraber, bu sistemin Kagar hanedaninin
dordiincii sultan1 Nasiriiddin Sah (6. 1313/1896) zamaninda artik resmi bir miizik sistemi
oldugu bilinmektedir. Safevi doneminde msiki sanatina, Islam hukuku acgisindan olumlu
bakilmadig1 i¢in 6nceki dénemlere gore fazla deger verilmemistir. Dolayisiyla zor bir sekilde
hayatim siirdiirebilen Iran msikisinin bu dénemlerde gecirdigi siireci kaynaklardan
ogrenmeyi oldukca gii¢ hale getirmisti. Nasiriiddin $Sah ile birlikte sanata deger verilmeye
baslanmasiyla misiki tekrardan canlanmistir.2 Dénemin biiyiik sanatcist Mirza Ali Akbar
Ferehani (6. 1278/1861) megk yoluyla iistattan talebeye aktarilan msiki repertuvara tertip
vererek iki oglu Mirza Abdullah (6. 1918) ve Aga Hiiseyin Kuli'ye (6. 1915) ogretti. Bu
sekilde Mirza Ali Akbar Ferehani tarafindan rediflenen repertuvar, iki oglu tarafindan
talebeden talebeye aktarilarak giintimiize ulasti (Borumand, 2018: 10-11).

Destgah ile ilgili en eski kaynagimiz 950 — 975 (1543-1567) yillarinda telif edildigini diisiinen
Risdle der beyan-1 Cahdar Destgih-1 ‘azam adli eserdir. Eserin isminden de anlagildig: gibi dort
destgahtan bahsedilmistir. Bu eserde destgah, sedd (%) kavramiyla es anlamli tutularak
Cargah, Neva, Rast ve Riihab olmak {izere dort destgah zikredilmistir. Ayrica bu destgahlara
miinasip (uygun ve uyumlu) avazeler, subeler ve terkipler de agiklanmistir (Pur Cevadi,
2001: 87-90).

Yine Safevi déneminde telif edilen Risdle Der Beydn-1 [lm-i Musiki ve Ddnisten-i Su’abat-1 U adl
eserinde Neyriz, Irak ve Muhsini gibi baz1 makam ve subeler i¢in “destgah sahibi” olduklar1
ibaresi kaydedilmistir. Bununla birlikte Biiziirg ve Kiicek gibi makamlar: icin de “destgaha
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sahip olmadiklar1” kaydi yazilmistir. Ayni dénemde yazilan Risdle der [lm-i Musiki adli
eserde de bazi makamlarda savt® veya nakig* gibi beste formlar1 yapilamadig1 icin
destgahlari da olmadig1 yazilmistir® (Meysemi, 2001: 58).

Bu eserlerdeki agiklamalardan, destgah kavraminin, makamlarin nagmelerinde seyir ve
intikal olup olmadig1 konusu ile ilgili oldugu diisiintilebilir. Bu bi¢cimde, bir makam veya
subenin “destgahli” veya “destgahsiz” olmalar1 dogrudan makamin seyirleri ve gegisleri
olup olmadig: ile alakalidir. S6z konusu makamlarin seyirleri ve gecisleri, daha sonra
glselerin bir araya getirmelerine, dolayisiyla da “destgah sisteminin” temelinin atilmasina
sebep oldugunu diisiindiirmektedir.

Safevi doneminde kullanilan destgah kavrami, zamanla bir disiplin haline gelerek
yaygmlasmaya basladi. 17. y.y.’da telif edilen eserlerde, artik destgahin makam yerine
kullanildig1 ve meshur makamlar gibi sayisindan s6z edildigi izlere rastlanmistir. Bu yillarda
kullanilan destgah kavraminin, giiniimiizdeki kavramiyla farkli oldugunu hatirlatarak ilk
kaynaklara gore destgahlarin zamanla sayisinin ¢ogaldigir goriilmektedir. 13 muharrem
1131'de (1718) istinah edilen Risale der miisiki adli eserden, destgah sayisimin 1543-1567
yillarina ait Risdle der Beydn-i Cahidr Destgdh eserine gore dort destgahtan sekiz destgaha
(destgahat-1 Semaniyat) ¢ogaldig1 ogrenilmektedir. Eserdeki bu sekiz destgah su sekilde
kaydedilmistir: (Inebey Ktp. nr. 2655, 136b-138b).

Diigah, Hiiseyni, ‘Acem, Uzzal, Muhalif, Segah, Rast, Nisabtirek.

Destgah sayisy, giiniimiizde icra edilen yedi sayisinda tespit olmasina gelinceye kadar, on iki
sayisina ulastig1 da kaynaklarda zikredilmistir. Ziyatiddin Yusuf'un, Kiilliyydt-1 Yusufi adl
eserinde aktardig1 bilgilere gore Feth Ali $Sah-1 Kagar (6. 1250/1834) zamanin {inlii
misikisinaslarindan Baba Mahmur Isfahani, on iki destgahi, su sekilde tertip vermisti:
(Yusuf, 2011: 27)

Rastpengah, Neva-Nisablir, Hiimaytn, Mahar, Rithab, Sul ve Sehnaz, Cargah-1 Muhalif,
Segah, Diigah, Zabul, ‘Asiran ve Neyriz.

Ayn1 donemlerde telif edilen mechul bir miiellifin Risdle-i Milsiki adli eserinde, Baba
Mahmur Isfahani, Risile der beydn-i Cahdr Destgdh-1 A’zam eserinde oldugu gibi tiim
makamlari, avazeleri, stibeleri, tekipleri ve gliseleri smiflandirarak on ik destgahta tertip
verdigi bilgisi aktarilmistir (Risdle-i Milsiki, Meclis Ktp, nr. 9957, vr. 13b).

Bu kaynaklardan, tam olarak hangi esasa dayanarak destgahlarin sayis1 dortten sekize ve
sorularin cevabimna ulasmak icin Iran’da ve Iranlilar tarafindan telif edilen risalelerde degil,
[ran disinda yazilan eserleri de incelemek gerekmektir.

Destgah sistemi ile ilgili, en eski kaynaklardan biri Kutb-1 Nayi Dervis Osman Dede’nin Rabt-
1 tagyirdt-t misik?® adli Farsca manzumesidir. Osman Dede bu eserinde Iran msikisi ve
destgah sistemine deginerek 6nemli bilgiler aktarmistir. Osman Dede’nin destgah sistemi ile
ilgili aciklamalar1 oldukca 6nem arz etmektedir. Zira Osman Dede'nin kaleme aldig:
eserinden, misikide olan vukufati ile beraber, Farsca bilmesi dolayisiyla da Iran misikaisi ile
ilgili yazilan kaynaklarini inceleyip, Iran’dan gelen mdsikisinaslarla temas kurup bilgi
edindigi anlagilmaktadir.

2023; 21 (3); Beseri Bilimler Sayis1 | Sayfa 104



Hiiseyni

2. Kutb-i Nayi Osman Dede’nin Hayat1 ve Eserlerine Bir Bakis

AAAAA

Dervis Osman Dede hakkinda bircok arastirma yapilmustir (Erguner, 2007: 33/461-462;
Oztuna 2006: 2/12). Dolayistyla tekrar-1 miikerrerata gerek kalmadan Osman Dede’nin hayati
hakkinda 6zetle sunlar denilebilir:

17. y.y./n ortalarinda Istanbul’da dogdu. Babasi Haci Ibrahim, Siileymaniye Darii’s-sifa’smin
Reisii’l-huddam gorevinde oldugu igin ilmi ve kiiltiirel bir ortamda yetisti. Cocuklugundan
itibaren giiglii bir egitim alan Osman, m{isiki ve ney dersleri aldi. Nefeszade Seyid Ismail
Efendi’den (6. 1090/1679) siiliis ile nesih ve Gavsi Ahmed Dede’den (1109/1697) de nestalik
hattlarmi 6grendi. Osman Dede, Gavsi Ahmed Dede'nin etkisi ile tasavvuf ve mevlevi
tarikatina yoneldi ve Gavsi'nin kiz1 Hatice Hat(in ile evlendi. Gavsi Ahmed Dede'nin 1083’de
(1672) Galata Mevlevihanesi seyhi olmasiyla Osman Dede de neyzen olarak mevlevihanede
goreve basladi. Gavsi Ahmed Dede'nin 1109’da (1697) vefatiyla Bostan Celebi'nin (0.
1117/1705) hiikmii ile Galata Mevlevihanesi'nin mesihatina atandi. Osman Dede, 33 yil
seyhlik gorevinden sonra 1142’de (1729) vefat etti.

Osman Dede’nin eserleri edebiyat ve misiki olarak iki grupta degerlendirilebilir.

Edebiyatla ilgili kaleme aldig1 eserleri sunlardir: Ravzatii’l-i‘cdz fi’-mu’cizdti’l-miimtiz,
Mi’ricii’n-Nebi (Karadeniz, 1965: 162), Ziibde-i Makalat-1 Sems” ve Mecmud-y1 Gazeliyats.

Misiki ile ilgili eserleri ise sunlardir: 1. Besteleri ve Ayin-i Serif’leri, 2. Risdle-i Edvar®, ve 3.
yanlis olarak Rabt-1 Ta'birdt-1 Miisiki adiyla meshur olan Rabt-1 Tagyirdt-1 Miisiki™®.

2.1. Kutb-i Nayi Osman Dede’nin Destgah Hakkinda Ag¢iklamasi

Daha once zikredildigi gibi, destgah sistemi ile ilgili miizikologlar tarafindan farkli goriisler
ve yorumlar agiklanmisti. Destgahin tam olarak kokeni nedir? Neden yedi destgah ( <
s var? “Yedi” sayisi nasil agiklanir? Bu gibi sorularin cevaplarmi Osman Dede'nin Rabt-1
Tagyirdt-1 Miisiki eserinden hareketle giin 1s181na ¢ikartmak miimkiindiir.

Osman Dede, Rabt-1 Tagyirdt-1 Miisiki’sinin besinci kisminda, meshur on iki makamdan soz
ederek kendi ¢aginda selefe gore farkli oldugunu vurgulayarak, on iki makami su sekilde
siralamistir:

Rast, Pencgah, Neva, Cargah, Diigah, Hiiseyni, ‘Asiran, ‘Acem, Muhayyer, Irak, Uzzal,
Segah.

Safiyiiddin Urmevi'nin (6. 693/1294) Edvir ismi ile meshur olan Kitabii'l-Edvir fi ma ‘rifeti’n-
nagam ve'l-evtdr adli eserinde agikladigi meshur on iki devire (2,sedall Lls2l) baktigimizda,
Osman Dede’nin zamanina gelinceye kadar ne kadar degistigini gozlemleyebiliriz. Urmevi,
yedi gesit zi'l-erba (dortlii) ile on {ig gesit zi'l-hamsi (besli) bir biri ile terkip ederek 84 deviri
ortaya ¢ikartmis, bunlarin on ikisini de “meshur devirler” oldugunu kaydetmistir. Bu
meghur on iki devir, Edvdr'in dokuzuncu faslinda su sekilde siralanmigtir: (Urmevi, 1986, s.
137)

Ussak, Neva, Rast, Bselik, Irak, Isfahan, Zirefkend, Biiziirg, Zengtile, Riithavi, Hiiseyni ve
Hicazi.

Sayfa 105 | 2023; 21 (3); Beseri Bilimler Sayis1



Kutb-i Nayi Osman Dede’ye Gore Iran Klasik Miiziginde “Heft Destgah”

Urmevi'nin ekoliinii takip eden Abdiilkadir-i Meragi (6. 838/1435), Ladiki (890/1485te
hayatta), Nizameddin Alisah-1 Evbehi (933/1526’da hayatta), Fethullah-i Sirvani (6. 891/1486)

ve Mevlana Kemaleddin Benai (6. 918/1512) gibi musikisinaslar da meshur on iki makam
konusunda ayn1 Urmevi gibi yazmislardir.!

Gortildiigii gibi, meshur on iki makamlar, 13. yiizyildan 18. ytiizyila gelinceye kadar birgok
degisiklige ugramistir. Osman Dede de eserinde bu degisikliklere deginerek daha dnce edvar
denilen makamlara, kendi ¢aginda Iranhlar tarafindan “heftgane” dendigini su sekilde
kaydetmistir: (Ankara Milli ktp, nr. 135, vr. 5b)

A 2 TI T T S

ples «.;"Ml-—’r d'-’);ﬁ plie (pl plxs! .)._.3; Ll

aligas il seta 5 58 6 ot g 588 JaBl o owiad

“’ Acemler (Iranllar) bu makamlara “Heftgane” derler, zira [makamlar gibi] devri tamdir.

Selef, misiki hakkinda telif ettikleri eserlerinde bunlara edvar derlerdi”

Heftgane kelimesi, yedili manasindadir. Bu kelime de “Heft Destgah” (yedi destgah)
sistemine isarettir. Nitekim Rabt-1 Tagyirdt-1 Milsikinin sekizinci boliimiinde, Araplarin daha
once en meghur on iki makam dedikleri, fran’dan gelen iistatlar tarafindan Heft (yedi)
denilmistir diye agiklanmistir.

pldlg  an oy ollxely plia i 035l 28 (3l L
ool olalie QT .».._’; Sl s ) Ml &S glall a9

A5 593 (ol pee GoanagS al oo ples Goslgal S ool dl oo

“Acem’den (Iran’dan) gelen iistatlar, bu meshur makamlara yedi derler.

‘Acemler (franlilar) [bu yedilinin] tiimiinii de tam bir devir olarak bilip devri tamdir derler.”

Osman Dede’nin aciklamalaria gore ge¢miste meshur on iki makam, fran misikisinde yedi
destgaha dontismiistiir. Makam, daire ve devir ile es anlamh olarak bir zi'l-kiil (oktav)
araliginda dizilmis nagmelerin cemaatine (topluluguna) denir. Ustteki beyitlerde Iranhlarin
“Heft” dedikleri de tam bir devire sahiptir. Alttaki beytinde de bu yedililerin baslangig ve
bitis nagmeleri devir/daire gibi bir oldugunu zikretmistir:

Gl T s ea 3 ’ P W T O IR (SR
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“Makamlarin sayis: yedi oldu, kararlari (bitis nagmeleri) baslangiglar: oldu.”

Bu ibarelerden on iki, yediye (Heft) ve makam da Destgah’a degistigi denilebilir. On iki
makamin nasil yediye dontiistiigii sorusunun cevabina gelince, su sekilde agiklanabilir:

Misiki nazariyatinda, 6nemli konulardan biri, makamlarin tabakalar1 ve “istirakii'n-nagam”
olarak adlandirilan makamlar arasinda bulunan ortak nagmelerdir. Her bir makam,
baglandigi nagmeden itibaren belli araliklar ve nagmeler dizisi ile tekrar baslandig:
nagmenin zi'l-kiilliinde (oktavinda) sonlanir. Makamlarin araliklar1 ve nagmeleri dizisini
korumak sartiyla farkli nagmelerden de baslanabilir. Her bir zi'l-kiil (oktav) araliginda,
oktav disinda toplamda su sekilde 17 nagme bulundugu dikkata alinirsa:

1l.a,2.b,3.¢,4.d, 5. he,6.v,7.2 8 h? 9.t 10. y, 11. ya, 12. yb, 13. y¢, 14. yd, 15. yhe, 16. yv,
17.yz, 18. yha.

Bu on yedi nagmenin her birisi, makamlarin baslangi¢ nagmesi olabilir. Yani her bir makam,
ilk nagmeden basladig1 gibi ikinci, {i¢iincii, dordiincii vb. nagmelerinden de baslanabilir.

Her bir makam, baslangic nagmesi ile bir zi'l-erba (dortlii) araliginda olan nagmeden
baslarsa, buna makamin tabakasi denir. Bu sekilde her bir makam ic¢in on yedi tabaka
meydana gelir. Her bir tabaka, bir onceki tabakanin baslangi¢ nagmesinin bir zi'l-erba
(dortlii) tizinden baslayacaktir. Ornek olarak bir makamda (a) nagmesinde baglanirsa, on
yedi tabakasi su sekilde olur:

1. tabaka: (a), 2. tabaka: (h?), 3. tabaka: (yhe), 4. tabaka: (he), 5. tabaka: (yb), 6. tabaka: (b), 7.
tabaka: (t), 8. tabaka: (yv), 9. tabaka: (v), 10. tabaka: (yc), 11. tabaka: (c), 12. tabaka: (y), 13.
tabaka: (yz), 14. tabaka: (z), 15. tabaka: (yd), 16. tabaka: (d) ve 17. tabaka: (ya).

Dikkat edilmesi gereken husus sudur ki olusan bu tabakalarin bir kismi uyumsuzdur.
Bilahare ortaya c¢ikan uyumlu tabakalarin bazilar1 da diger makamlarla ayni olup bir devir
sayilir. Bu ortak tabakalar ve ayni devirler konusu meshur on iki makamda da gegerlidir.
Meshur on iki makamin tabakalarmni incelemeden &nce, nagmeleri ve araliklarini su sekilde
acgiklamak gerekir:

1. U$$ﬁk a tanini d tanini z bakiye h? tanini ya tanini yd bakiye yhe tanimi yha

2. Neva a tanini d bakiye he tanini h? tanini ya bakiye yb tanini yhe tanini yha

3. Buselik a bakiye p tanini pe tanini h? bakiye t tanini yh tanini yhﬁ tanini yha

4. Rast a tanini ( milcennep y, miicennep |y a bakiye ya tanini ye tanini yhe tanini }’ha

5 Huseynf q micennep o milcennep e tanini h? milcennep y miicennep yh tanini yhe tanini yha

Hp e milcennep o milcennep e tanini a8 milcennep y, tanini milcennep € tanini a
6. Hicazi q mileenncp ¢ milcennep fy h y tanid ye yh yh
7 Ruhavi‘ a mileennep I tanini v milcennep h:l miicennep y milcennep Vb tanini vh[‘ tanini yh:l
] Irﬁk qicennep o tanini y mileenneppya milccﬂnupv tanini ye miicennep vh[‘ miicennep vz bakiye V]'la

9. Zirefkend |a miicennep ¢ milcennep h¢ tanini h? milccnnupy milcennep yh bakiye ye tanini yv milccnnupyha

10. 1Sfahén a tanini d milcennep v milcennep h? tanini ya milcennep ye milcennep yhe milcennep vz bakiye yha

11. Zengﬁle a tanini d miicennep v milcennep hu milcennep y tanini yc milcennep yhe tanini yha

12 Buzurg a milcennep ¢ lanini v milcennep ha miicennep y bakiye ya tanini yd milcennep yv milcennep yha

Sekil 1: Nagmeleri ve araliklartyla meshur on iki makam
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Sekil 1’de S6z konusu bu on iki makamin her birisinin tiim 17 tabakas: incelendiginde bazi

makamlarmn ayni olduklar1 anlagilmaktadir. Bu incelemenin neticesini basta soylemek

gerekirse (Ussak, Neva, Buselik), (Rast ve Hiiseyni), ve (Ziretkend, Zengtle, Biiziirg

makamlarin ayni olduklar: tespit edilmistir. Bu durum, su sekilde agiklanabilir:

Ussak makamin {igiincii tabakasi, yani (yh¢) nagmesinden baslandiginda, Neva makami olur

ve Uglincii tabakasi, yani (yb) nagmesinden baslandiginda, Biselik olur. Neva da {igiincii

tabakasy, yani (yh¢) nagmesinden baslandiginda Buselik olur: (Bkz Sekil 2, 3 ve 4)

Neva (14. Daire)

a‘b‘c‘d‘he 1"2 h? t‘y‘ya‘)’h‘}'c yd‘y]]' yv | yz | yh'

‘ T ‘B‘ T T ‘B‘ T ‘ T ‘
vh® | yv ‘ vz ‘ vh®

a‘b{c{d[hjxwz h’ t’}-‘{ya[)‘h‘}'c yd | yh*

Ussdk dairesinin 3. Tabakasi

Sekil 2: Ussak’in tiglincii tabakasi ile Neva. (Hosseini, 2021, s. 106)

Buselik (27. daire)

ﬂ‘b‘c‘d h* \"z h? t‘y‘ya‘yb‘}'c‘yd‘yh' yv | vz | yh'
‘B‘ T T ‘B‘ T ‘ T ‘ T

yb | ye I)-'d ‘yh' I vv | vz | yh'
a‘b‘c‘d h* \"z hat‘y‘yayb

Ussak dairesinin 5. tabakasi

Sekil 3: Ussak’in besinci tabakasi ile Buselik. (Hosseini, 2021, s. 107)

Buselik (27. daire)

a ‘ b ‘ c ‘ d ‘ h® | v ‘ z |h* |t ‘ v ‘ya ‘ vb ‘ ve | vd ‘ vh® | vv | vz | vh*
‘ B ‘ T T ‘ T ‘ B ‘ T ‘ T

vh® | vv | vz | vh*
a‘b‘c‘d‘h? v‘z h* t‘y‘_\‘a‘yh‘yc vd | vh®

Neva dairesinin 3. tabakasi

Sekil 4: Neva'nin ti¢lincii tabakast ile Buselik. (Hosseini, 2021, s. 113)

Sekil 2, 3 ve 4'te; Ussak, Neva, Buselik makamlarma bakildiginda, ticliniin de araliklar1 ayni
oldugu, farkliliklar1 sadece baslangi¢ nagmesinde oldugu goriilmektedir. Ayni sekilde (Rast
ve Hiiseyni) ile (Ziretkend, Zengtile, Biiziirg) makamlari i¢in de bu durum gegerlidir. Bunun

agiklamasi da su sekildedir:

Rast makamin {iglincii tabakasi, yani (yh¢) nagmesinden baslandiginda, Hiiseyni makami

olur: (sekil 5)
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Hiiseyni
a‘b‘c‘d‘he v‘z h? t‘y‘ya‘yb‘yc‘yd‘ybe yv‘yz‘yh“
efef r fefel] * [ T |
yhe YV‘YZ‘)'h“
a‘b‘c‘d‘he v‘z‘ha t‘y‘ya‘yb‘yc‘yd yhe

Rist dairesinin 3. tabakasi

Sekil 5: Rast'in iigiincii tabakasi ile Hiiseyni. (Hosseini, 2021, s. 125)

Ziretkend makamin sekizinci tabakasi, yani (yv) nagmesinden baslandiginda, Biiziirg,
dokuzuncu tabakasi, yani (v) nagmesinden baslandiginda Zengitile makami olur: (Bkz sekil 6
ve7)

Biiziirg (70. diire)

a‘b‘c‘d‘he‘v‘z‘h“ t‘y ya yb‘yc‘yd‘yhe }T‘yz‘yh“

[e] T e[ T [c <]
ﬂ"yz‘yh“

a‘b‘c‘d‘he‘v‘z‘h“ t‘y ya yb‘yc‘yd‘yhe

Zirefkend diiresinin 8. tabakasi

Sekil 6: Zirefkend’in sekizinci tabakasi ile Biiziirg. (Hosseini, 2021, s. 139-140)

Zengiile (45. diire)

a‘b‘c‘d‘he‘v‘z h? t‘y‘ya‘yb‘yc‘yd‘yhe yv‘yz‘yh“
e[ T [ce]c[B]
v|z|h t‘y‘ya‘yb‘yc‘yd‘yhe yv‘yz‘yh“

a‘b‘c‘d‘he v

Zirefkend dairesinin 9. tabakas:

Sekil 7: Zirefkend’in dokuzuncu tabakasi ile Zengfile. (Hosseini, 2021, s. 140)

Sonug olarak, Osman Dede'nin ifadesine gére Iranlilar'm meshur on iki makami yediye
doniistiirtip Heftgane dedikleri sistem, bu sekilde agiklanabilir:

Meshur on iki makamdan Ussak, Neva ve Buselik makamlar1 araliklar ve nagmeler
acisindan ayni1 makam niteliginde oldugu gibi, Rast ile Hiiseyni de ayni, Zireftkend, Zengfile
ve Biiziirg de ayn1 makamlar sayilir. Bu sekilde on iki makam, yediye diisiirtilmiis olur:

1. makam: Ussak, Nev3a, Buselik;

2. makam: Rast, Hiiseyni;

3. makam: Zirefkend, Zengfile, Biiziirg;
4. makam: Hicazi;

5. makam: Riithavi;

6. makam: Irak;

7. makam: Isfahan.

Daha once destgah konusunda zikredildigi gibi, her bir yedi destgah, terkipler ve stibeler
niteliginde olan bir siirii gliseleri ihtiva etmektedir. Yedi destgahin iginde olan gliselerin
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sayis1t da aktarilan redif repertuvarina gore sabit bir say1 olmadig1 goriilmektedir. Osman
Dede de bu manaya su sekilde isaret etmistir: (Ankara Milli ktp, nr. 135, vr. 6a)

plis s b lae o ploa ol wos s ol 5l e
bowy ) e 255 s LSy e 5 2l baws
“bundan sonra, o biiyiik zatlar, makami ve makam seslerini belirtmek konusunda tedkik ettiler,
Subeler ve terkipler bulup sesleri tertip ettiler”
Osman Dede’nin bu beyitlerinden, her bir makam iginde tertip verilmis stbeler ve

terkiplerin oldugu anlasilmaktadir. Tibki destgah sisteminde oldugu gibi ki her bir destgahta
bir siirii tertip edilmis (rediflenmis) giise (sube ve terkip) bulunmaktadir.

Makamlarin, destgah gibi olup subelerden olustugu teorisini giiclendiren bagka beyitler ise
Rabt-1 Tagyirdt-1 Milsikinin yedinci boliimiinde ge¢cmektedir. Osman Dede bu bdliimde,
makamlardan s6z ederek subelerini su sekilde agiklamistir; (Ankara Milli ktp, nr. 135, vr. 7b).

o L oowe sbass roaa plis SO s cwly
iS5 2SO 5 Sekw sl e iy Logde o eale . (5a8l,
slgde obliol g yeliws wsis ol el s Al S
Sl LSl 5l sbaasn Shasly sl psle 5> 198 en

Osman Dede, makamlarda subeler bulundugunu yazarak bazi makamlarin subelerini
aciklamistir. Ornek olarak Rast makamin peder'? nitelendirerek Rahiivi, Mahtr, Mubarka’,
Niihiift, Nihavend, Selmek ve Neyriz subelerini; Pencgah makami, Nisablr ve sfahan
subelerini; Neva makami da anne olarak Beyati ve Kargagar subelerini ihtiva
etmektelerdirler. Osman Dede'nin zikrettigi makamlarin subeleri ve terkipleri konusunda,
sadece Ornek olarak soyledigi su beytinden de anlasilir: (Ankara Milli ktp, nr. 135, vr. 7a)

“gerci terkiplerin sonu yoktur, ancak iistatlar sadece yirmisini zikretmislerdir”
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Dolayisiyla bu terkiplerin sayisi konusunda net bir adetten s6z edilemeyecegi, destgah
sistemindeki gliseler gibi degerlendirilebilir.

Tartisma, Sonuc ve Oneriler

Islamiyetten 6nce iinlii musikisinds Barbed tarafindan gelistirilen “rah” sisteminde
uygulanan Iran msikisi, Islamiyet'ten sonra Farabi, Ibn Sina ve Saflyiiddin Urmevi'nin
calismalariyla “edvar” ve “makam” sistemlerine gegis yapmistir. Uygulanan edvar ve
makam sistemi, zamanla tekrardan degisikliklere ugrayarak yerini gliniimiizdeki “Heft
destgah” (yedi destgah) sistemine vermistir. Bu sistemde meshur on iki makam yerine $tr,
Mahtr, Himaytn, Segah, Cahargah, Neva, Rast Pencgah destgahlar: uygulanmaktadir.

“Heft destgah” sisteminin ne zamanda yayginlasip resmiyete gevrildigi konusunda net ve
seffaf bir bilgi bulunmamaktadir. Elimizdeki mevcut kaynaklara gore de bu sistemin Mirza
Ali Akbar Ferehani (6. 1278/1861) tarafindan bir disiplin haline getirildigi ve 19. yiizyilda
yaygimnlastig1 yoniindedir. “Heft destgah” sisteminin kavrami, sayisinin yedi olmasi ve
gecirdigi tarihi siireci ile ilgili kaynaklarda agik¢a bir bilgiye rastlanmamistir. Destgah
kelimesine, miisiki terimi olarak ilk defa 950 — 975 (1543-1567) yillar1 arasinda telif edilen
Risdle der beydn-i1 Cahdr Destgdh-1 ‘azam adli eserde rastlanmistir. Bu donemden sonraki
kaynaklarda, destgah kelimesi, sedd ve makam ile es anlamli olarak kullanilmistir. Ayrica
bazi makamlar: i¢in “destgah sahibi olmak” kaydini ekleyerek makamlarin besteleme ve
tasnif yapmak i¢in avazelerden, terkiplerden ve subelerden olustuklar1 algisini yaratmaistir.
Destgah sayisi ile ilgili de ilk kaynakta dort destgahatan sozedereken daha sonra sekiz, on iki
ve sonugcta da giiniimiizde yedi destgaha doniismiisttir.

Destgah ile ilgili belirsizliklerini ac¢iklayan onemli kaynaklardan birisi de Kutb-1 Nayi
Osman Dede’nin yanlis olarak Rabt-1 Ta'birdt-1 Miisiki adiyla meshur olan Rabt-1 Tagyirdt-1
Miisiki adh Farsca manzumesidir. Osman Dede, Iran’dan gelen {istatlara da kaynak
gostererek, “heftgane” (yedili) tabiri ile Iranlilar tarafindan meshur on iki makamin yediye
distiriildiigiinti actklamistir. Meshur on iki makamin tabakalar: incelendiginde Ussak, Neva
ve Biiselik makamlarmin, araliklar ve nagmeler agisindan ayn: makam niteliginde oldugu
anlasilmaktadir. Ayni sekilde Rast ile Hiiseyni ve Zirefkend, Zenglile ile Biiziirg
makamlarmin da ayni makamlar oldugu denilebilir. Bu sekilde on iki makam, yediye
diisiiriilmiis olur: 1. makam: Ussak, Neva, Biselik; 2. makam: Rast, Hiiseyni; 3. makam:
Zirefkend, Zengtile, Biiziirg; 4. makam: Hicazi; 5. makam: Rithavi; 6. makam: Irak; 7. makam:
Isfahan.

Aciklandigr gibi, gliniimiizde destgahlarda bir¢ok glise bulunmaktadir. Bu gliseler, belli
bir kural c¢ercevesinde ait oldugu destgahm tonalite kimliginin gostergesi olarak
rediflenmistir. Destgahin ilk dortliisii {izerinde kurulan deramed isminde glise(ler), ilk
sirada, devaminda evc (tiz), furud (inis) ve ist (durak) gliseleri yer almaktadir. Baz1 gliseler
de destgahlar arasinda bir koprii mahiyetinde olarak bir destgahtan baska destgaha intikall
(gecisi) saglar. Osman Dede’nin agiklamalarindan da bu mana anlagilabilir. Osman Dede,
terkiplerin sonu olmadigini ve bircok terkip {iretilebilecegini vurgulayarak yedi destgahin
her destgahinda bir¢ok avaze, terkip ve subenin bulundugunu 6rneklerle yazmaistir.

S6z konusu Osman Dedenin “heft destgah” ile ilgili yaptigi acgiklamasi destgah
hakkinda yapilan en eski ve kapsamli bir agiklama oldugu denilebilir.
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2, Nasiriddin Sah, Tebriz'de veliahtlik zamaninda musikasinaslar1 himaye ettigi ve meclislerinde
Servertiilmiilk, Aga Hiiseyin, Ismail Han ve HAcl Hekim gibi zamanin tinlii sdzendeleri ve hanendeleri
bulunulduklar: kaynaklarda kaydedilmistir (Afsar, 1971: 146, 845).

3. Tasnif tiirlerindendir. Meragi'nin ifadesine gdre, Araplar “beytii'l-vasat” ve Iranllar da “Miyan-
hane” derler, (Meragi, 1991: 342, agm, 2009: 269, 272).

4. Savt ve Amel gibi siirle beraber tasnif tiirlerindendir. Iki ser-hane, miyan-hane ve bazgest'i vardir.
(Meragi, 2009: 281)

5. L Al oLt 48 | ) (el Ly oy ) 5 i g k) 5

6. Bu eser tarafimizca Rusen Ferit Kam niishasi ile Ankara Milli kiitiiphanesinde bulunan (nr. 135)
niisha karsilagtirarak tashih ve tahkik edilmistir ve Tehran Ferhengistan-1 Hiiner Kurumu tarafindan
2023’te negredilmistir.

7. Bu eserden Bursali Mehmed Tahir soz ederek, kendisi bizzat gormedigini ve sadece duyduguna
gore yazdigin kaydetmistir, (Bursaly, 1914: 2/270).

8. Miistekimzade ve Ayvansarayi bu eserden bahsetmislerdir. Ancak Osman Dede’nin giiniimiize
ulasan siirleri Divin suretinde degil perakende bir sekilde tezkirelerde ve siir mecmualarinda
kaydedilmistir (Miistakimzade, 1928: 297-298; Ayvansarayi, 2017: 106-107).

Osman Dede, siirlerinde Nayi mahlasimi kullanmistir. Cagdas: olan meshur sair Nabi Efendi (6.
1124/1712) de Nabi mahlasini kullanmistir. Nabi ve Nayi kelimeleri imla yazilislarindan (4 Nabi /b
Nayl ) kataloglarda ve kayitlarda Nabi'nin Divin’i olarak kaydedilen bir niisha, Nayi'nin olma
ihtimalini diisiindiiriir. Nitekim bu karigikliklardan Nabi'nin Halep valisi Silahtar Ibrahim Pasa’ya
yazdig1 mektup, Serh-i Miingsedt-1 Nabi adiyla Nayi'e atfedilmistir (Ankara, Milli Ktp. nr: 06 Hk 25, vr.
83b-88a).

9. Osman Dede'nin bu eseri gliniimiizde Nota-y1 Tiirki olarak meshur olmustur. Salim Efendi (6.
1156/1743) Tezkire’sinde bu eserin ismini Risdle-i Edvdr seklinde kaydetmistir (1897: 634-635).

10 Siileyman Erguner, tez olarak calistig1 bu eseri, merhum Rusen Ferit Kam’in 1924 yilinda Sadettin
Arel’in 1919 yilinda istinsah ettigi niishasi iizerinden istinsah ettigi niishay1 esas almistir. Bu niishada
eser ismi Rabt-1 Ta’birdt-1 Milsiki ( s olpe L) seklinde istinsah edilmistir (Erguner, 1991: 167). Ancak
eserin tespit ettigimiz daha eski bir niishasinda eserin ismi Rabt-1 Tagyirdt-1 Misiki (e, cips L)
seklinde istinsah edilmistir. Osman Dede, manzumesinin birka¢ yerinde tagyir (degisme) konusuna
deginerek esasen bu mevzu {lizerinde eserini kaleme aldigini dile getirmistir. (Ankara Milli ktp, nr.
135, 2a, 3a). Daha detayl1 bilgi icin bk. (Salmani, 2023: 600-610)

11 Zikredilen eserlerde bu on iki makamin isimleri degil bazen siralamalarinda farklilik
goriinmektedir. Bk. Meragi, 2009: 126, Ladiki, Nuruosmaniye, nr. 3655, vr. 39b; Evbehi, 2021: 52;
Benai, 1989: 62; Sirvani, 2010: 693.

12, Osman Dede, Rast makamui icin peder (baba) lafzimi kullanmistir. Kevkebi, Tabataba ve Buhari
gibilerin eserlerinde bu makam daha ¢ok anne manasinda “ummu’l-edvar” olarak kullamlmustir.
Hizir Aga da bu hususa deginerek kendi ¢aginda Diigah bu niteliginde oldugunu kaydetmistir.
(Kemani Hizir Aga, Tefhimii'l-makamat fi tevlidi'n-nagamat, Belediye Ktp, nr. 177, vr. 36b; Kevkebi,
2002: 50; Wright, 2018: 364; Tabataba, Atif Efendi, nr. 1598, vr. 155b; Buhari, inebey Ktp., nr. 2655, 18a).
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