Marmara Iletisim

—, Prof.Dr. Unsal Oskay'in Yikan-
- mak Istemeyen Cocuklar Olalim adi-
n1 verdigi kitabimin "Haydi Sinema-
 ya Gidelim Yikanmak Istemeyen
Cocuklar Olalim" adli makalesinde
Kaiser donemine ait bir olay anlatl-
maktadir:

. "Kaiser geziye ¢ikmadan Once
- biitlin kugbeyinli uyruklarini yikan-
mig paklanmig olarak gorsiin diye
nazirlar, gozciileri, tegrifatgilar: Al-
manya'nin dort yanina haber saldik-
larinda, Kaiser'in buyruklarina gore
~ diizenlenmis uydurma bir hayat1 ya-
_ samaktansa kendi oyunlarini siirdiir-
~ mek isteyen ¢ocuklar direnir, yikan-
. mak istemezlermis" (1).

Insanligin varolusundan beri en
onemli isteklerden biri olan masumi-
yetin yaganmasi ve korunmak isten-
mesi evrensel bir arzu olarak tiim
zamanlarda Onemini tasimaktadir.
Ve ¢ocuklar masumiyeti en ar1 hali
ile en dogru bi¢cimde yasamaktadir-
lar.

Sinema, bu yikanmak istemeyen
cocuklari, olaylari, tiim saflig1, agik-
l1ig1 ve dogrulugu ile verebilmek i¢in
soylem olarak kullanmistir.

Cocukluk kavrami 1600 yillar-
dan itibaren gelismeye baglamistir.
Ronesans Oncesi ¢ocuklar ¢agdas
- sanatta kii¢iik yetiskinler olarak yan-
sititlmiglardir. 17. Yiizyilla birlikte
Avrupa'daki soz dagarcigr degisme-
ye baglamis ve ¢ocuklara hitap etme-
ye yonelik ¢ocuk dili moda olmus-
~ tur. Bu yiizyilla gelen ¢agdas ¢ocuk-
. luk kavrami, ¢ocugun zayifligin ve
~ masumiyetini vurgulamig, yetiskin-
ler i¢in ¢ocuklarin tathilik, basitlik ve
~ komiklikleri bir eglence ve rahatla-
~ ma kaynagi olusturmustur. Coguk-
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lugun bir masumiyet ve zayiflik donemi olarak goriilmesi ile ilgili olarak
yetiskinlere; masumiyeti koruma, zayiflig1 gliclendirme gorevi 17. Yiiz-
yilda verilmigtir. Ozel ¢ocuk giysileri, ¢cocuk oyuncaklari, ¢ocuk oyun-
lar1 ve kitaplar1 da bu dénemin triinleridir. Cocuk ayni donemde cinsel-
likten uzak tutulmaya, caliyma yagamindan uzaklastirilmaya ve egitime-
okula yoneltilmeye baslanmustir. Ik cocuklar orta sinifin erkek ¢ocukla-
riydi. Clinkii yeni zenginler, zenginliklerini, erkek ¢ocuk yardimiyla ge-
lecek kusaklara gegirmek istemekteydiler (2).

"Cocuk, gelisen bir insan yavrusu, olgunlagmamig-resit sayllmayan
kiiciik yurttagtir. Ancak ¢ocukluk, tist sinir1 belirsiz bir ¢agdir" (3).

"Cocuk kavrami da ¢ocukluk ¢agi gibi belirsizlik ve ¢eliskilerle ytk-
liidiir: Cocuk kiigiiktiir ve akh ermez; giigsiizdiir, bilgisizdir, deneyim-
sizdir, saftir... Kayglslzhk mutluluk, masumluk, bilingsizlik, yaramaz-
lik sozleri gocuklugu cagnstirir. Cocuklar genellikle sevimli, sevecen,
sokulgan, canli, negeli yaratiklardir. Saf¢a sorular, sasirtic gozlemler,
ilging yorumlari ve i¢ten davramslartyla ilgi ¢ceker, sevgi toplarlar. Se-
vilmedikleri zaman bile acima ve hosgorii duygulart uyandirirlar” (4).

Cocuk, masumiyetin ve safligin simgesidir.

Saf kelimesinin sozliikk anlamina baktigimizda agiklama olarak katik-
s1z, ar1 sozciikleriyle kargilagtyoruz. Masumiyet kelimesinin karsihiginda
masumlugu, masumlukta ise saflig1 bulmaktayiz (5).

Belgeselin temelini; "gergegi bir dykiiniin yoringesinde degil, ger-
cekligini kendi dramatik gerilimi i¢inde aktararak seylrcmnm gercek
diinyaya yeni bir gozlp bakmasini saglamaya ¢alisma" (6) s1 olustur-
maktadir. Ayni ¢ocugun bir olay kargisinda edindigi izlenimini kimsenin
yoriingesinde, etkisinde olmadan izlemesi ve aktarmasi gibi.

Belgesel film, toplumun inanglarmi olugturacak gercekleri goriintiile-
meyi ve bunu gostermeyi amaglamaktadir, bunu yaparken de gereek ya-
sam1 temel alarak gerecini, konusunu dogal ¢evre iginde ya da benzeri
bir ¢evrede cle alarak nesnel bir tutumla yansitmay tasarlar (7).

XX. yiizythn baglangicinda sinema makinalarinin goriilmeye bagla-
mastyla birlikte, aslinda hi¢ kimsenin masumiyetine inanmadig1 resmi
tarihin giivenilirligi ger¢ek anlamda giindeme gelmistir. Film gercek bir
olaydan, bir anidan, bir kurmacadan, denetlenmis ya da denetlenmemis
bilgilerden kaynagin1 olusturur. Kamera ise bu kaynaklar1 desmekte ve
goziin goremedigini, dikkatten kagan1 yakalayarak Ferro'nun deyimi ile

AN

"gizi fag" etmektedir (8).

Cocuk da aynen kamera gibidir; bir yetigkinin goremedigi, dikkat et-
medigi bir olay1, bir 68eyi ¢ocuk hemen gorebilmektedir, ¢iinki, kargi-
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lastig1 her olay onun i¢in yeni ve ilgi ¢ekicidir. Higbir sey ¢ocugun go-
ziinden kagmaz.

Otuzlu yillarin Italya'sinda Mussolini sinemayla ilgilenilmesini isti-
yordu, bunun i¢in de tiniversitelere sinema dersleri koydurttu ve Avru-
pa'min en biiyiik ve modern stiidyosu olan "cine-cita"y1 kurdurttu. Ama-
c1 ¢ok agikti; fagizm propagandasini sinemanin etkileyici giiclinden ya-
rarlanarak benimsetmek. Ayrica bir dizi sansiirii de getirmisti; yoksul-
luk, issizlik, hirsizlik, intihar, cinayet, cinsel sorunlardan soz
edilmeyecek, asker, polis, din adamlari elestirilmeyecekti. Ancak yasa-
min gergegi yasak dinlemiyordu, yasaklanan hersey doludizgin gidiyor-
du. Iste Yeni Gergekgi Italyan Sinemas1 degisik amagla kurulmus olan
bir sinema mirasini devraldi.

Luchino Visconti, 1942 yilinda yaptigt "OSSESSIONE-TUTKU"
filmiyle bu yasaklardan cinselligi deliyordu. Cinselligi sergilerken de bir
bagka yasak; cinayeti sergiliyordu. Filmin finaline dogru ise polise sor-
duruyordu; neredeler? Soru yoneltilen ise en giivenilir kaynak bir ¢o-
cuktu.

Italyan Yeni Gergekgiler Fagist yonetimin son giinlerinde yapmaya
basladiklar1 filmlerini Mussolini'nin gidisiyle birlikte pespese siraladi-
lar. Yapuklari filmlerinde tim yasaklar deliyorlar, igsizligi, yoksullugu
karaborsayi, cinayeti, intihari, fagizmin ve savagin kotiiligiinti gozler
oniine seriyorlardi, bunu da genellikle kii¢iik bir tanikla; ¢ocukla ger-
ceklestiriyorlardi. Niyetleri ger¢ek hayat olusumlarinda belgesel kalite-
sinde filmler yapmakti. Tarihe taniklik etmekti. Tiim diinyaya fagizmi,
kotiiliikler ve gekilen sikintilart dgrettiler, hem de ¢ocuklarin gozleri
Oniinde ve onlarin gozlerinden.

Italyan Yeni Gergekgiliginin kabul edilen ilk bagyapiti olan "ROMA,
CITTA APERTA-ROMA, ACIK SEHIR" (1945) Roberto Rosselli-
ni'nin direnis iistiine ilk filmidir. Bu filmde bir rahiple bir komiinist par-
tizanin ve sevgilisinin savagimlari anlatilir. Filmde rahip ve partizanin
sevgilisi oldiriiliir stelik kadmn 6limi kiigiliclik oglunun gozleri
oniinde olur, rahibin 6liimiinii ise ¢ocuklar oyunlarini yarida birakip iz-
lemiglerdir.

Rossellini, Romal1 Papaz, Sicilyali Kiz, Firenze'li partizanin kurban
edilmesinden sonra kiiciik bir Alman ¢ocugunun cesedini kucaklayip
Avrupa'ya gostermigtir (9).

"GERMANIA, ANNO ZERO-ALMANYA SIFIR YILI" (1947)
Rossellini'nin daha 6nce yaptigr ¢ocuklarin cinayetlere taniklik ettigi fil-
minin ardindan bu defa Alman bir cocugun cinayet isleyip intihara gidi-
sinin anlatildig: filmidir.
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"Almanya Sifir Yil1"nda Koehler adli bir Alman ailesi tanitilir. Ber-
lin'in harabelerinde kétii bir yagam siirmektedirler. Baba, eski bir nazi-
dir. Hasta, yatalaktr. Biiyiik ogul Karl tutuklanma korkusu icinde sak-
lanmaktadir. Kiz Eva ise tiim giin evde babasina bakar, ev isleri ile ilgi-
lenir geceleri ise eglence yerlerine gider. Ailenin en kiigiik oglu ise oniki
yaslarindaki Edmund'dur. Edmund giinlerini Berlin sokaklarindaki ha-
rabelerde gegirir, ailesine yardim i¢in yagindan biiyiik isleri ve karabor-
sacilik yapar. Giig, zor, sefil bir hayat siirmektedirler. Edmund bir giin
eski 0gretmeniyle kargilagir. Ogretmen cinsi sapkinliklari olan bir Na-
zi'dir. Edmund 6gretmeninin bir s6ziinii yanlis anlayarak yatalak baba-
sin1 Oldiiriir, ancak yaptigi isin yanhshigini ve kotiiliigiinii anlayarak inti-
hara karar verir.

Oniki yagindaki ¢ocuk yagadigi fasist yapinin, savagin kaniksattig:
olimlerin, yoksullugun sonucunda babasini 61diiriir. Kendine gore ba-
basinin yatalak olmasi, 6gretmeninin sdylemis oldugu bir sozii yanls
anlamasi gibi gegerli nedenleri olmasina kargin bir cinayet islemistir.
Kiiciiciik kalbi bu actya katlanamaz. Ciinkii ¢ocuklarin en biiyiik korku-
larindan birisi, anne ve/veya babalarim yitirme korkusudur ve o bu kor-
kuya karg1 gelerek babasinin yagamina, onun iyiligi i¢in son vermistir.
Ama kiigiiciik beyni bunun yanlis oldugunu ona sdylemektedir. Intihara
karar verir; yolda futbol oynayan ¢ocuklarla oynamak ister ne de olsa
¢ocuktur, itig kakista diiser, 6lime gitmiyormus gibi tozlanan ceketini
temizler, agafiya atlayacagi binaya ¢ikarken taslardan, tahtalardan silah
yapip, ates eder, oynar, tabii ki siddetin, savagin i¢inden ¢ikmistir, icin-
dedir. Binanin en iistiine ¢ikar, amaci i¢in uygun yer degildir. Dayanmig
bir tahtadan kaydirak gibi kayar, pencerenin kenarina gelir, atlar.

Rossellini bu kiigiiciik tanik-sanigin cesedini kucaklar ve bir tarih
belgeseli olarak diinyaya uzatir.

Italya'da ¢ocuklarin tanikligi ve acilari bitmez. Orson Welles " gegen-
lerde "Sciuscia"ya gittim, kamera kayboldu, perde kayboldu; sadece
gercek hayattan ibaretti" (10) demistir.

Yonetmenliini Vittorio de Sica, senaryo yazarligini Cesare Zavatti-
ni'nin yaptgi "SCIUSCIA-BOYACI ya da KALDIRIM COCUKLART"
(1946), Italya'da o dénemlerde ayakkabi boyatacak liikse sahip olan
Amerikal askerlerin ayakkabilarini boyayarak gecimlerini saglayan bir
yandan da 6zlemleri olan "beyaz ati" alabilmek igin para biriktirmeye ¢a-
ligan biri kimsesiz bir sokak ¢ocugu olan Pasquale, Steki ise yoksul bir
ailenin kiiciik oglu olan Hose'nin dykiisiinii anlatmaktadir.

Sokaklarda yasayan Pasquale ayni zamanda arkadagi Hose'nin serse-
ri olan agabeyinin de iginde bulundugu karaborsa getesinin pazarladigi
bazi mallarin saiminda yardimet olmaktadir. Iki arkadagin bir glin ithal
bir kumagi satmak igin gittikleri evle baslar Sykii. Cocuklar falci kadmna
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kumagi satarlar. Ancak arkalarindan gelen karaborsa getesi tiyeleri, ken-
disini polis gibi gostererek satilan malin ¢alint oldugunu soyleyerek ku-
mag1 geri alirlar, ¢ocuklar1 da kovalarlar ve paranin onlarda kalmasini
soylerler. Cocuklar sagirirlar ama at1 alabilecek para artik ellerindedir,
sevinerek gidip at1 satin alirlar. Artik mutludurlar, "beyaz at" onlarindir.

Ancak bu mutluluk ¢ok uzun siirmez, falci kadin ¢ocuklari polise gi-
kayet eder, ¢ocuklar yakalanir ve ¢ocuk hapishanesine gonderilirler.
Cocuklar yine sagkindir niye tutuklandiklarini, neler oldugunu anlaya-
mazlar. Kimsenin de adin1 vermezler. Iki arkadagin koguslar ayridir.
Hapishane kogullari ¢ok kotii ve agirdir. Hose bir ¢ocuk getesinin oldu-
gu kogusa diiger. Polis cocuklar hakkinda arastirma yapar ve bir at satin
aldiklarini 6grenirler. Cocuklarin hirsizlik yaptigina inanan ancak bunun
arkasindakileri de 9grenmek isteyen polis ¢ocuklar1 sorgular. Pasquale,
Hose'nin iskence gordiigiinii zannederek Hose'nin abisinin ve karabor-
sa getesinin iiyelerinin adini verir. Hose, abisinin tutuklandigini annesi-
nin onu ziyareti sirasinda §grenir. Iki arkadagin aras1 bozulmugtur. Ve
cocuklar hapishane kogullari ile yabancilasmaya baglamiglardir. Kogus-
lar arasindaki ¢ocuklarin kavgasiyla da olay perginlenir.

Hose, Pasquale'den nefret eder. Hose kogusundaki arkadaglaryla
birlikte film gosterisinin yapildig: giin kacarlar. Pasquale bu kagigin an-
lat1ld1g1 bir konugmada "beyaz at" ile ilgili baz1 konusmalarin gegtigini
duyar, bunun iizerine hapishane yetkililerine ve polise Hose'nin gittigi
yeri bildigini ve gotiirecegini sdyler. Giderler. Pasquale'nin at1 ve arka-
das1 yoktur, arar bulur tarugirlarken Hose geri geri gider, diiser ve lir.
Pasquale korkar, arkadagini o 6ldiirmiistiir, aglayip feryatlar ederken
"beyaz at" doner ve gider...

Bu film kotii kogullarin, yoksullugun, agligin, karaborsanin, sahte-
karlifin kol gezdigi o giinler Italya'sinda masumiyetin, temizligin ve
safligin simgesi bu iki ¢ocugun, istemeden, fark etmeden bu ¢etrefilli
diinyada nasil masumiyetlerini yitirdiklerinin, yabancilagtiklarinin res-
midir.

De Sica ve Zavattini'nin 1948 yilinda yaptiklar1 "LADRI DI BICIC-
LETTE-BISIKLET HIRSIZLARI" adli ¢caligmalari, Italyan Yeni Ger-
cekgiligi'nin ana yapitlarindan birisidir. Film, savag sonrasi yaganan
yoksullugu, agligi, karaborsay1, hirsizligy, igsizligi bir kez daha gozler
oniine sermektedir.

Uzun bir issizlik siiresinden sonra ig bulan, ancak afig yapistricilig
isini daha iyi ve kolay yapabilmesi i¢in binbir zorluklarla aldi@ ikinci el
bisikletini, ogluyla birlikte nese i¢inde giktig1 ilk ig gliniinde ¢aldiran
Rizzi'nin hikayesi iglenir. Rizzi ogluyla afig yapistirirken bisikleti ¢ali-
nir, bisikleti ¢alanlarin pesine diiserler ancak kaybederler. Rizzi i¢in
amansiz arama baglamistir. Sokaklar dolagilir, tiim bisikletlilerin arka-
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sindan kosulur ama bisiklet bulunamaz, sonunda Rizzi aniden kargisin-
da duran bisikleti galar ve kagmaya baglar. Ancak O hirsiz degildir, he-
men yakalanir. Hem de sevgili oglunun gozleri 6niinde bisikletini ¢aldi-
g1 kisi cocugu babasinin yaninda goriince Rizzi'yi affeder. Finalde Rizzi
ogluyla birlikte omuzlart ¢6kmiis, aglayarak sokaklarda ilerlerler.

Italyan Yeni Gergekgiler ¢ocuklarin tanikliklart ya da sanikliklar iize-
rine inga etmiglerdir pek ¢ok filmlerini. Ciinkd, saf, masum olan ¢ocuk-
larin yagamig olduklar toplumsal ¢alkantlar, sikintilari, fagizmi ve sa-
vagin kotii sonuglarini tarihsel gegmislerini bilmeleri gerekmektedir. Ka-
nimizca, bunun igin de bu belgesel kalitedeki filmleri herseyi goren,
diinyaya, dogaya, yasama, topluma belgesel bakisla bakan ¢ocuklarin
bakistyla izletmiglerdir. Ve yikanmamaya direnen bu ¢ocuklarin hayatin
nesnesi degil de dznesi olabilmeleri igin bu tanikliga gerek gormiisler-
dir.

DIPNOTLAR

I Oskay, Unsal. Yikanmak Istemeyen Cocuklar Olalim, is-
tanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 1998, s.65. )

2 Franklin, Bob. Cocuk Haklar, Cev: Alev Tiirker, Istanbul,
Ayrint1 Yaymlari, 1993, s.21-27.

3 Yorikoglu, Atalay. Degisen Toplumda Aile ve Cocuk,
Besinci Basim, Istanbul, Ozgiir Yayinlari, 1997, s.13.

4 age., s.14. .

5 Demiray, Kemal. Temel Tiirkce Sozliik, 2. Baski, Istanbul

Inkilap Kitabevi, 1990, 5.559-694.

6 Adali, Bilgin. Belgesel Sinema, Istanbul, Hil Yayin, 1986,
s.8.

7 Giuindes, Simten. Belgesel Filmin Yapisal Gelisimi, Istan-
bul, Alfa Yayinevi, 1998, s.118.

8  Ferro, Marc. Sinema ve Tarih, Cev: Turhan Ilgaz-Hiilya Tu-
fan, Istanbul, Kesit Yaymncilik, 1995, 5.27-32.

9 Rondi, Glan Luigi. "Italyan Sinemas1 Bugiin" Roma, Bertetetti
1953, aktaran: Yeni Sinema, Mart, s.1, 1966, s.50.

10 Gommery, Douglas. Movie History: a Survey, California,
Wadsworth Publishing Company, 1991, 5.274.

KAYNAKLAR

Adali, Bilgin. Belgesel Sinema, Istanbul, Hil Yayin, 1986.

Demiray, Kemal. Temel Tiirkge Sozliik, 2. Baski, Istanbul, In-
kilap Kitabevi, 1990.

Ferro, Marc. Sinema ve Tarih, Cev: Turhan Ilgaz-Hiilya Tufan,
Istanbul, Kesit Yayincilik, 1995.

Franklin, Bob. Cocuk Haklar1, Cev: Alev Tiirker, Istanbul, Ay-
rint1 Yayinlari, 1993,

128



Marmara Iletisim

Gommery, Douglas. Movie History: a Survey, California,
Wadsworth Publishing Company, 1991.

Giindes, Simten. Belgesel Filmin Yapisal Gelisimi, Istanbul,
Alfa Yayinevi, 1998.

Oskay, Unsal. Yikanmak Istemeyen Cocuklar Olahm, Istan-
bul, Yap1 Kredi Yayinlari, 1998.

Rondi, Glan Luigi. "Italyan Sinemasi Bugiin", Roma, Bertetetti
1953, aktaran: Yeni Sinema, Mart, sl 1966.

Yoriikoglu, Atalay. Degisen Toplumda Aile ve Cocuk, Besinci
Basim, Istanbul, Ozgiir Yaynlari, 1997.

129



