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Raimondo D’Aronco ge¢ Osmanli Dénemi ve modern italyan mimarisinin
sekillenmesinde 6nemli katkilari olan bir figtirdiir. Mimarin gerek Osmanli
Devleti'nde gerekse italya'da tasarladigi yapilar pek cok arastirmanin konusu
olurken 6zel yasam alanlari genellikle bu kapsamin disinda kalmistir. Bu
makale onun istanbul yillarinda, Arnavutkdy'de restore edip yasadigi kdsk ve
Torino'da kendisi ve ailesi icin tasarladigi evin mimari agidan incelenmesine
odaklanmaktadir. S6z konusu 6zel yasam alanlari “mimarlarin kendi evleri”
kavraminin ortaya cikisi ve gelisimiyle iliskilendirilerek degerlendirilmistir.
Bu kapsamda yazida, 19. ylizyil sonundan 20. ylzyilin ilk yarisina kadar olan
stirecte, Bati'dan ve Osmanli diinyasindan érneklerle mimarlarin kendi evlerini
sekillendiren bireysel yaklagimlara yer verilmistir. Caginin mimari déntisiimlerine
duyarl bir mimar olarak D’Aronco Torino'da, 1903-1906 arasinda insa edilen,
Javelli-D’Aronco olarak anilan evini ingiltere’den, Orta Avrupa kaynakli
mimari egilimlerden ve Osmanli topraklarindan aldigi ilhamlarla tasarlamistir.
1900’lerin basindan itibaren Arnavutkoy'de yasadigr koskiin de icinde oldugu,
Osmanli konut gelenegi bu bicimlenmede 6nemli bir yer tutmustur. Mimar
istanbul'daki tasarimlariyla paralel olarak, Viyana Secession tslubunu bu
yapida da benimsemistir. ic dekorasyonda ise Art Deco’nun habercisi olan
bazi kompozisyonlara yer vermistir. Buttin bu 6zellikleriyle mimarin Torino'daki
kendi evi onun Dogu ve Bati arasinda gegis yapan Uslup arastirmalarinin bir
sentezini sunmaktadir.

Anahtar kelimeler: Raimondo D’Aronco, Ge¢ Dénem Osmanli Mimarisi,
Arnavutkdy, Torino, Art Nouveau

ABSTRACT

Raimondo D’Aronco was a figure who made valuable contributions to shaping
the late Ottoman Period and modern Italian architecture. While the buildings
this architect designed in both the Ottoman Empire and Italy have been the
subject of much research, his own private living spaces have generally been
excluded from these studies. This article focuses on the architectural analysis of
amansion in Arnavutkdy that D’Aronco restored and lived in during his Istanbul
years, as well as the house he designed for himself and his family in Turin. This
article evaluates these private living spaces in relation to the emergence and
development of the concept of “architects’own houses”. In this context, the article
involves the individual approaches of architects who shaped their own houses,
taking examples from the Western world and the Ottoman Empire during the
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period from the end of the 19" century to the first half of the 20*" century. As an architect who was sensitive to the
architectural transformations of his age, D'’Aronco designed his house in Turin with inspiration from architectural trends
originating in England, Central Europe and Ottoman lands; this house was known as Javelli-D’Aronco and was built
between 1903-1906. The Ottoman housing tradition includes the mansion in which D’Aronco had lived in Arnavutkoy
since the early 1900s and also had an important place in his architectural formation. In parallel with his designs in
Istanbul, the architect also adopted the Vienna Secession style for this building. He included some compositions in
the interior decoration that would be precursors to the Art Deco style. With all these features, the architect’s own
house in Turin represented a synthesis of his stylistic research reflecting a transition between East and West.
Keywords: Raimondo D’Aronco, late Ottoman architecture, Arnavutkdy, Turin, Art Nouveau

EXTENDED ABSTRACT

Since the emergence of architecture as a practice, architects have built houses for themselves.
However, different from the services they provided to their customers, architects began
designing houses that conveyed their professional identities and that would be a kind of
manifesto starting in the second half of the 18" century. Architect houses in the Ottoman
Empire with this approach are seen to have started at the beginning of the 20™ century. This
article focuses on an architectural examination of Raimondo D’ Aronco's own houses in Istanbul
and Turin, as an architect who made significant contributions to late Ottoman and modern
Italian architecture. This article examines D’ Aronco’s private living spaces in relation to the
emergence and development of the concept of “architects’ own houses”. In this context, the
article also includes the individual approaches of architects who’ve designed their own houses,
with examples from the Western world and the Ottoman Empire during the period from the
end of the 19" century to the first half of the 20" century.

D’Aronco carried out many projects in Istanbul, where he lived between 1893-1909.
During this period, he kept close relations with the architectural environment of Europe and
designed buildings in Italy alongside the projects he prepared in Istanbul. During the years he
worked in Istanbul, the architect bought a mansion in Arnavutkdy. He restored and renovated
this mansion between 1901-1902 and then lived there. The architectural characteristics of this
mansion have not survived to the present day but are known through some drawings and old
photographs. According to these documents, the mansion was located on a high tract of land
with a garden opening in terraces facing the sea. Its floor plan involved an interior-central
sofa (hall). The Ottoman housing tradition, including this mansion, had left a strong impact on
D’Aronco’s design practice. He also interpreted the forms of Central European, British, and
Ottoman housing culture in the houses he designed for customers from various social classes
in Istanbul. He continued this approach with the house he built for himself and his family in
Turin between 1903-1906. The house, which is known as Casa Javelli-D'Aronco (named after
the architect’s wife, Rita Javelli-D’ Aronco) was designed by the architect himself. However,
because he was living in Istanbul at the time, his friends the engineer Enrico Bonelli and
architect Annibale Rigotti carried out the construction. D’ Aronco directed the construction
of his house by sending project drawings and letters containing sketches to his friends from
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Istanbul. Various phases of the project can be traced from these drawings, which are currently
preserved in the Turin building projects archive (Archivio Edilizio di Torino) and the D’ Aronco
archive in Udine (Civici Musei di Udine, Galleria d'Arte Moderna). The letters he wrote from
Istanbul to Turin along with these drawings helps one analyze and understand not only the
design process of the building, but also the planning decisions of the designer. The architect
drew inspiration mainly from English and Central European houses of the period for the floor
plan and mass design of his house in Turin. He had also interpreted the sofa in the floor plans,
with the bay windows and eaves on the facades referring to the Ottoman house tradition. In
the decorations, he mainly adopted the formal language of the Vienna Secession, which can
also be seen in many of his buildings in Istanbul. He also included compositions that were
precursors to the Art Deco style in its interior decorations. Meanwhile, D’ Aronco also used
some unique individual expressions in his home, unlike the houses he’d designed for his
customers. Through all these characteristics, Casa Javelli-D'Aronco resembles a summary of
the final stages of D’Aronco's architectural career and a harbinger of the future, while also
representing a self-portrait of the architect, one that reveals his professional and private life.
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Giris

Mimarlik pratiginin ortaya ¢ikisindan beri mimarlar kendileri i¢in evler inga etmislerdir.
Donemin hakim bigimi ve iislubunu yansitan bu siradan evlerden farkli olarak mimarlarin,
kendi tasarim kimlikleri ile yasam felsefelerini aktardigi, bir ¢esit manifesto niteligi kazanan
evler tasarlamalar1 ancak 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren gergeklesir.! “Mimarlarin
kendi evleri” kavraminin ortaya ¢ikist, her seyden dnce, mimarligin egitime dayali bir meslek
statiisiine yiikselmesiyle iliskilidir. 18. yilizy1l ortalarindan itibaren mimarhk meslegi, devlet-din
adamu gibi, yalnizca iist diizey miisterilere hitap eden yapisindan siyrilarak toplumsallagmaya
dogru giden bir evreye girer.? Bu siiregte mimarlik meslek organizasyonlari kurulur, yarigmalar
ve sergiler diizenlenir, yaymlar ¢ogalir.> Mimarlik bu dénemden itibaren bir zanaat alan1 degil,
bir bilim ve sanat dali olarak goriiliir. Cagin mimarlari ise, geleneksel yapilarda goriilen,
yalnizca belli bir sinifa hizmet eden zanaatkarlar ya da ustalar yerine, aydin birer meslek
adami olarak kabul edilir. Sonugta, aldiklar1 egitim ve beslendikleri kaynaklar dogrultusunda
belli bir ideolojiye sahip olan mimarlar kendi tasarim kimliklerini ortaya koyduklari yapilara
imza atmaya baglar.*

Mimarlar kendi 6zel yasam alanlarini tasarlarken, miisteri beklentileri ve sinirlamalart
olmadigi igin, kisisel arastirma ve deneylerini 6zgiirce disa vurarak tsluplarini gelistirirler.
Cogu zaman bu tasarimlar miisterilere de model olusturur. Kimi zaman ise miisterilerin
kabul etmeyecegi bigim ve malzemeleri, kisisel tatmin ya da deneme amactyla kendi evlerine
uygularlar. Kuskusuz her mimarin kendisi i¢in bir ev tasarlamasi s6z konusu degildir. Ekonomik
sartlar veya yogun ig temposundan dolay1 pek ¢ogu bir mekani kiralayarak orada yasamay1
tercih eder. Ote yandan, bazi dncii mimarlarin evleri hem modern mimariye yon verir hem
de miisteri yerine kendileri i¢in tiretildiklerinden birer sanat eseri niteligi kazanir. 19. yiizy1l
sonlarindan itibaren mimarlarin bireysel tasarim anlayiglarini yansittigi kendi evlerinin listesinin
uzadigina tanik olunur.’ Birbiri ardina ortaya ¢ikan Arts and Crafts, Art Nouveau, De Stijl,
Bauhaus gibi akimlar sanatgilarin ve mimarlarin dzgiirlesmesine katkida bulunur. ingiliz
Arts and Crafts Akimi daha ¢ok konut mimarisinde kendini gosterir ve uluslararasi diizeyde

1 Ugur Tanyeli, “Mimarlarm Kendi Evleri ya da Gecikmis Aydinin Evcilik Oyunu,” Arredamento Mimarlik 10
(2001), 72.

2 Mimarligin toplumla iliskileri izerine bkz.Dogan Kuban, “Toplum A¢isindan Mimarlhigin Tarihsel Gelisimi ve
Toplumsal Yap1 Degisikliklerinin Mimarligin Evrimine Etkileri,” Mimarlik Semineri (15-18 Aralik 1969) i¢inde
haz. Abdullah Kuran (Ankara: TMMOB Mimarlar Odasi, t.y), 295-310, 327-333.

3 Sibel Bozdogan, Modernizm ve Ulusun Insaasi: Erken Cumhuriyet Tiirkiye sinde Mimari Kiiltiir (Istanbul: Metis
Yaynlari, 2020),191.

4 Mimarlhigin Bati’da ve Osmanli-Tiirkiye cografyasinda bir meslek olarak profesyonellesmesi tizerine bkz. Spiro
Kostof, haz., The Architect: Chapters in the History of the Profession (New York: Oxford University Press, 1977);
Dana Cuff, Architecture: the Story of Practice (Cambridge: MIT Press, 1991); Giilsim Baydar, Osmanli-Tiirk
Mimarlarinda Mesleklegsme (Ankara: TMMOB Mimarlar Odasi, 2012).

5 Daha erken tarihli 6rneklerden baglayarak mimarlarin kendi evlerini degerlendiren iki ¢aligma i¢in bkz. Michael
Webb, Architects’ Houses (London: Thames and Hudson, 2018); Yiiksel Oztiirk, “Mimarlarin Kendi Evleri,”
(Yiiksek Lisans tezi, Istanbul Teknik Universitesi, 2006).
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etkili olur.® Tarihselciligin ve sanayilesmenin karsisinda olan, sanatin koklerini zanaatgilikta
arayan bu akimda inga edilen evler mimarlarin kisisel ifadelerinin birer araci haline gelir.” 19.
ylizyilin sonlarina dogru “bir sanat eseri olarak ev”’ kavrami The Studio gibi donemin modern
fikrilerini yayan dergiler tarafindan desteklenir.® Yeni bi¢im arayislari, 6zellikle 1900’lerden
itibaren Art Nouveau Akimi ile doruga ulasir. Henry van de Velde, Uccle-Briiksel’de inga
ettigi evinde (1895) Ingiliz kirsal evlerinden ilham alir. Bununla birlikte, evin tasariminda
kullandigi egrisel bigimlerle, hem Art Nouveau’nun soyut kanalinin hem de modernizmin ve
islevselciligin 6nciilerinden olur.” Raimondo D’ Aronco’nun da takipgilerinden oldugu, Viyana
Okulu’nun lideri Otto Wagner’in kendisi i¢in tasarladig iki villada, onun dslup gelisimi
izlenebilir. 1886-1888 arasina ait ilk villasi, klasik egitiminin bir yansimasi olarak Palladyen
bir yorumla bi¢imlenir. 1912 tarihli ikinci villasi ise yeni malzeme ve yapim yontemlerinin
kullanimiyla islevselcilige olan tutkusunu gosterir.'

Arts and Crafts Akimi’nin Amerika’daki temsilcisi Frank Lloyd Wright, tasarladigi konutlarla
20. yiizy1ilin ilk yarisinda modern mimariye yon verir. Wright, Oak Park’ta (llinois, 1889-1898)
insa ettigi kendi evinin tasariminda Shingle Style (Padavra tislubu)!! evlerden, Amerikan ¢ift¢i
evlerinden ve Japon kiiltiiriinden ilham alir.'? Ayrica buradaki tasarimimiyla, Prairie olarak
anilan, yatayda gelisen, doga ve manzarayla iligki kuran Amerikan kir evi tiiriine dnciiliik eder
(G. 1). Wright, Arts and Crafts estetiginin bir yansimasi olarak, aydinlatmalardan, mobilya ve
dekoratif elemanlara kadar evinin her detayini kendisi tasarlar."* Organik mimarinin temellerini
atan Wright’in etkileri kisa siirede Avrupa kitasina ulagir. 1893’den itibaren yaptigi bir dizi
projesinin 1911 yilinda bir yayinc1 tarafindan yaymlanmasi sonucunda Avrupa’nin 6nde gelen

6  Colin Davies, 4 New History of Modern Architecture (London: Laurence King Publishing, 2017), 24.

7 Ornegin Philip Webb ile birlikte tasarladiklari, Arts and Crafts Akimi’nin lideri William Morris’in Kirmizi Ev*i
(Red House, 1859), birgok 6zelliginin yaninda bahsi gegen akimin 6ne siirdiigii degerleri sergilemektedir. Leland
M. Roth, Mimarligin Ovykiisii, gev. Ergiin Akca (Istanbul: Kabalc1 Yayevi, 2014), 580-581.

8  Richard Weston, The House in the Twentieth Century (London: Laurence King Publishing, 2002), 11.

9  Annie Lahure, “Belcika, Art Nouveau’nun Baskenti,” Avriupa 'dan Istanbul’a Yeni Sanat, 1890-1930/ Art Nouveau
from Europe to Istanbul, 1890-1930 i¢inde, haz. Y1ldiz Salman (Istanbul: Tarih Vakfi Yayinlari, 2005), 23.

10 Vera Horvat Pintaric, Vienna 1900: The Architecture of Otto Wagner (London: Studio Editions, 1989), 62-65,
172-177; Dominic Bradbury, The Iconic House: Architectural Masterworks Since 1900 (London: Thames &
Hudson Ltd, 2018), 13.

11 19. yiizytlin ikinci yarisinda Ingiltere’nin etkisiyle Amerika’da gelisen ve genellikle konutlarda kullanilan bu
islupta yapilarin tiim cepheleri padavralarla (kareye yakin bigimde ince ahsap levha) kaplanmistir. 19. yiizyil
mimarhigini etkisi altina alan segmecilige karsi olan bu tislup 20. ytizyilda gelisen islevselciligin yolunu agmustir.
Bkz. Zeynep Aktiire, “Padavra Uslubu (Shingle Style),” Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, c. 3 (Istanbul: YEM
Yayn, 1997), 1417-1418.

12 Michel Ragon, Modern Mimarlik ve Sehircilik Tarihi (istanbul: Kabalci Yaymevi, 2010), 201-202; David Gebhard
Wright’in Oak Park evinin de dahil oldugu 1890’lara ait bazi tasarimlarinda Osmanlt mimarlik kiilttiriiniin
izleri oldugunu ileri siirer. Gebhard’a gore, Wright yalnizca Japon kiiltiiriinden degil, 1893 Chicago Fuari’ndaki
pavyon araciligiyla, bir bagka Dogu kiiltiirinden, Osmanli’dan da esinler almistir. David Gebhard, “A Note on
the Chicago Fair of 1893 and Frank Lloyd Wright,” Journal of the Society of Architectural Historians 18/2
(1959), 63-65.

13 “Oak Park Home & Studio,” Frank Lloyd Wright Foundation, erisim 23 Ocak 2023, https://franklloydwright.
org/site/oak-park-home-studio/ .
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iilkelerinde adi duyulur. De Stijl ve Bauhaus gibi modern akimlarda ve Le Corbusier’nin
caligmalarinda onun izlerini bulmak miimkiindiir."* Siiphesiz modern mimarlik tarihi bu tiir
manifesto niteligindeki mimar evleriyle doludur. Burada yalnizca konuyu agiklayici bazi
ornekler tizerinde durulmustur.

e B

Gorsel 1: Frank Lloyd Wright evi, Oak Park (Ilinois) (Frank Lloyd Wright Foundation, Erisim
23 Ocak 2023. https://franklloydwright.org/site/oak-park-home-studio/).

Ge¢ Osmanl’dan Erken Cumhuriyet Donemi’ne Mimarlarin Kendi Evleri

Osmanli Devleti’nde, mimarlarin tasarim felsefelerini yansittig1 kendi evlerine, Tanzimat
sonrasinda mimarlik mesleginin Bati modelinde kurumsallasmaya baslamasindan sonra
rastlanir. 1882°de kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi ile mimarlik ilk defa miithendislikten
ayrilarak bagimisiz bir meslek kolu haline gelir. Yeni yapu tiplerinin ortaya ¢ikmasiyla serbest
mimar sayisinda artig gézlenir."> Osmanli’da mimarlarin toplumsal statiisiiniin yiikselmesinde
kuskusuz Balyan Ailesi’nin katkisi biiyiiktiir. Geleneksel usta-¢irak iliskisiyle yetisen ilk
kusak Balyanlar’dan sonra, Garabet Balyan’in ogullari ve torunu 19. yilizyilin ikinci yarisinin
gereksinimlerine uyarak, Paris’te 6rgiin akademik bir mimarlik egitimi almistir.'® Dolayisiyla
Osmanli’da mimarlik mesleginin doniisiimii bu aile tarihi 6zelinde izlenebilir. Aile fertlerinin
Istanbul’un cesitli semtlerinde kendi evleri olmustur. Bunlardan giiniimiize ulasan, Uskiidar,
Biilbiilderesi’nde bulunan konak, 1860’11 yillarda aile bireylerinin yenilemesiyle esas bi¢imini
kazanmustir.'” Geleneksel bigimde orta sofali plana sahip, ti¢ katli ahgap yapimin dis kiitlesinde

14 Davies, A New History, 34.

15 II. Mesrutiyet Donemi ve sonrasinda mimarligin profesyonellesmesini destekleyen orgiitlenmeler bigimlenir.
1909’da Osmanli Mithendis ve Mimar Cemiyeti, 1927’de ise Tiirk Mimarlar Cemiyeti kurulur. Osmanli ve
Cumbhuriyet donemlerinde mimarligin mesleklesmesi hakkinda kapsamli olarak bkz. Baydar, Osmanili-Tiirk.

16  Afife Batur, “Balyan Ailesi,” Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, ¢.2 (Istanbul: Kiiltiir Bakanlig: ve Tiirkiye
Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi, 1994), 35-36.

17  Biike Uras, Balyanlar: Osmanli Mimarhgi ve Balyan Arsivi (Istanbul: Korpus Kiiltiir ve Sanat Yayincilik, 2020),
39-40, 44. Balyan Konag1 20. yiizyilin baslarinda el degistirerek Amiral Vasif Konagi adin almstir. Giintimiizde
ise, Kemalettin Eroge Polis Okulu Miidiirliigii olarak hizmet vermektedir.

6 Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History


https://franklloydwright.org/site/oak-park-home-studio/

Hatice Adiguizel

ailenin Osmanli Devleti i¢in uyguladig1 yapilarda da goriilen Palladio etkileri hissedilir. Balyan
atolyesinin son aktif figiirlerinden, Osmanli’da ilk serbest mimar olma &zelligiyle de dikkat
ceken Sarkis Balyan’in Kurugesme Adasi iizerinde insa ettigi konagi ise konumu itibariyle
ilgi ¢ekicidir. Sarkis Bey, II. Abdiilhamid’den borcu karsiligt aldig1 bu aday1 1881 tarihinde
diizenleyerek lizerinde sahsi kullanimi i¢in miistemilatiyla birlikte bir konak inga etmistir.'®
Konak giiniimiize ulasamamustir. Ancak Bogaz’1 gosteren genel fotograflarda etrafi duvarlarla
cevrili adanin lizerinde miitevazi bir yap1 olarak goriilmektedir (G.2). Yapinin bu izole konumu
ve sadeligi, Biike Uras’in altin1 ¢izdigi gibi, Sarkis Bey’in bireysellik arayistyla iliskili olabilir.”

Gorsel 2: Kurugesme Adast ve lizerinde Sarkis Balyan'in insa ettigi konagm 1890’lardaki
goriiniimii (Edit. A. Zellich, Suna ve Inan Kirag Vakfi Fotograf Koleksiyonu, FKA 001622).

Osmanli Dénemi’nde tasarimcisinin bireysel ideolojisini yansitan mimar evi drneklerine 20.
yiizy1lin ilk yarisi daha doyurucu veriler sunar. Milli Mimari tislubunun 6nde gelen temsilcileri
Kemaleddin Bey ile Vedad Tek’in evleri incelendiginde iki mimarin benzesen ve farklilasan
yonleri de agiga ¢ikar. Kemaleddin Bey’in Bakirkdy’de 1900°lerin basinda kendi i¢in insa
ettigi, ti¢ kathi ahsap evi 1950’lerde yikildigi i¢in 6zelikleri tam olarak bilinmemektedir. 2°

18  Kurugesme Adasi zaman i¢inde farkli isimlerle anilmistir. Sarkis Balyan’in 1899°da 6liimiinden sonra tekrar
devletin eline gegen ada, 20. yiizyilin baslarinda “Sarkis Bey Adasi1” olarak taninmuistir. 1914°te Sirket-i Hayriye
Vapur isletmesine kiraya verilmis ve bu siiregte vapurlarin komiir deposu olarak kullanildig: i¢in “Komiir Adas1”
olarak anilmistir. 1940’11 yillarda agilan bir dava sonucu tekrar Sarkis Balyan’mn varislerine gecen ada 1957’de
aile iiyeleri tarafindan Galatasaray Spor Kuliibii’ne satilmistir. Bu tarihten itibaren de “Galatasaray Adasi1” olarak
anilmistir. Pars Tuglact, Osmanlt Mimarliginda Balyan Ailesi nin Rolii (Istanbul: Yeni Cigir Kitabevi, 1993),
528-529; Sedad Hakki Eldem, Bogazici Anilari/ Reminiscences of the Bosphorus (Istanbul: Aletas Alarko Egitim
Tesisleri, 1979), 90-91.

19  Uras, Balyanlar, 70-72.

20  Yildirrm Yavuz, Mimar A. Kemalettin: Imparatorluk tan Cumhuriyet’e (Ankara: TMMOB Mimarlar Odas1 ve
Vakiflar Genel Midiirliigii, 2009), 25.
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Bununla birlikte, son yillarda ulasilan bir fotograf ve s6zlii tarih notlar1 Kemaleddin Bey’in
kendi evinde Art Nouveau ¢izgileri kullandigini ortaya koymaktadir.?! Bilindigi kadariyla,
Kemaleddin Bey’in Art Nouveau bi¢imlerini kullandig1 tek yapisi Camlica, Ahmed Ratib
Paga Koskii’diir. Mimarin 6zel yagam alaninda da Art Nouveau detaylara yer vermis olmast,
profesyonel yasaminin baslarinda, kisa siireli de olsa, bu iisluba sicak baktiginin bir gostergesidir.
Art Nouveau’nun Osmanli’daki miisteri kitlesini Batili kiiltiire yakin cemaatlerin olusturmasi,
Kemaleddin Bey’in miisterilerini ise II. Mesrutiyet ile birlikte Milli Mimari’yi resmi tislup
olarak benimseyen devlet kademelerinin olusturmasi, bu kisitli kullanimi agiklamaktadir. Milli
Mimari’nin diger 6nemli temsilcisi sayilan Vedad Tek’in Nisantasi’ndaki evi ise geleneksel
ahsap konut kurgusunu devam ettiren Kemaleddin Bey’in evinden farkli bir ¢izgiye sahiptir.
Vedad Tek her ne kadar mevcut yonetimin biinyesinde, ulusalct ideolojiyi yansitan yapilar
tasarlasa da, bazi yonelimleriyle bu tislubun digina tagan bir bireysellik arayis1 icinde olmustur.
Ozellikle 1913-1914 arasinda insa ettigi kendi evi, hem “memur mimar” olarak temsilcisi
oldugu Milli Mimari’nin 6gelerini, hem de “serbest mimar” olarak bireysel ifadelerini igerir®
(G. 3). Evde, Milli Mimari tislubuna baglanan pencere ve kap1 kemerleri, Kiitahya iiretimi ¢ini
kaplamalar gibi 6geler geleneksel konut bigimleriyle kaynastirilmugtir. Ote yandan, bu iisluptan
ve geleneksel Osmanli konut ¢izgisinden ayrilan asimetrik mekan kurgusu, plastik etkisi giicli
sacak, ¢ikma gibi 68eler, Art Deco’yu ¢agristiran bicimlerle Vedad Bey burada bireyselligini
Ozgiirce disa vurmustur. Mimar ayrica evin ¢ini, al¢1 gibi siislemeleri ile mobilyalarini da
kendisi tasarlamistir.?

21 Miijde Dila Gumiis, “Kemaleddin Bey, Kyriakides, Yenidiinya ve Karakas Kardeslerin Art Nouveau Eserleri
Uzerine Bir Yakin Okuma,” Istanbul Art Nouveau su iginde, haz. Miijde Dila Giimiis (Istanbul: Albaraka Kiiltiir
Sanat ve Yayincilik A.S., 2023), 183-184.

22 Biilent Tanju, mimarin kendi evi ile baslayan bireysel ifade arayislarini 1930’larda, serbest mimarlik yaptig:
donemde tasarladig1 konutlarla iliskilendirmektedir. Ancak burada igveren sinirlamalarindan dolay1 bu ifadelerin
daha sinirl kaldigini belirtmektedir. Mimarin, devlet i¢in tasarladigi, belli bir ideolojiyi yansitan yapilardan
styrildiktan sonra, serbest olarak ¢alismasiyla tasarim anlayiginda bir kirllma yasadigina vurgu yapmaktadir.
Biilent Tanju, “Bir Osmanli’nin Mimar Olarak Portresi: Vedat Tek,” M. Vedad Tek: Kimliginin Izinde Bir Mimar
i¢inde haz. Afife Batur (Istanbul:Yap1 Kredi Yaymlari, 2003), 259-260.

23 Bu ev hakkinda detayl olarak bkz. Suha Ozkan ve A. Nihad Vedad Tek, “Mimar M. Vedad Bey Konag1,”
ODTU Mimarhk Fakiiltesi Dergisi, 5/2 (1979), 157-183; Afife Batur, “Vedat Tek Evi,” Diinden Bugiine Istanbul
Ansiklopedisi, c.7 (Istanbul: Kiiltiir Bakanlig1 ve Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi, 1994), 372; Afife
Batur, haz., M. Vedad Tek: Kimliginin Izinde Bir Mimar (Istanbul:Yap1 Kredi Yayinlar1, 2003), 113-120.
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Gorsel 3: Vedad Tek Evi, Nisantas1 (Hatice Adigiizel, 2023).

Osmanli’nin sonu ve Cumhuriyet dénemi ideolojilerinin mimari degisimlerine taniklik
eden Italyan mimar Giulio Mongeri Nisantasi’nda Giizelbahge Sokak’ta kendisi ve ailesi
icin bir ev tasarlamisti (G. 4). Mimar yaklasik olarak 1927-1929 arasinda tasarladigi bu evde
1937 yilina kadar yasamistir. Ev ¢esitli donemlerde el degistirdikten sonra 1990’11 yillarda
yikilmstir. Giintimiize kalan fotograflar ile Mongeri nin bahgesini betimledigi suluboya resmin
belgeledigi gibi, ev mimarin modern karakterli iki yapisindan biriydi.>* Mongeri italyan etkili
secmecilik ve Milli Mimari anlayislarinda yaptig1 tasarimlardan sonra 1930’lara dogru ¢agin
egilimlerine uyarak, Nisantasi’ndaki evinde ve Bursa Celik Palas’da modern, donemindeki
adiyla “kiibik™* iislubu benimser. Kendisinin de i¢inde bulundugu Osmanli canlandirmaciligi
yapan eski kusagin elestirildigi bu dénemde “Ben Modern’i anlamiyorum ama biitiin diinya

24 Damla Cinici, “Baskent Ankara min Insasinda Etkin Bir Mimar: Giulio Mongeri ve Yasam Oykiisii,” Ankara
Arastirmalart Dergisi 3/1(2015), 34; Ozlem Inay Erten, Sislisde Bir Konak ve Mimar Giulio Mongeri/A Mansion
in Sisli and Architect Giulio Mongeri (Istanbul: Bozlu Art Project, 2016), 86-90.Mongeri’nin 6grencilerinden
Arif Hikmet Koyunoglu anilarinda bu eve deginmektedir. Hasan Kuruyazici, Osmanli 'dan Cumhuriyet’e Bir
Mimar: Arif Hikmet Koyunoglu: Amilar, Yazilar, Mektuplar, Belgeler (istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 2008), 283.

25 Behget Unsal’in “Yazarlar eskiye Miilteci Mimari diyor, halk yeniye Kiibik mimari diyordu.” (Behget Unsal,
“Mimarligimiz 1923-1950,” Mimarlik 2 (1973), 36.) seklindeki ifadesinin de 6zetledigi gibi, “kiibik” Turkiye’de
uluslararasi iislubu yansitan mimari yaklasim i¢in halk arasinda kullanilan ve zamanla yerlegen tartigmali bir
kavramdir. Bkz. Bozdogan, Modernizm, 276-281.
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onu uyguladigina gore herhalde iyi bir seydir.” *° dedigi modern anlayisi evinde denemistir.
Bununla birlikte, Mongeri eski aligkanliklarindan tamamen vazge¢meyerek,?” giristeki siitun
basliklarinda oldugu gibi, evinde bazi tarihi atiflara da yer vermistir. Cumhuriyet Dénemi’nde
modern Tiirk mimarisinin sekillenmesinde gerek egitmen gerekse uygulayici olarak énemli
katkilart olan Alman mimar ve sehir plancisi Bruno Taut’un evleri konumuz baglaminda dikkate
degerdir. Taut 1926’de Berlin’de kendisi i¢in modern iislupta bir ev tasarlar ve hatta bu evi
konu alan “Ein Wohnhaus “Yasamak i¢in bir ev” baglikli bir kitap yazar.?® Boylece sembolik
bir anlam yiikledigi evine hem islevsel hem de sanatsal bir nitelik kazandirir. Mimar, Ortakdy
sirtlarindaki 1938 tarihli evinde ise, Almanya, Japonya ve Tiirkiye’deki kisisel ve mesleki
yagaminin bir sentezini sunar.”

(Erten, Sisli'de bir Konak, 86.).

26  Anonim, “Mimar Behget Unsal”, Arredamento Dekorasyon 32 (1991), 128; Cengiz Can, Istanbul 'un Yabanct
ve Levanten Mimarlar: (Istanbul: Arketon, 2020), 191, 199-200.

27 Ugur Tanyeli, Mongeri’nin Istanbul’da modern dénemde bile hocas1 Camillo Boito’nun ¢izgisinden
uzaklasamadiginin altim gizer. Ugur Tanyeli, Mimarhigin Aktérleri Tiirkiye 1900-2000 (Istanbul: Garanti Galeri,
2007), 375.

28 Buev hakkinda kapsamli bir degerlendirme i¢in Paola Ardizzola, “Architectural Practice and Theory: the Case
of Bruno Taut’s House in Berlin-Dahlewitz,” Vitruvio-International Journal of Architectural Technology and
Sustainability 2/1 (2017), 45-56.

29  EsraAkcan, “Bruno Taut’un Kiiresel Adalet ve Iklim Adaleti Agisindan Onemi,” Istanbul Giinliigii: 10.11.1936-
13.12.1938 (Bruno Taut) iginde, haz. Bahar Demirhan (Istanbul: Kirmizi Kedi Yaymevi, 2021), 76-79.
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Raimondo D’Aronco’nun Evleri

II. Abdiilhamid Dénemi’nde Osmanli ziraat ve sanayi sergisinin (Dersaadet Ziraat ve
Sanayi Sergi-i Umumisi) tasarimin1 yapmak iizere, 1893 yilinda Istanbul’a gelen Raimondo
D’Aronco, 1909 yilina kadar bu sehirde kalarak pek ¢ok projeye imza atar. 1894 yilinda
gerceklesen biiyiik istanbul depreminin ardindan sergi projesi iptal edilse de, D’Aronco’ya
gerek onarim gerekse yeni bina tasarimlari i¢in pek ¢ok is imkani1 dogar. 1894 sonu veya
1895 basindan itibaren Saray mimari olarak cesitli bakanliklar biinyesinde ¢alisir. D’ Aronco
Istanbul’a gelmeden once italya’nin mimarlik ortaminda kendini kanitlamis bir mimardir.
Venedik Giizel Sanatlar Akademisi’nden (Accademia di Belle Arti di Venezia) 1881’de mezun
olur olmaz*® cesitli yerlerde ¢izim dersleri vermeye baslar. Once Carrara (1881), Palermo
(1882) ve Cuneo’da (1885) gesitli enstitiilerde, daha sonra da Messina Universitesi’nde (1886)
mimarlik ve siisleme alanlarinda dersler verir. Aynt zaman zarfinda g¢esitli proje yarismalarina
katilir ve bu alanda énemli dereceler elde eder.’! Ozellikle 1890°da Torino I. Mimarlik Sergisi
icin hazirladig1 tasarim onun kariyerinde 6nemli bir yere sahiptir. Bu proje hem modern
Italyan mimarisinin baslangi¢ yapilarindan biri olarak degerlendirilir hem de onun Istanbul’a
cagrilmasinda belirleyici olur.*

D’Aronco’nun profesyonel kariyeri hakkinda pek ¢ok ¢alisma yapilmasina ragmen 6zel
yasami genellikle bu kapsam iginde goz ardi edilmistir. Bu nedenle, ailesi, kisisel zevkleri
ve bu makalenin odaklandig1 6zel yasam alanlart hakkinda bilinenler sinirlidir. D’ Aronco 31
Agustos 1857’de Gemona’da, insaatgilikla ugrasan Girolamo ve Santa Venturini’nin yedi
¢ocugunun en biiyiigii olarak diinyaya gelir. 11 Temmuz 1888 tarihinde Piyemonte Bolgesi’ne
bagli Cuneo’da, bu sehrin 6nde gelen ailelerinden birinin kiz1 olan Rita Javelli ile evlenir.**
Cift evlendikten hemen sonra D’Aronco’nun {iniversitede ders verdigi Messina’ya taginir.
1890 yilinda tek ¢ocuklari Rita Matilde (aile ve arkadaslart arasinda “Nini” olarak taninir.)
Cuneo yakinlarda dogar.** D’ Aronco 1893 yilinda Istanbul’a geldikten ve akabinde kalici

30 Mimarin akademiye kaydiyla ilgili olarak bkz. Cenk Berkant, “Ge¢ Osmanli Dénemi’nde Venedik Giizel Sanatlar
Akademisi’ne Egitim Almaya Giden Ogrenciler Uzerine Bir Arastirma,” Sanat Tarihi Dergisi 30/2 (2021), 1429,
1441.

31 Raimondo D’Aronco’nun yasami hakkinda kapsamli olarak bkz. Manfredi Nicoletti, D "Aronco e L ’Architettura
Liberty (Roma-Bari: Laterza, 1982), 23-31; Electa Quargnal, “Premessa,” Raimondo D Aronco: Lettere di un
Architetto iginde, haz. Manfredi Nicoletti, Electa Quargnal ve Giorgio Rigotti (Udine: Del Bianco Editore,
1982), VII-XVI; Vera Freni ve Carla Varnier, Raimondo D Aronco L’Opera Completa (Padova: Centro Grafico
Editoriale, 1983), 1-20; Diana Barillari, Raimondo D Aronco (Roma-Bari: Editori Laterza,1995), 144-146; Afife
Batur, “Mimar Raimondo D’ Aronco ve Milli Saraylar’daki Calismalari,” Milli Saraylar Sanat-Tarih-Mimarhik
Dergisi 12 (2014), 139-171.

32 Dersaadet Ziraat ve Sanayi Sergi-i Umumisi nin tasarim1 i¢in nitelikli bir mimar arayisi igine girildiginde, Sultan
II. Abdiilhamid’e Avrupa’da daha once diizenlenmis bir dizi sergi tasarimi Onerisi sunulur. Sultan da bunlar
icinde D’ Aronco imzasini tagtyan 1890 Torino Sergisi’ni seger. Akabinde gerekli baglantilar kurularak D’ Aronco
Istanbul’a ¢agrilir. Diana Barillari, “Modern Kozmopolit Mimariler: Raimondo D’Aronco’nun Istanbul’daki
Eserleri,” “Osmanli Mimart” D’Aronco 1893-1909 Istanbul Projeleri Restorasyonlar, Projeler, Kitaplar iginde
(istanbul: Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii, 2010), 32.

33 Barillari, Raimondo D Aronco,144.

34 Roberto Albanese, “Raimondo D’Aronco e il Dibattito sulla Figura dell’ Architetto-Artista, tra Otto e Novecento
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bir goreve basladiktan sonra ailesini de buraya aldirir. Profesyonel baglantilar yaninda, ¢iftin
Osmanli Saray1 tarafindan 6nemsendigini gosteren belgeler vardir. D’ Aronco’ya Osmanli
Devleti biinyesinde gergeklestirdigi gorevleri i¢in gesitli nisanlar verildigi bilinir.** 14 Temmuz
1908 tarihinde ise esi Rita Javelli-D’Aronco’ya Y1ldiz Sarayi tarafindan ikinci riitbeden Sefkat
Nigan-1 HimayGnu verilir.* II. Abdiilhamid doneminde devlet ve millet i¢in yararhlik gdsteren
kadinlara verilen bu nisanin Rita’ya verilmis olmasi, bir yabanci olarak Istanbul’un sosyal
yasamina dahil oldugunu gésterir. Ayrica D’ Aronco’nun Istanbul gorevlerinin bitisine kadar
onun da burada kaldigini diistindiiriir.

D’Aronco Istanbul’a geldiginde ilk dnce Pera bolgesinde yasar. Annuaire Oriental
yilliklarinda 1900 yilindan 6nce mimarin hem ev, hem de i adresi Grande Rue de Pera No:
79 olarak goziikiir.*” Mimar daha sonra Arnavutkdy’de, satin aldigi bir koski 1901-1902 yillart
arasinda restore ederek ailesiyle birlikte buraya tagmir.*® Is yeri ise, yine Pera’da baska adresler
olur.”? Roberto Albanese’ye gore bu tasinma, Istanbul’a yerlesme fikrinden ziyade, mimarin
saglik sorunlartyla iliskiliydi.** Mektuplarindan da okunabildigi gibi, D’ Aronco’nun Istanbul
yillarinda anjina ve romatizmal agrilar gibi saglik sorunlari vardi.*! Bu nedenle Beyoglu’nun
seckin ortamindan ayrilarak, Bogaz’in esintili kiyilarina sigmmastir.

a Torino,” Casa Javelli-D Aronco tra Torino e Costantinopoli iginde, haz. Roberto Albanese (Torino: Studio
Livio, 2007), 24.

35 Ornegin D’ Aronco’nun Istanbul’a gelis nedeni olan Dersaadet Ziraat ve Sanayi Sergi-i Umumisi 'nde gosterdigi
cabalar i¢in kendisine dordiincii riitbeden Nigan-1 Ali Osman verilmistir. Bkz. Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri
Bagkanlig1, Osmanli Arsivi (BOA), irade Taltifat (. TAL.),31/19, 12 Rebiulevvel 1311/ 11 Eyliil 1309 (23 Eyliil
1893).

36 Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri Bagkanligi, Osmanli Arsivi (BOA), irade Taltifat (I.TAL.), 453/10, 15
Cemaziyelahir 1326/ 1 Temmuz 1324 (14 Temmuz 1908).

37  Annuaire Oriental du Commerce de L’industrie, de L’administration et de la Magistrature (Constantinople:

Cervati Freres & Cie, 1896), 630; Annuaire Oriental du Commerce de L’industrie, de L ’administration et

de la Magistrature (Constantinople: Cervati Freres & Cie, 1898), 631.

38 Albanese, “Raimondo D’Aronco”, 35. Mimar bu is i¢in 10.000 liretin iizerinde harcama yaptigint mektuplarinda
belirtir. Freni ve Varnier, Raimondo D Aronco, 135.

39 1900-1903 arasindaki is adresi Grande Rue de Pera No: 77, 1904’den sonra ise Grande Rue de Pera No:451
olarak goziikmektedir. Evi ise, olasilikla Arnavutkdy’ii isaret etmek tizere, “Besiktas” olarak belirtilmistir.
Annuaire Oriental du Commerce de L’industrie, de L’administration et de la Magistrature (Constantinople: The
Annuaire Oriental & Printing Company Limited, 1901), 650; Annuaire Oriental du Commerce de L’industrie,
de L’administration et de la Magistrature (Constantinople: The Annuaire Oriental & Printing Company
Limited, 1902), 731; Annuaire Oriental du Commerce de L’industrie, de L’ administration et de la Magistrature
(Constantinople: The Annuaire Oriental & Printing Company Limited, 1903), 438, 799; Annuaire Oriental du
Commerce de L’industrie, de L’administration et de la Magistrature (Constantinople: The Annuaire Oriental
& Printing Company Limited1904), 444; Annuaire Oriental du Commerce de L’industrie, de L’administration
et de la Magistrature (Constantinople: The Annuaire Oriental & Printing Company Limited,1909),531, 1049.

40 Roberto Albanese, “Casa D’ Aronco a Arnavutkoy,” Raimondo D ’Aronco: La casa dell architetto:Idee e progetti
per Casa D’Aronco a Torino iginde, haz. Roberto Albanese ve Isabella Reale (Udine: Gamud, 2007), 31, 38
(11. dipnot).

41 D’Aronco 22 Subat 1903’te miithendis Enrico Bonelli’ye yazdig1 bir mektupta “... simdi anjina gegti, hala
romatizma hastastyim ve onlardan kurtulmak i¢in olduk¢a uzun siirecegini kabul ettigim bir tedavi gorecegim.”
ifadesini kullanir. Manfredi Nicoletti, Electa Quargnal ve Giorgio Rigotti, haz., Raimondo D Aronco: Lettere
di un Architetto (Udine: Del Bianco Editore, 1982), 124.
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Arnavutkdy’de D’ Aronco’nun ailesiyle birlikte yasadigi kosk ne yazik ki gilintimiize
ulasamamustir. Istanbul 111 Numaral Kiiltiir Varliklarmi Koruma Bélge Kurulu Miidiirliigii ndeki
dosyasina gore, Sekbanlar Sokak 1-3 numaralarin bulundugu alanda (1291 Ada/l Parsel)
konunmlandig1 anlagilan kosk, 1962°de tescillenmesine ragmen 1969 yili civarinda kimligi
belirsiz kisiler tarafindan yikilmistir.*> Koskiin mimari 6zellikleri, D’ Aronco tarafindan yapilan
1901 tarihli ¢izimlerden 6grenilmektedir. Mimarin tiim ¢izim arsivinin korundugu Udine
Kent Miizesi, Modern Sanat Galerisi’nde (Civici Musei di Udine, Galleria d’Arte Moderna)
yer alan bu ¢izimler, vaziyet plani ile zemin ve birinci kat planlarindan olusmaktadir (G. 5).
Cizimlere gore kogk, teraslar halinde deniz yoniine dogru acilan bahgesiyle birlikte, yiiksek
bir arazi lizerinde konumlanmaktaydi. Orta sofali bir plana sahipti. Giris aksinin karsisinda
iist kata ¢ikist saglayan oval bir merdiven bulunuyordu. Bu merdiven boslugu cephede disa
dogru ¢ikint1 yaratmaktaydi. Sedad Hakki Eldem bu kdskii yikilmadan dnce fotograflayarak
alt ve st kat plan restitiisyonlar1 ile cephe ¢izimlerini yapmistir (G. 6). “Bogazi¢i Yalilar: ™
adli kitapta “Celal Pasa Kogkii ” olarak tanitililan yapi i¢in “7900 lerde yapilmis Art Nouveau
tarzinda bina” ifadesi kullanilmigtir. Fakat burada D’ Aronco katkisina veya kullanimina
deginilmemistir. Kitapta yayinlanan dis cephe fotograflarinda ve ¢izimlerde Art Nouveau detaylar
secilememektedir. Ancak bu iislubun istanbul’daki éncii uygulayicilarindan D’ Aronco’nun
kendisi ve ailesinin ikameti i¢in onardig, yeniledigi bir evde bazi Art Nouveau detaylara yer
vermesi zor bir olasilik degildir. Koskiin “Celal Pasa” adiyla anilmasi ise, D’ Aronco’dan
sonra gerceklesmistir. Bahsi gecen pasa II. Abdiilhamid’in yaverlerinden Ferik Ahmed Celal
Paga’dir.* Celal Pasa’nin torunu Selma Ekrem anilarini anlattigi kitabinda, ¢oguklugunun gegtigi
bu kdske dedesinin emeklilikten sonra (olasilikla 1908 sonrasi) yerlestigini belirtmektedir.**

42 Istanbul, Besiktas, Arnavutkdy, 1291 Ada/1 Parsel’de bulunan Celal Pasa Késkii*niin Istanbul I1I Numarah Kiiltiir
Varliklarmi Koruma Bélge Kurulu Miidiirliigii’ nde bulunan dosyasindaki 4997 numara 18.10.1969 tarihli karar.

43  Eldem’in “Bogazi¢i Yalilar1” adli iki ciltilik kitabi, bilindigi gibi onun olimiinden sonra, 1993 yilinda
yaymlanabilmistir. Dolayisiyla Eldem bu koskiin belgelemesini 1969°dan 6nce yapmis olmalidir. Sedad Hakki
Eldem, Bogazici Yalilari: Rumeli Yakasi/The Yalis of the Bosphorus, European Side (istanbul: Vehbi Kog Vakfi,
1993), 108-110.

44 Ferik Ahmed Celal Pasa 1260 (1844/1845) yilinda Misir’da diinyaya gelmistir. Kavalali ailesinden Ahmed Bey’in
ogludur. Kiiciik yaslarda Fransa’ya giderek, Saint-Cyr harp akademisinde egitim gormiistiir. 1280 (1863/1864)
yilinda yurda donmiis, Sultan Abdiilaziz doneminde “makam-1 Sadaret ve Seraskeri yaverligi’ne tayin olmustur.
Cesitli gorevlerde bulunduktan sonra 1307 (1889/1890) senesinin sonlarinda “feriklik (korgeneral) riitbesine
yiikselmistir. Bu tarihten itibaren 1326 (1908/1909) yilina kadar “Yaver-i Harb-1 Hazret-i Sehriyari” olmustur.
Avrupa’da gesitli gorevlerde bulunmustur. 7 Subat 1918 tarihinde vefat etmistir. Tiirbesi Rumelihisar1 Sehitlik
Dergahi’ndadir. Bkz. Istanbul Universitesi, Nadir Eserler Kiitiiphanesi, 90965/9; Giinay Kut ve Edhem Eldem,
Rumelihisari Sehitlik Dergahi Mezar Taslart (istanbul: Bogazici Universitesi Yayinevi, 2010), 98, 291-296; Salt
Arastirma, AMIDIV025.

45 Selma Ekrem, Unveiled: The Autobiography of a Turkish Girl (New York: Ives Weshburn Publishers, 1930),

122.
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Gorsel 5: Raimondo D’ Aronco’nun Arnavutkdy’de yasadigi evinin kendisi tarafindan ¢izilen
1901 tarihli planlari (Albanese, “Casa D’ Aronco a Arnavutkoy,” 32.).

Gorsel 6: Raimondo D’ Aronco’nun Arnavutkdy’de yasadigi evinin Celal Pasa Koskii olarak
anilmasindan sonra Sedad Hakki Eldem tarafindan hazirlanan cephe ¢izimleri
(Eldem, Bogazi¢i Yalilari, 109.).
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Udine’de dzel bir arsivde yakin zamanlarda tespit edilen bazi donem fotograflari, hem
koskiin i¢ mekan dagilimi ve dekorasyonuna hem de D’ Aronco’nun bilinmeyen 6zel yasamina
dair izler sunuyor.* I¢c mekanda goriilen XVI. Louis iislubunda mobilyalar, Cin iiretimi
seramik vazolar, halilar, silahlar onun Dogu ve Bat1 arasinda kalan ¢esitli zevklerini yansitiyor.
Fotograflardan birinde mimarin Istanbul’daki ¢calisma odas1 da gériiliiyor (G.7). Burada, 6nde
kullandig1 malzemelerle birlikte ¢izim masasi, arkada ise bir yazi masasi yer aliyor. Yazi
masasinin iizerindeki dekoratif objeler arasinda, mimarin kizi Rita’nin birgok fotografi, 1902
Torino Uluslararast Modern Dekoratif Sanatlar Sergisi igin tasarladigi Onur B&liimii niin
(Rotonda d’onore) bir fotografi ile bir padisah portresi dikkat ¢ekiyor. Bir baska fotograf
koskiin yemek odasini yansitiyor (G. 8). Burada masada, duvar halisinin 6niinde, oturan kisi
Rita Javelli-D’ Aronco’dur. Kadin figiirlii duvar halisi ise, D’ Aronco’nun yakin dostlarindan
mimar, ressam, dekoratdr, heykeltirag gibi kimlikleriyle taninan Giovanni Vacchetta’nin?’
eseridir.*® Her ne kadar agirlikli olarak Bati tarzi objelerle dekore edilmigse de koskiin mimari
kurgusu geleneksel Osmanli diizenindedir. D’ Aronco, bu kdskteki yasami ve Bogaz’daki diger
Osmanli yali veya kosklerinin onarimi, yenilenmesi sirasinda edindigi pratik bilgi birikimini,
Torino’da kendisi i¢in tasarladig1 evine yansitmistir.

Gorsel 7: Raimondo D’ Aronco’nun Arnavutkdy’de yasadigi evinde ¢alisma odasi (Ozel Arsiv,
Albanese, “Casa D’Aronco a Arnavutkoy,” 37.).

Gorsel 8: Raimondo D’ Aronco’nun Arnavutkdy’de yasadig1 evinde yemek odasi (Ozel Arsiv,
Albanese, “Casa D’Aronco a Arnavutkoy,” 35.).

D’ Aronco Istanbul’da bulundugu yillarda, 6zgiirce calisabilmek ve 6zellikle de kiz1 Rita’ya
diizenli bir egitim verebilmek icin hep italya’ya donmeyi diisiinmiistiir. Doniisiinde yasayacagi
yer olarak, dogdugu sehir olan Udine (Gemona) yerine, Torino’yu se¢mistir. Bu se¢imi lizerinde
hem Cuneolu esi Rita’nin ailesiyle bir arada olma arzusu, hem de Torino’nun 19. yiizyil
sonlarindan itibaren sanatsal ve kiiltiirel anlamda italya’nin modern yiiziinii yansitryor olmas1

46  Bu fotograflar i¢in bkz. Albanese, “Casa D’Aronco a Arnavutkoy,” 32-37.

47  Giovanni Vacchetta i¢in bkz. Giovanni Maria Lupo, haz., Gli Architetti del Accademia Albertina: L insegnamento
e la Professione dell ’Architettura fra Ottocento e Novecento (Torino: Umberto Allemandi & C., 1996), 125-129.

48  Albanese, “Casa D’Aronco a Arnavutkoy,” 35.
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belirleyici olmustur.® lgili literatiirde Casa Javelli-D’Aronco olarak anilan evi i¢in D’ Aronco,
Po Nehri’ne ve kenarindaki Valentino Parki’na (Parco del Valentino) tepeden bakan bir araziyi
secmistir. Bu arazi Petrarca ve Marenco caddelerinin kesistigi yerdedir. Arazinin se¢imini 1902
Torino Sergisi’nin insaatini kontrol etmek i¢in sehre gittiginde yapmistir. 1903-1906 yillart
arasinda insa edilen evin tasarimini en ince ayrintisina kadar D’ Aronco yapar, ancak kendisi
Istanbul’da oldugu igin insaat islerini arkadaslar1 mithendis Enrico Bonelli* ve mimar Annibale
Rigotti®! ylirtitmiistiir. D’ Aronco, hazirladigi ¢izimleri ve eskizler igeren ¢ok sayida mektubu
Istanbul’dan arkadaslarma gondererek evinin insaatin1 yonetmistir. Ozellikle 6 Eyliil 1903
tarihinde mithendis Bonelli’ye yazdig1 uzun mektup, yapinin malzeme ve plan 6zelliklerini
aciklayan adeta bir rapor niteligindedir.> Rigotti insaat islerine 1905’ten itibaren katilmistir.
53 D’Aronco ona, ozellikle insaat sirasinda is¢ilerin, sanatgilarin faaliyetlerini denetleme ve
projenin ilerlemesi igin kendi zevkine gore kararlar alma konusunda oldukga giivenmistir.>*
Giiniimiizde Torino Bina Projeleri Arsivi’ndeki (Archivio Edilizio di Torino) 4 paftadan
olusan ilk proje ile birlikte, Udine’deki D’Aronco Arsivi’'nde, bu eve ait ¢ok sayida ¢izim
bulunmaktadir. Bu ¢izimler ve Istanbul’dan Torino’ya yazilan mektuplar, yalmzca yapinin
tasarim siirecini degil, ayn1 zamanda tasarimcisinin planlama kararlarini incelemek ve anlamak
i¢in bir firsat sunuyor. Evin tasarimi1 Osmanli konut gelenegi, dénemin Ingiliz ve Orta Avrupa
kir evleri ile Viyana Secession® tislubunun etkileriyle bigimlenmistir. Wright’in 6nciilerinden
oldugu Shingle Style evler de tasarimin kaynaklar1 arasinda olmalidir. D’ Aronco segilen arazide
insaat ruhsat1 alinabilmesi i¢in Torino Belediyesi’ne sunulmak iizere miithendis Bonelli’ye,
aciklayici bir mektup esliginde evin ilk proje ¢izimlerini gonderir.”” Cizimlerin {izerinde evin

49 Roberto Albanese, “Casa Javelli-D’ Aronco a Torino,” Raimondo D Aronco: La casa dell architetto: Idee e
progetti per Casa D’Aronco a Torino iginde, haz. Roberto Albanese ve Isabella Reale (Udine: Gamud, 2007),
11.

50  Torinolu bir mithendis olan Bonelli, D’ Aronco ile 1902 Torino Sergisi santiyesinin yonetimi konusunda da
isbirligi yapmustir. Valeria Garuzzo, L Esposizione del 1902 a Torino (Torino: Testo & Immagine, 1999), 12.

51 Annibale Rigotti 1893 yilinda Dersaadet Ziraat ve Sanayi Sergi-i Umumisi nin tasariminda D’ Aronco’ya yardim
etmek iizere Istanbul’a gelmis Torinolu bir mimardur. Rigotti 1896 yilina kadar Istanbul’da kalarak D’ Aronco’nun
farkli projelerine de yardim etmis ve ondan bagimsiz ¢alismalar yapmustir. Rigotti’nin Osmanli Devleti sinirlart
iginde yaptig1 galigmalara odaklanan bir makale igin bkz. Hatice Adigiizel, “19. Yiizy1l Sonu Istanbul’unda Bir
“Arka Plan” Mimar1: Annibale Rigotti,” Sanat Tarihi Dergisi 30/1(2021), 623-659.

52 Nicoletti, Quargnal ve Rigotti, haz., Raimondo D ’Aronco: Lettere, 137-141.

53 Roberto Albanese, “Dal Bosforo alle rive del Po: progettazione e vicende costruttive di Casa D’ Aronco,” Casa
Javelli-D 'Aronco tra Torino e Costantinopoli iginde, haz. Roberto Albanese (Torino: Studio Livio,2007),65.

54  Giorgiomaria Rigotti, “Raimondo D’ Aronco e Annibale Rigotti,” Atti del Congresso Internazionale di Studi su
Raimondo D’Aronco e il suo Tempo (1-3 Giugno 1981) i¢inde, haz. Electa Quargnal (Udine: Istituto I’Enciclopedia
del Friuli Venezia Giulia, 1982), 77-78.

55 Avusturya’da Art Nouveau akimi “Secession (Ayrilma)” olarak anilmistir. Bu kavram, akademik geleneklere
ve canlandirmaci yaklagimlara karsi olan Viyana merkezli bazi sanatgilarin kurdugu gruptan kaynaklanmustir.
Lara Vinca Masini, Art Nouveau (London: Thames and Hudson, 1984), 195.

56 D’Aronco’nun, kitapliginda bulunan /’architecture américaine gibi yaymlardan Shingle Style evlere agina
oldugu anlasilmaktadir. Marzia Di Donato, “Bir Mimar ve Kitaplari: D’ Aronco Kitapligi’nin Basma Gelenler,”
“Osmanli Mimar1” D’Aronco 1893-1909 Istanbul Projeleri Restorasyonlar, Projeler; Kitaplar iginde (Istanbul:
Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii, 2010), 124-176.

57 13 Temmuz 1903 tarihli bu mektup igin Nicoletti, Quargnal ve Rigotti, haz., Raimondo D Aronco: Lettere,
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“Bayan D’Aronco” adina insa edilecegi de yazilidir. Bonelli tarafindan Belediye’ye sunulan,
“Cospoli (Istanbul) 22 Temmuz 1903” tarihli 4 paftadan olusan bu ilk projede’® Osmanl1 unsurlart
agirhiktaydi. Ozellikle Petrarca cephesi ile kuzey cephede, kanatli aslan bigimindeki konsollarla
taginan ¢tkmalar bu unsurlar arasindaydi (G. 9). Daha sonra D’ Aronco, Torino Belediyesi’ndeki
ingaat komisyonunun istegi iizerine nihayi projeyi sadelestirerek daha yenilik¢i ve modern
bir hale getirir. Udine’deki argivde bu ikinci projenin agamalari izlenebilmektedir (G. 10).

Gorsel 9: Javelli-D’Aronco evinin 22 Temmuz 1903 tarihli ilk projesinden Petrarca
Caddesi’ne bakan cephenin ¢izimi (Archivio Edilizio di Torino, No: 369, 22 Luglio 1903).

135-136.
58  Archivio Edilizio di Torino, No: 369, 22 Luglio 1903.
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Gorsel 10: Javelli-D’ Aronco evinin nihai projesinden Petrarca Caddesi’ne bakan cephenin
perspektifi ve evin birinci kat plani, 1903-1904 (Civici Musei di Udine,
Galleria d’ Arte Moderna).

Javelli-D’ Aronco evi gerek plan, gerekse kiitle dagilimi bakimindan asimetrik bir kurguya
sahiptir. Cephelerde girinti ve ¢ikint1 olusturan boliimlerin varligi hareketi saglar. Genel
goriiniliste merkezi kiitle, kuzeydeki giris blogu, giineydeki kiitle olmak iizere, birbirini
tamamlayan ve belli bir hiyerarsi iginde olan {i¢ hacim algilanir (G. 10-13). Bu hacimleri
farkli seviyelerde catilar orter. Giris blogu, D’ Aronco yapilarinda adeta bir ¢esit imza haline
gelen kule bigiminde tasarlanmigtir. Burasi bir bekgi kuliibesiyle takviye edilmistir. Kuliibeyle
ana bina arasinda giiniimiizde goriilen baglanti revagi, 1918’de yapinin D’Aronco sonrast
yeni sahibi tarafindan eklenmistir®®(G. 10-11). 1911-1912 ve 1928 tarihli fotograflarda bu
boliimiin oncesi ve sonrasi goriilmektedir.®' Petrarca Caddesi’ne bakan cephenin orta aksi,
yine D’Aronco yapilari i¢in karakteristik olan, Osmanli mimarisine referans veren bir sagak
Ogesiyle vurgulanmistir.®> Bahgeye bakan cephe, Petrarca cephesinden oldukga farklidir (G.
13). Hem giinesten daha fazla yararlanmak, hem de bahge ile iletisim saglamak i¢in bu cephe

59 D’Aronco tasarimlarinin cephelerinde, hareketi saglama adina, kule temalarini siklikla kullanmistir. Bazen
islevsel (Biiyiikada, Mizzi K6skil), bazen de sembolik (Erenkdy, Cemil Bey Evi) amagli kullandigi kule formunun
belirleyici 6ge oldugu konut cepheleri, mimarin Ingiliz ve Amerikan kir evlerinden aldig1 ilhama baglanir.
Barillari, “Modern Kozmopolit Mimariler,” 88-90.

60 Evin D’Aronco sonrasi durumu asagida anlatilacaktir.

61 Bu yillara ait fotograflar i¢in Albanese, “Casa Javelli-D’Aronco,” 16; Albanese, “Dal Bosforo,” 90.

62 Benzer bir sagak detayint 1903 civarina ait Yildiz Saray1, Istabl-1 Amire-i Ferhan Binasi’nda da gérmek
miimkiindiir. Batur, “Mimar Raimondo D’ Aronco,” 161.
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daha biiyiik pencere agikliklariyla tanimlanmistir. Cephenin orta kismi birinci kat seviyesinden
itibaren ¢ikma yaparak one dogru tasmaktadir. Bu ¢ikmanin kuzeyi dikey yonlii ahsap bir
striiktiir ile sinirlanmigtir. Zaman iginde yapinin gegirdigi restorasyonlarda biraz degismis olsa
da bu striiktiir, Osmanli ahsap yapi1 geleneginin bir yorumudur. Mimar, 1904 tarihli Erenkdy,
Cemil Bey evi projesinde de benzer yorumu kullanmigtir.®®

Gorsel 11: Javelli-D’ Aronco evinin Petrarca Caddesi’nden goriiniimii, yaklasik 1928 (Ozel
Arsiv, Albanese, “Casa Javelli-D’Aronco”, 8.).

Gorsel 12: Javelli-D’ Aronco evinin Petrarca Caddesi’nden goriiniimii
(Hatice Adigiizel, 2015).

63 Bu proje icin bkz. Diana Barillari ve Ezio Godoli, Istanbul 1900: Art Nouveau Mimarisi ve I¢ Mekanlar: (Istanbul:
Yap1 Endiistri Merkezi Yayinlari, 1997), 112.
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Gorsel 13: Javelli-D’ Aronco evinin nihai projesinden bahgeye bakan cephesinin 1903-1904
tarihli ¢izimi (Albanese, “Casa Javelli-D’Aronco”, 17.).

Evin dis cephelerinde sinirlt siisleme kullanilmistir. Bunlar Art Nouveau karakterinde,
geometrik ve bitkisel motiflerden olusur. Stislemelerde ahsap, al¢i, ferforje, bakir gibi malzemeler
kullanilmustir. Ozellikle dis cephelerdeki ferforjelerin (6rnegin Petrarca cephesindeki bitkisel
desenli balkon korkuluklart) gorsel etkiye dnemli katkisi vardir. Evin alg1 siislemelerinin
biiyiik cogunlugunu Udineli heykeltras ve dekorator Albino Candoni uygulamistir. Candoni
Istanbul’da bulunmus, burada D’ Aronco ile farkli projelerde de calismustir.** Tarabya, italyan
Elciligi Yazligt; Kurugesme, Memduh Paga Kitaplik ve Koleksiyon Binasi ve Y1ldiz Saray1’nin
dekorasyonunda gorev aldig: bilinmektedir. Candoni Istanbul’da, Societa Operaia’nin
(italyan Is¢i Yardimlasma Dernegi) siparisiyle, 1907 tarihli Giuseppe Garibaldi biistiinii de
yapmustir.®Ayrica D’ Aronco’nun yakin dostu Annibale Rigotti ile Torino’da ¢aligmistir.

Javelli-D’ Aronco evinin Petrarca Caddesi’ne bakan cephesinde, sagak altinda goriilen
dairesel bezemeler, Josef Maria Olbrich’in 1897 tarihli Secession Binasi’ndan esinler tagir.®
D’Aronco Istanbul’da uyguladig: farkli yapilarinda da bu binaya atifta bulunmustur.®” Aym
cephede iist kdselerden birinde goriilen, Candoni’nin 6zenli is¢iligini yansitan kadin basi figiiri,

64  Gina Candoni Risoldi, /In Ricordo di Albino Candoni (Tolmezzo: Tipografia Artigiana, 1991), 10-13.

65 Sedat Bornovali, “Istanbul’daki ftalyanlarm 150 Yilina Sanat Eserleri ve Belgelerle Taniklik: Bagkonsolosluk
Societa’ Operaia Garibaldi Galerisi,” Sanat Tarihi Yilligi 24 (2015), 29.

66  Albanese, “Casa Javelli-D’Aronco,” 19.

67 Botter Apartmani’nin ¢ekme katinda, ¢atiya dogru tasan defne agaci soyutlamasi ve Memduh Pasa Kitaplik ve
Koleksiyon Binasi’nin perspektif ¢iziminde goriilen ¢elenkli bitkisel bezeme bunlara 6rnek olusturmaktadir.
Hatice Adigiizel, “Raimondo D’ Aronco’nun Istanbul Art Nouveau Mimarisine Katkilar1,” Istanbul Art Nouveau su
iginde, haz. Miijde Dila Giimiis (Istanbul: Albaraka Kiiltiir Sanat ve Yayncilik A.S., 2023), 130, 133, 152.
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mimarin sevgili kizi Rita’nin yiiziinii temsil etmektedir (G. 14). D’ Aronco ayni portreyi 1911°de
kardesi Quinto i¢in Udine’de yaptig1 evde de kullanmistir.%® Rita’nin portresinin bulundugu
iicgen alan, D’ Aronco tasarimlari igin bir bagka karakteristigi yansitir. Tarabya, italyan Elciligi
Yazligi’'nda da benzeri goriilebilecegi gibi, Torino evinin ¢at1 koseleri liggen alanlar olarak
tanimlanmis ve bunlar, daire, oval, kare veya bitkisel motiflerle siislenmistir. Bunlar bakirdan
yapilmistir. Bahgeye bakan cephede, ¢cikmay1 tasiyan konsollarin iizerinde, giillerle siisli
sac¢lari iki yana dogru uzayan Art Nouveau iislubunda kadin baglari bulunur (G. 15). D’ Aronco
benzer kadin basi figiirlerini, Kurugesme Memduh Pasa Kitaplik ve Koleksiyon Binasi’nin
asansor kulesinde de kullanmustir.® Bir diger figiir 6rnegi yine bahgeye bakan giineydogudaki
kiitlenin alinligin1 taglandirir (G. 16). Bu cephede goriildiigii gibi, sagak altlarinda bazi yerlere
Art Nouveau’nun tipik motiflerinden giiller serpistirilmistir. Yine, evin ana giris kapisinin iki
yaninda giillerden olusan birer ¢elenk vardir (G. 17). Bilindigi gibi giiller Beyoglu, Botter
Apartmani’nin da temel motiflerindendir. Bunlarin disinda mimar pencere agikliklarinin ya
da bazi yap1 malzemelerinin ritmik diizenlenmesiyle de dekorasyona katkida bulunur (G.
18a-18b). Bu tip ritmik oyunlar, Karakdy Mescidi (1903-1904) ve Feneryolu, Mehmed Sadik
Efendi Evi projesinin (1904) pencelerinde de goriilebilir.”

Gorsel 14: Javelli-D’ Aronco evinin Petrarca Caddesi’ne bakan cephesinden kadin bas: figiirii
(Hatice Adigiizel, 2015).

68  Freni ve Varnier, Raimondo D’ Aronco, 186; Albanese, “Casa Javelli-D’Aronco”, 23.

69  Bu figiirlerden biri i¢in Barillari ve Godoli, Istanbul 1900, 103.

70  Soz konusu yapilarin gérselleri i¢in Barillari, Raimondo D 'Aronco, 78, 95; Adigiizel, “Raimondo D’ Aronco’nun,”
140.
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Gorsel 15: Javelli-D’ Aronco evinin bahgeye bakan cephesinden kadin bas figiirleri
(Hatice Adigiizel, 2015).

Gorsel 16: Javelli-D’Aronco evinin bahgeye bakan cephesi (Hatice Adigiizel, 2015).
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Gorsel 17: Javelli-D’ Aronco evinin ana girisi (Hatice Adigiizel, 2015).

Gorsel 18a-18b: Javelli-D’ Aronco evinden kose ve pencere detay1 (Hatice Adigiizel, 2015).

D’Aronco, Bonelli’ye 6 Eyliil 1903 tarihinde yazdig1 raporda evin i¢ mekan dagilimim
detaylica agiklamistir. Buna gore, dort katli yapinin zemin katini kiralamaya, diger katlarini ise
ailenin kullanimina ayiracagini belirtmistir” (G. 19-21). Dolayisiyla evin mekan kurulumunu
bu amaca gore tasarlamistir. Yapiya kuzeydeki kule benzeri kiitleden giris saglanir (G. 10,19).
Giris iinitesi, antre ve ana merdiven hacminden olusur. Ana merdivenin zemin kat seviyesindeki
korkulugu, mermer bloklarla olugturulmustur. Volut seklinde kivrimi ve 6rgii motifli ajurlu
alanlariyla dikkat ¢eken bu korluluk 6zenli bir is¢ilige sahiptir (G. 22). D’ Aronco’nun

71 Nicoletti, Quargnal ve Rigotti, haz., Raimondo D’ Aronco: Lettere, 137.
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mithendis Bonelli’ye yazdigi 22 Nisan 1904 tarihli bir mektuptan, bu ana merdiven hacmini
detaylica galistigi anlagilmaktadir. Mimar burada merdiveni tasarlarken bazi ¢ziimleri Botter
Apartmani’ndan aldigini belirtmistir.”? Torino evindeki merdiven korkulugu, tist katlarda
celenklerle siislii ferforje bir yapiyla doniisiir. Bu ana merdiven, mimarin sahsi kullanim alanina
acilan bir kapi ile sonlanir. Yapida dikey sirkiilasyonu saglayan bir de servis merdiveni bulunur.

Gorsel 19: Javelli-D’ Aronco evinin zemin kat plani
(Civici Musei di Udine, Galleria d’Arte Moderna).
Gorsel 20: Javelli-D’ Aronco evinin birinci kat plani
(Civici Musei di Udine, Galleria d’Arte Moderna).

72 Nicoletti, Quargnal ve Rigotti, haz., Raimondo D ’Aronco: Lettere, 191-193.
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Gorsel 21: Javelli-D’ Aronco evinin ikinci kat plani
(Civici Musei di Udine, Galleria d’Arte Moderna).

Javelli-D’Aronco evinin zemin ve birinci kat planlarinin belirleyici 6gesi merkezi salon,
diger mekanlara kesintisiz ulasilan bir noktatadir. Burada Osmanli konut geleneginin etkisi
aciktir. Nitekim D’ Aronco, evinin ilk tasarim kararlarini igeren 28 Subat 1903 tarihli mektubunda

I

Bonelli’ye soyle yazar: “...miimkiin oldugunca az koridora sahip olmaya ¢alistim ama genis
bir salonun (6zellikle birinci katta) olmasini istedim. Burada ¢ok kullanilan bir oda ve ¢ok
pratik...Bundan benim evimde de bir tane var ve onun iginde yasadigimiz soylenebilir...” Bu
sozlerinde D’ Aronco’nun “genis bir salon (una Hall vasta)” olarak tanimladig1, Arnavutkdy’deki
evinde de bir tane oldugunu belirttigi mekan, geleneksel Osmanli evinin ana unsurunu olusturan
sofadir (G. 5,19-20). Javelli-D’Aronco evinde, dzellikle ailenin giinliik kullanim alani olan
birinci katin merkezindeki salon ile buradan ulasilan mutfak ve bu mutfagin Petrarca cephesine
dogru acildig1 ¢ikma, Osmanli mimarisinden tiretilmis bir tasarimdir (G. 12, 20). Bu katin
giineybatisinda mimarin kizi Rita’nin yatak odasi bulunur ve buradan bir merdivenle asma kata
ulasilir. Birinci kat ve ¢ati kat1 ile baglantili olan asma katta Rita’nin bakicist ve misafirler i¢in
diisliniilmiis yatak odalar1 ile hizmetgi odasi yer alir. Birinci kattaki diger yatak odasi, D’ Aronco
ve esine aittir. Tkinci kat yalnizca mimarin kiitiiphanesini ve calisma odasini barindirir. (G.
21) Bu iki mekan, mimarn iiretim alanlar1 olmasindan dolayi, diger yerlerden daha yiiksek
tavanli tasarlanmustir. Calisma odasi biiyiik bir pencere ile aydinlanir. Bu kat, evin 1980°lerdeki
onariminda 6nemli dl¢iide degisime ugramistir.™

73 Nicoletti, Quargnal ve Rigotti, haz., Raimondo D’ Aronco: Lettere, 126.
74 Albanese, “Casa Javelli-D’Aronco,” 25-29.
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Gorsel 22: Javelli-D’Aronco evinde ana merdivenin mermer korkulugu
(Hatice Adigiizel, 2015).

D’Aronco evinin i¢ mekan siislemeleri ile dekoratif elemanlarin tasarimini da kendisi
yapmustir. Bu da onun yenilik¢i bir mimar olarak dekoratif sanatlarla iligkisini oraya koymaktadir.
6 Eyliil 1903 tarihli mektubunda tavan, duvar ve zemin dosemelerinin malzemelerini detaylica
aciklamaktadir. Mektuptan anlagildigina gére, maddi sorunlardan dolay1 i¢ mekan siislemelerini
sade olarak énermistir.”® I¢ dekorasyonun biiyiik cogunlugunu da Candoni uygulamistir.”® Bazi
odalarda XVI. Louis tislubunda siislemeler goriiliir (G. 23-24).19. yiizyilda i¢ dekorasyonda
yayginlasan bu tislubu” D’ Aronco Arnavutkdy’deki evinde kullandigi mobilyalarda da tercih
etmistir. Torino’daki evinde bazi odalar ise al¢1 kabartmalarla dekore edilmistir. Bunlarda
goriilen kimi figiirlii kompozisyonlar, tarihsel konulardan alinmstir (G. 25). Odalarda bulunan
sominelerin 6zenli siislemeleri, mimarin tislup arastirmalarinin bir sentezini sunmaktadir.
Rossana Bossaglia nin dikkat ¢cektigi gibi bunlarin bazi detaylart adeta Art Deco’nun habercisidir™
(G. 26a-26b).

75 Nicoletti, Quargnal ve Rigotti, haz., Raimondo D Aronco: Lettere, 141, 255; Freni ve Varnier, Raimondo
D’Aronco, 158.

76 Candoni ile yasanan maddi sorunlar D’Aronco’nun Rigotti’ye yazdig1 20 Mayis 1905 tarihli mektupta
belgelenmistir. Nicoletti, Quargnal ve Rigotti, haz., Raimondo D Aronco: Lettere, 255.

77 Ragon, Modern Mimariik, 113.

78 Rossana Bossaglia, “Raimondo D’Araneo ¢ le linee di tendenza del Liberty italiano,” Atti del Congresso
Internazionale di Studi su Raimondo D Aronco e il suo Tempo (1-3 Haziran 1981) iginde, haz. Electa Quargnal
(Udine: Istituto per I’Enciclopedia del Friuli Venezia Giulia, 1982), 211.
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Gorsel 23: Javelli-D’ Aronco evinin zemin kat tavan slislemelerinden (Hatice Adigiizel, 2015).

Gorsel 24: Javelli-D’ Aronco evinin birinci kat tavan siislemelerinden (Hatice Adigiizel, 2015).

Gorsel 25: Javelli-D’ Aronco evinin al¢1 kabartma stislemelerinden (Hatice Adigiizel, 2015).
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Biitiin bu ¢abalara ragmen D’ Aronco ve ailesi Istanbul’dan déndiikten sonra bu evde pek
yasamaz. Uzun siiredir sorunlar yasayan mimar ve esi 1909 yilinda ayrilir. Kizi da annesiyle
Roma’ya taginir. Piyemonte bolgesindeki meslektaslariyla pek iyi iliskileri olmayan D’ Aronco
ise dogdugu topraklara, Udine’ye, gider.” Burada yapi tiretmeye devam eder.® 1917 yilinda
da Napoli Giizel Sanatlar Enstitiisti’ne (Instituto di Belle Arti di Napoli)®' mimarlik profesori
olarak atanir.2 D’ Aronco ve ailesinin Torino’daki evi ise 1907-1911 yillar1 arasinda 1ssiz kalir
ve ardindan kiraya verilir. 1918’de de satilir. Barones Semele Temofila De Fernex Bertolina,
D’Aronco evinin yeni sahibi olur. Bu tarihten itibaren ev “Villa De Fernex” olarak anilir.
1960’11 yillarda De Fernex’in 6liimii iizerine evin miilkiyeti bir hastaneye (Ospedale Veldese
di Torino) geger. 1980°de ev bir tarimsal kalkinma kurumuna (Ente di sviluppo agricolo del
Piemonte) devredilir. * Bu siiregte binada modern ihtiyaglari karsilamak i¢in bir dizi yenileme
calismalar1 yapilir. Bunlarin bir kismi yapinin 6zgiin durumuna zarar verir.%* 2004 yilinda ise
evde, 6zgiin durum miimkiin oldugunca 6n planda tutularak, restorasyon ve koruma ¢alismalart
gerceklestirilir. D’ Aronco’nun Istanbul’daki yapilar1 gibi bu evin degeri de ¢agdas mimarlik
tarihgileri tarafindan oldukca ge¢ farkedilir.

Gorsel 26a-26b: Javelli-D’ Aronco evi igin somine tasarimi eskizleri
(Civici Musei di Udine, Galleria d’Arte Moderna).

Sonuc¢

79  Albanese, “Dal Bosforo,” 84.

80 D’Aronco’nun Friuli bolgesinde yaptigi ¢calismalara odaklanan bir sergi 2022 yilinin temmuz ayinda Diana
Barillari ve Silvia Bianco kiratorligiinde Castello di Udine’de agilmustir.

81 Kurum giiniimiizde Napoli Giizel Sanatlar Akademisi (Accademia di Belle Arti di Napoli) olarak anilmaktadir.

82  Barillari, Raimondo D Aronco, 146.

83  Albanese, “Dal Bosforo”, 92-93.

84  Rigotti, “Raimondo D’Aronco e Annibale Rigotti,” 78.
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19. yiizyil sonu ile 20. yilizyilin ilk yarisinda ge¢ Osmanli ve Cumhuriyet donemlerinin
mimarisinde iz birakan mimarlarin kendileri i¢in tasarladiklart evler incelendiginde, tam
kapasiteli olmasa da, Bat1’daki uygulamalarla paralellik oldugu gozlenir. Bati’da egitim alan
Osmanli mimar1 kusagindan levanten ve yabanci mimarlara uzanan yelpazede, yukarida
orneklenen evlerin bigimlenigsinde akademik formasyon, yerel ve uluslararasi referanslar,
toplumsal degisimlere gore sekillenen akimlar ve bireysel ifadelerin belirleyici oldugu dikkati
¢eker. Bu yaklagimlari yansitma dereceleri mimardan mimara degisiklik gosterir.

“Mimar evi” kavrami ¢ergevesinde, D’ Aronco’nun Arnavutkdy’deki evi, kendisinin
tasarimina kismi olarak (i¢ dekorasyon agirlikli olmak tizere) miidahale ettigi, daha ¢ok
beslendigi bir kaynak olarak degerlendirilebilir. Torino’daki evi ise onun {islup aragtirmalarinin
bir sentezini sunan manifesto niteligi tagir. D’ Aronco Istanbul’da bulundugu siirecte cok sayida
ingaat ve restorasyonla ugrasirken, bir yandan da yeni yapilar tasarlar. Yiizyilin baslarindan
itibaren, Orta Avrupa kaynakli Art Nouveau bigimleri ile Bizans ve Osmanli mimari geleneklerini
yorumladigi bir dizi yapiya imza atar. Bu yillarda Avrupa’nin giincel mimarlik ortamini gerek
katildig1 yarigmalar gerekse edindigi yaynlar vasitastyla takip eder. italya’da da binalar tasarlar.
Torino’daki ev biitiin bu deneyimlerin ve birikimlerin yansidig: bir yapidir.

Javelli-D’ Aronco evinin bigimlenmesinde, dncelikle, Avrupa’da bu donem konut mimarisinde
moda olan Ingiliz** ve Orta Avrupa kir evleri belirleyici olur. Istanbul yapilarindan da izlenebildigi
iizere, D’ Aronco’nun Art Nouveau yorumu agirlikli olarak Viyana Secession’u ¢izgisindedir.
Torino evinin &l¢iilii ve zarif dis cephe siilemelerinde de bu iislubun kullanildig gériiliir. Ote
yandan evin inga dénemi (1903-1906) mimarin Istanbul’da en iiretken oldugu déneme tekabiil
eder. Karakdy Mescidi, Memduh Pasa Kitaplik ve Koleksiyon Binasi, Italyan Elgiligi Yazligi,
Huber K6skii gibi tasarimlart bu doneme aittir. Bu yapilar ve daha erken tarihli Botter Apartmant
ile Torino’daki ev arasinda pek ¢ok bi¢cimin uygulanist bakimindan siki bir iliski vardir. Bu
iliskide mimarin, Candoni gibi, iki tilke arasinda ayni sanatgilarla yaptig: is birligi de etkilidir.

D’ Aronco Torino’daki evinin planinda ve bazi mimari detaylarinda Osmanli konut gelenegine
atifta bulunur. “Yerel mimarinin yeniden kesfi” 20. ylizyilin baglarinda uluslararasi alanda
pek cok mimarin dnemle iizerinde durdugu bir konudur. Arastirmaci bir kisilige sahip olan
D’ Aronco da, donemin ruhuna paralel olarak, bulundugu konum itibariyle Osmanli Devleti’nin
yerel mimarisine duyarsiz kalmaz. Zaten Arnavutkdy’de restore ederek yasadigi orta sofali
ahsap evinde bu gelenekle yakin temaslar kurmustur. Bogaz kiyilarinda restore ettigi veya
yeniledigi diger yali ve kdskler vasitasiyla bu konudaki incelemelerini siirdiiriir. istanbul’da
uyguladigi dini ve sivil islevli yapilarda bu gelenegi, Orta Avrupa bicimleriyle kaynastirarak

85 “Ingiliz evi” kavrami 1910’lardan itibaren yeni ve milli bir “Tiirk evi” yaratma siirecinde Osmanli elitinin de
ilgilendigi bir konu olmustur. Yavuz Sezer, “The Perception of Traditional Ottoman Domestic Architecture as
a Category of Historic Heritage and a Source of Inspiration for Architectural Practice (1909-1931),” (Yiiksek
Lisans tezi, Bogazi¢i Universitesi, 2005), 48-49, 60-61. Bununla birlikte, Tevfik Fikret’in planlarini kendisi
hazirladig1, Asiyan’daki evinde Arts and Crafts estetigiyle iligkilendrilen bazi detaylar bu ilginin yiizyilin
baslarinda da varligin1 gostermektedir. Giinkut Akin, “Uzak Yankilar: Estetik Hareket ve Osmanli Diinyast,”
Sanat Tarihi Defterleri 18 (2020), 32-38.
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yorumlar. Torino Belediyesi’nin onay1 dlgiisiinde bu yorumlara kendi evinde de yer verir.
Oldukga islevsel buldugu bir sofaya planda yer agar. Dis cepheleri ¢gikmalarla hareketlendirir.

D’ Aronco evinin dis cephe ve i¢ mekan siislemeleri ile dekoratif elemanlarin tasarimini da
kendisi yapmustir. Bu anlayis, modern dénemin yaygin goriislerinden biri olan gesamtkunstwerk
(biitiinciil tasarim) estetigini yansitir. Mimarlarin ayni zamanda birer zanaatgi olmasini 6ne siiren
bu anlay1s, kokensel olarak daha eskilere gitse de, Arts and Crafts, Art Nouveau, De Stijl, Bauhaus
gibi modernist akimlarin temel ilkelerinden biri haline gelir. Bu akimlarin bazi 6nciilerinin evleri
de (6rnegin Oak Park Frank Lloyd Wright evi, Uccle Henry van de Velde evi, Utrecht Rietveld
Schroder evi®® ) birer biitiinciil tasarim modelidir. Nisantas1 Vedad Tek evi de bu anlayis i¢inde
degerlendirilebilir.*” Mimariyi i¢ mekan tasarimiyla bir biitiin olarak géren ve uygulamali sanatlara
0zel bir 6nem atfeden Viyana Secession’unun ve bu akimin {iyeleri tarafindan daha sonra kurulan,
zanaat atOlyelerini bir araya getiren Wiener Werkstitte nin (Viyana Atdlyesi) etkisiyle, D’ Aronco
da evinde siislemelerin ve dekoratif elemanlarin tasarimini kontrol altinda tutar.

D’ Aronco evinde gériilen bazi tasarimlar onun kimlik ve {islup arayislarmi somutlastirir. Ornegin
kiz1 Rita’nin yiiziinii Art Nouveau kriterlerine gére yorumlayarak evin dis cephesinde kullanir.
Bilindigi gibi kadin bag figiirleri Art Nouveau iislubunda yaygm kullanilan bir bi¢imdir. Fakat,
mimar kizmin yiizlinii, yani kendinden bir pargay1 cepheye yansitarak evini kisisellestirme gabalarin
bir adim daha 6teye tasir. Ote yandan, odalarda bulunan bazi sémine paravanlarinda goriildiigii
gibi, evinin i¢ dekorasyonunda Art Deco’yu ¢agristiran bazi siislemeleri gelistirir. Yaklasik tarihlere
(1905-1906) ait Huber Koskii uygulamalarinda da Art Deco’ya varan bir stilizasyonla karsilasilir.
Bu denemeler onun doniismekte olan iislubunun habercisidir. Nitekim bu tarihlerden sonra, Viyana
Okulu mimarlarmin izinden giderek, “modern”e ulasma yolunda klasik formlar1 yeniden ele
alir.®® Torino evinin i¢ mekaminda goriilen XVI. Louis tislubunda siislemeler bu klasige doniisiin
isaretleridir. Biitiin bu 6zellikleriyle Javelli-D’ Aronco evi, D’ Aronco’nun mimarlik kariyerinin
gecmis asamalarmin bir dzeti, sonrasinin habercisi gibidir. Mimarin Dogu ve Bat1 diinyalarindan
aldiklariyla olusturdugu tasarim kimligi ile 6zel yasamimin okunabildigi otoportresidir.
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