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Soziin Ekfrasisi: Danteum

Elifcan DUYGUN?"
Oz

Tarih boyunca mimarlik ve edebiyat birbiri {izerine okumalar yapilan giiglii bir iliski
ortaya koymustur. Yaygin olarak yapili bir eserin sozel olarak yeniden tasviri olarak
goriilen bu ekfrastik iliski karsilikli bir hale gelerek giintimiizde mimari temsil i¢in yeni
bir alan agmakta, sdzel bir sanatin mimari bigimde diyagramatik bir anlatimla yeniden
tiretilmesine olanak saglamaktadir. Danteum, edebi ve mimari eserler arasindaki
ekfrastik iliskiyi okumak icin 0zgiin ve isabetli bir ornektir. Danteum, Ilahi
Komedya'nin ekfrastik bir yorumudur. Cesitli aragtirmalar bugiin bize lahi
Komedya'nin gostergelerarasi bir iiriin oldugunu gostermektedir. Komedya, kilise
mimarisinin ekfrastik bir yeniden iiretimidir. Ayni zamanda Gufran Risalesi'ne
Oykiinmiis ve ondan gii¢lii bicimsel ve anlamsal alintilar yapmistir. Bu baglamda
Komedya Dante’nin kaleminde yeni ve 6zgiin bir esere doniismiistiir. Danteum, pek
¢ok farkli yolculugu ve gostergeyi barindiran mimari bir diyagram sunmaktadir.
Calismanin amaci Komedya ve Danteum arasindaki ekfrastik iliskiyi ¢oziimlemek ve
eserler arasi iretim tartismasina Gufran Risalesini de dahil etmektir.
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Ekphrasis of the Word: Danteum

Elifcan DUYGUN

Abstract

Throughout history, architecture and literature have demonstrated strong relationship
that they are read on each other. The ekphrastic relationship which is widely seen as a
verbal redescription of a built work, becomes reciprocal and creates a new field for
architectural representation today, and also allowing a verbal art to be reproduced in an
architectural diagram. Danteum is an authentic and pertinent case for reading the
ekphrastic relationship between literary and architectural works. Danteum is an
ekphrastic interpretation of the Divine Comedy. Various studies show us today that
Comedy is an intersemiotic product. The Divine Comedy is an ekphrastic reproduction
of Church. At the same time, the poem emulated the Gufran Risalesi and made strong
formal and semantic quotations from it. In this context, Comedy has turned into a new
and original work by Dante. Danteum presents an architectural diagram that contains
many different journeys and signs. The aim of the study is to analyze the ekphrastic
relationship between Comedy and Danteum and to include the Gufran Treatise in the
discussion of production between works.

Keywords: danteum, divine comedy, gufran risalesi, terragni, ekphrasis.
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Giris

Yazili ve gorsel sanatlar tarih boyunca birbiri ile giiglii iligkiler
kurmustur. Ayni sanat tiirleri arasinda bicimsel ve bicemsel bir yeniden {iretim
goriilebildigi gibi farkl: tiirler arasinda da benzer bir iliski kurulabilmektedir.
Edebiyat ve mimarlik, iiretim pratikleri ile {iriinlerinin nitelikleri birbirinden
ayrigan iki alan gibi goriilse de tarih boyunca kurduklan iliski bir geviriye
karsilik gelmektedir. Yazindaki mevcut veya hayali mekan tasviri okuyucunun
zihninde giiclii bir imge yaratmaktadir. Bir metnin mimari bigimde temsili ise
salt diyagramatik bir anlamin 6tesinde bir tasarim bileseni haline gelmektedir.
Edebi ve mimari eser arasindaki ekfrastik iliski mimari temsil i¢in yeni bir alan

yaratmast agisindan degerlidir.

flahi Komedya'nin ekfrastik bir yorumu olan Danteum, edebi ve mimari
eserler arasindaki iliskiyi okumak agisindan 6zgiin ve isabetli bir ornektir.
Danteum’un 6nciilii flahi Komedya da kilise ve dini metinlerin ekfrastik
yeniden iiretimi olmasinin yami sira bigimsel ve anlamsal olarak satir
aralarinda Gufran Risalesi’'nden izler tasimaktadir. Bu kesif bize Danteum’un
icinde pek ¢ok metinden ve anlatidan izler tasiyan ¢ok katmanli bir eser
oldugunu gostermektedir. Calismada, Danteum ve lahi Komedya arasindaki
iliskinin ¢ok boyutlu okunmasina ek olarak bugiine kadar konu hakkinda

yapilmis ¢alismalara Gufran Risalesi'nin de dahil edilmesi amag¢lanmuistir.
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Metin icindeki Metin ve Ekfrasis

Edebiyat, resim, heykel ve mimarlik gibi yaratic1 disiplinler, ge¢misten
gliniimiize bir aktarim iizerinde yiikselmektedir. Bu nedenle sanat eserinin ya
da mimari eserin tiretiminde anlamsal ve bi¢imsel bir sifir noktasi belirlemek
zordur. Eserler arasinda ardil ve onciil iligkiler sadece ayn1 disiplinde degil
ontolojik olarak farklilik gosteren disiplinler arasinda da kurulabilmektedir.
Yeniden iretilmis eserlerin anlamsal ve bigimsel ¢6ziimlenmesini
metinlerarasilik ve metinlerarasi bir yontem olarak ekfrasis ile gerceklestirmek

mumkindiir.

Edebiyat alaninda 20. yiizyildan itibaren edebi eserler arasindaki
iliskileri kuramsal bir boyutta tartismak adina yapilan ¢alismalar sonucunda
metinlerarasiik kavrami ortaya g¢ikmistir. Metinlerarasi sadece oncel bir
yapittaki gondergeye gonderen olgu degil, ayni zamanda 6nceki ya da ¢agdas
sOzceleri 6zgiin bir bigimde ardil yapita aktarmay1 tanimlayan bir yeniden
iiretimdir (Sengiil, 2012, s.46). Metinlerarasilik en genel tanimiyla iki ya da
daha fazla metin arasindaki bir aligveris, bir tiir konulma ve sdylesim bigimi
olarak tanimlanmaktadir (Aktulum, 2020). Kavrami ortaya koyan Kristeva bir
metnin saf olmadigini vurgulamakta, herhangi bir metnin, bir digerinin

Oztimsenmesi ve doniistiiriilmesi ile ele alindigini belirtmektedir (Aktulum,
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2014; Kristeva, 1969, 85). Metinsel aktarim bir metni salt bi¢cimde yeniden

uretmek degil, yeni bir baglamda yazma isidir.

Onciil ve ardil iligki sadece edebi eserler arasinda degil diger sanat
tiretimlerinde de goriilmektedir. Barthes, metni tamimlarken yazinsal
smirlarmin  digina  tasarak, anlam tasiyan her gostergenin metin
sayilabileceginden bahsetmektedir (Aktulum, 2020, 13; Barthes, 1989, 373).
Yazinsal ya da gorsel, farkli sanat bigimleri icerik, toz, diizenleyim agisindan
birbirleri arasinda alisveris yapabilmektedir. Bu anlamda yazinsal olmayan
sanatlar arasindaki alisveris daha genis bir disipliner alan1 tanimlamak adina
gostergelerarasilik admi almakta, bu kavram iki farkli gosterge dizgesi
arasindaki aligveris islemini, yapitlar arasindaki agik ya da kapal iliskileri
belirtmektedir (Aktulum, 2020, s.). Gostergelerarasilik edebiyat, resim, heykel
ve mimarlik alanlar1 arasindaki mevcut ve olasi iligkilerin analizi igin
kavramsal bir altyap1 olusturmaktadir. Gorsel sanat ¢alismasinin yazili veya
gorsel tekrar anlatimi olan ekfrasis, gostergelerarasilik kavrami kapsaminda

incelenebilecek bir yontemdir.

Metinleraraslik Fiske tarafindan iki boyutlu olarak tanimlanmuistir:
Yatay ve Diisey Metinlerarasilik. Yatay metinlerarasilik ayni diizeydeki iki ve
daha fazla eser ve gostergeler sistemi arasindaki iliskilere atifta bulunurken,

diisey metinlerarasiik ise farkli isaret sistemleri arasindaki iliskilerdir
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(Ghaseminia ve Solanzadeh, 2016, s.41; Rouhi, 2015, s.55). Gostergelerarasilik
icinde benzer bir yaklasimi takip etmek miimkiindiir. Danteum, metin i¢indeki
metin ile yatay, ekfrastik iiretim ile diisey metinlerarasilif1 ayni anda iginde

barindirmaktadar.

Etimolojik kokeni tam ve canli bir adlandirma anlamina gelen ekfrasis,
Antik donem siirinde ortaya ¢ikmis ancak daha sonra retorik bir 6greti haline
gelmistir (Wagner, 1996, s.12). Ekfrasisi en giindelik anlamiyla betimlemek
olarak tanimlamak miimkiindiir. Kavramin temelinde kelime ve gorsel
arasindaki iligki bulunmaktadir. Antik donemde Sokrates, Platon ve
Aristoteles ekfrasisi gercek nesnenin sanat yapitlarinda betimlenmesi olarak
ele almaktadir. Sokrates, yazi yazmay1 resim yapmaya benzetmektedir. Platon
ise nesnenin resmedilmesini ideanin taklidi olarak gordiigli i¢in degersiz
bulmaktadir (Yilmaz, 2015). Keoslu Simonides “poema loquens pictura, pictura
tacitum poema debet esse”, yani siirin konusan resim, resmin de suskun siir
oldugunu, Horatius ise “ut pictura poesis”, yani siirin de resme benzer
oldugunu belirtmektedir. Horatius bu satirlar ile iki varligin arasinda bir
hiyerarsi kurmamaktadir (Sengel, 2002, s.2; Uzundemir, 2010, s.18). Caglar
icinde daralan anlamina karsin Antik donemde kavramin ¢ift yonlii bir tiretime
isaret ettigi de goriilmektedir. Da Vinci, resmi siirden iistiin tutarak ikisi
arasindaki gilizelli§i seyretmenin aymi eszamanliigi veremedigini, siirin
okunduktan sonra biitlinliigiiniin bozuldugunu ifade etmektedir (Uzundemir,

2010, s.19). Lessing, yazinin resim sanatina olan {istiinliigiinii ifade etmekte,
8
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ressamin sairin sozel yetenekleri karsisinda ayni etkiyi saglayacak bir yaratim
icine giremeyecegini 6ne siirmektedir (Lessing, 1874, s.45). Ekfrasis, bu

kuramsal temel tizerinde gectigimiz yiizyilda tekrar tartisilmaya baslamistir.

Yirminci yiizyil ile birlikte ekfrasisin tanim alani genislemis, diger sanat
alanlarmi da kapsayan bir kavram olarak tartisilmaya baslamistir. Mitchell,
ekfrasisin ¢ift yonliliigline isaret etmektedir. Ona gore gorsel bir nesne
betimleme ile yaziya doniistiiriilmekte ve yine okuyucu araciifiyla yazida
betimlenen nesne bir gostergeye doniismektedir (Mitchell, 2005, 164;
Uzundemir, 2010, 31). Krieger, ekfrasis tanim alanini genisletmeyi ve sanat
nesnesi disinda kalan ancak mekansallik yaratarak sanat eserine Oykiinen
calismalar1 da bu alanda incelemeyi Snermistir (Cosgrove, 1997; Somer &
Erdem, 2015, 180). Ekfrasisin giincel anlami ve kullanimi s6zel-s6zel/gorsel-
gorsel calismalarin okumalarini da kapsamakta, mekansal acilimlar1 mimari

ekfrasis tartismalarina alan yaratmaktadir.

Ekfrasis, gorsel ve yazinsal sanatlar arasindaki aktarimi sadece betimsel
bir diizeyde kurmamakta, yeni sanat eserinde yeni bir anlam ve deger
kazandirmaktadir. Robillard ekfrasisi metnin i¢inde kullanimini bir eserin
secimi, yeni eserde segilen eserle yapisal benzerlikler olmas: gerektigini, secilen
gorsel unsurlari ya da dgelerin sanat¢inin segilen “sanat yapitini gergevesini

kirip kendi cercevesine katarak” sanat¢inin kendi sanati ile dile getirmesi
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olarak smirlandirmistir. Yine ona gore ekfrasisin metin icinde {i¢ bicimi
bulunmaktadir: metnin i¢inde sanat yapitinin dogrudan isminin belirtilmesi,

ima edilmesi ve adinin belirtilmeden ima edilmesi (Sengiil, 2012, 5.52).

Mimari ekfrasis, mevcut ya da kurgusal bir mekanin yazinsal olarak
yeniden kurgulanmasi olarak ifade edilebilirken, giincel tartismalar 1s181nda
tam tersine metnin mimari diyagram aracilig1 olarak temsil edilmesi tanimina
da genisletilebilir ve ¢ift yonlii hale getirilebilir. Somer ve Erdem’in (2015,
5.181) de ifade ettikleri gibi edebi metinden dogan her mekani ekfrastik olarak
nitelendirmek de miimkiin degildir. Mimari bir {iretim i¢in yazili sanat eserinin
“cergeve”sinin kirilarak, anlaminin metafor yardimi ile yeni esere biitiinciil
olarak aktarilmasi gerekmektedir. Aksi takdirde anlamin aktarimi
saglanamayacaktir. Metnin okuyucuda olusturdugu goriintiiler, mimari
temsili desteklemenin Stesinde baglam igerisinde dogrudan kullanilabilir hale
gelmekte, tasarimin bir pargasmi olusturmaktadir (Pallasmaa, 2011; Senyigit,
2021, s.300). Mimari iiretimde onciil metnin gostergeleri yeni bir baglamda
tiretilerek, mimari bi¢imde 6zgiin bir dizge ve anlamla {iretilmekte, ancak

referans metin(ler) hala okunabilmektedir.

Sonsuz Arayisin Temsili: Danteum, Ilahi Komedya ve Onciiller
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Danteum, 1942 yilinda Roma’da gerceklestirilecek sergi i¢in Guiseppe
Terragni tarafindan tasarlanmis ancak hi¢bir zaman insa edilmemistir. Yapinin
isvereni donemin iktidarini elinde tutan Ulusal Fasist Parti’'nin lideri Benito
Mussolini’dir. Birinci Diinya Savasindan bekledigi sonucu alamayan Italya
1922 yilindan itibaren Ikinci Diinya Savasi’nin sonuna kadar fagizmi? rejim
olarak benimsemistir. Bu donemde artan milliyetci diisiinceler sadece politik
ve toplumsal alanlar1 degil arkeoloji, edebiyat, plastik sanatlar, miizik ve
nihayetinde mimarlik alanlarini da etkilemistir. 19. yiizyill basinda ulus
diistincesinin yiikselisi ile birlikte Avrupalilarin koken arayisinin bir sonucu
olarak Roma ve Yunan kalintilarina artan ilgisine benzer sekilde 20. yiizyilda
[talya’da artan milliyet diisiincesi bu sefer kendi topraklarindaki arkeolojik
kazilar1 tekrar canlandirma yoniinde ilerlemistir. Kendisini yeni Roma
Imparatoru olarak goren Mussolini dykiindiigii gorkemli bir tarihin izini
siirme ¢abasina girismistir (Sayan, 2021, s.56). Arkeolojik kazilar ile ge¢mise
dayanan yeni bir tarih anlatis1 yaratilmis, bu tarih anlatis1 donemin kiiltiir

ortamini da etkilemistir.

Ideal bir donemi referans alan ve yeni biiyiik bir devleti temsil eden her

alanda bu yonde estetik anlayis gelistirilmesi gerektigini diisiinen bir devlet

2 Fagizm ismi etimolojik olarak Italyanca “fascio” yani bir baltaya baglanmis sopa demeti

kokiinden gelmektedir (Borsella, 2007, s.35; Celik¢i ve Kalkisim, 84). Mussolini ile birlikte fagizm
sag ve totaliter rejimleri tanimlamak adina anlam genislemesine kazanmis olsa da yazi kapsaminda
Italyan Devleti'nin 1922-1945 yillar1 arasindaki rejimini tanimlamak adina kullamlmaktadir.

11
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yonetimi bulunmaktadir. Fasist estetik c¢agdas toplumun umutlarim1 ve
ihtiyaglarin1 yansitmakta, glizellik ideali bu estetigin merkezinde yer
almaktadir. Orta smifin kendini tanimlamasinda sanat 6nemli ve merkezi bir
rol oynamistir (Mosse, 1996, s.246). Mussolini bu baglamda ¢ok yonlii kiiltiirel
bir hareket baglatmistir. Tarihin her doneminde oldugu gibi kamusal alanda da
mimarlik bir gosterge olarak ideolojinin temsil alani haline gelmistir. Fasist
diisiincenin biiyiikliigiinii ve 6nemini aktarmak adina modern mimarligin
malzeme teknik ve araglarini kullanmistir. Bu baglamda Italyan Fasist
mimarhgr (Sekil 1) genelde birlikte amilan ve neoklasik tarzdaki Nazi
(Almanyas1) mimarhigindan oldukga farkl 6zellikler gostermektedir (Tanyeli,

1992, 5.117).

Sekil 1: Casa del Fascio (1932-1936)

12
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Donemin 6ne ¢ikan mimarlarindan biri iktidarin 6nemli yapilarinda
imzas1 olan Guiseppe Terragni’dir. Terragni, Casa del fascio (Como), Palazzo
del littorio (Roma), Vietti Evi (Como) gibi mimarlik tarihinde 6nemli yer tutan
yapilar tasarlamistir (Sekil 1). Terragni Danteum projesinde Italyan dilinin
kurucusu sayilan Dante Alighieri'yi tasvir etmeye karar vermistir. Danteum,
flahi Komedya'min ekfrastik bir yorumudur. Terragni'nin o dénemde icinde
bulundugu entelektiiel ortam da yapmin tasarimini 6zgiin bir noktaya
tasimaktadir (Schumacher, 2004; 136-136). Danteum, Komedya'daki yazili
tasvir edilen mekanlar1 ekfrastik yontemle Italyan Rasyonalizminin
benimsedigi prensipte sade yiizeylere aktarmis hem anlami hem de geometriyi
bir arada kurgulamustir. Ancak flahi Komedya bu yolculugun baglangig noktast
degildir. Yapilan arastirmalar siirin onciil baska eserlerle metinleraras: bir

iiretime girdigini isaret etmektedir.

Sekil 2: Ana cephesi ile Danteum
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ilahi Komedya ve Onciilleri

Danteum ve flahi Komedya arasindaki iliski sadece bu iki énemli eseri
kapsamamaktadir. Kanekar, Danteum {izerine gergeklestirmis oldugu
calismasina 6nemli bir tez One slirerek siirin Bizans Kilisesi mimarisinin
ekfrastik bir yorumu oldugunu aktarmaktadir. Terragni'nin de Danteum’u
tasarlarken Maxentius Bazilikasini referans aldigini belirtmistir. Bugiin yap1
ayakta olmadig; i¢in ¢alismasinda karsilastirma icin Ayasofya’nin mimarisini
ornek gostermektedir (Kanekar, 2005, s.139). Bu iddia baglaminda ve Kutsal
Ekfrasis kavrami 1s1ginda kilise mimarisine bakmak gerekmektedir. Kutsal
Ekfrasis, dini mimarlikta dinleyicilerin duygusal tepki vermelerini saglamak
amactyla izleyici konumuna getirmede kullanilan ve “g6z 6niinde canlandirma
sanat1” olarak adlandirilan bir retorik 6gesidir. Bizans doneminde siir ya da
diiz yazi seklinde iiretilen vaazlarda, dinsel metinlerde kullanilmistir. Ekfrasis,
din adamlarinin tanriya ulasmada-ve digerlerine bu duygu akisimi
hissettirmede- en 6nemli aracidir. Sair Paulus Silentiarius'un Ayasofya igin
yazdig1 siir bu anlamda iyi bir Ornektir. Siirde yapidaki 1sik kiimeleri ve
mermerlerin ihtisami vurgulanmaktadir, dyle ki Agathias yapiy1 goremeyen
birinin bu siiri okudugunda merakimin giderilebilecegini sdylemistir (Sengitil,
2012, s.33). Kilise mimarisi de bu canli betimlemeleri yansitacak bicimde

sekillenmistir.
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40 Pencere

Karanlik narteksten kubbe altina dogru giderken isik artar. llahi Komedya'd da béyledir.

Sekil 3 ve 4: Ayasofya plan ve Kesiti. En diinyevi olandan en kutsal olana gecis

Kilisenin metinlerdeki kutsalligi bir giysi gibi i¢ mekandaki
geometrilere, vitraylara, ikona ve heykellere, hatta kumaglara aktardigi

15
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diisiiniilebilir. Bu karsilikli durum tarih boyunca kilise mimarisinin kimligini
olusturmustur. Bizans kiliseleriyle ilgili yapilan akustik arastirmalar dini
anlatilarin bu temsilden daha derin oldugunu, kiliselerin mimari formunu ve
hatta kent icindeki konumunu sekillendiren en biiyiik etkenlerden birinin
kutsal metinler ve akustik, dolayisiyla S6z (logos)® oldugunu ortaya
koymaktadir.  Kutsal = semboller, kilisenin = mekansal  dizilimini
sekillendirmektedir (Sekil 3 ve 4). flahinin, zeminden kubbeye ve kubbeden
zemine dolasirken Gok kubbeden (Empyrean) yeryiiziine indigi
varsayllmaktadir* (Antonopoulos ve ark., 2017, 5.327-330). Nasil s6z (logos)
kiliseyi olusturmakta ise, kilise de Silentiarius'un siirinde ya da daha da
otesinde bir anlatimla Dante’nin Ilahi Komedya’sinda oldugu gibi ekfrastik
yontemle sozlii ya da yazili olarak tekrar metne doniisebilmektedir. Antik
dénemde ve sonrasinda ¢agdas ekfrasis kuraminda tekrar tartisildigr gibi

ekfrasisin ¢ift yonlii bir ekfrasis karsimiza ¢ikmaktadir.

3 Burada iki referans vermek gereklidir: “Baslangicta S6z vardi...56z Tanr1'yd1. S6z, insan olup
aramizda yagad1” (Yuhanna 1, 14) ve [sa’min “Sen Petrus’sun ve ben kilisemi bu kayanin iizerine
kuracagim” (Matta 16, 18). Buradaki “s6z” logostur ve Isa’nin bedeninde, Petrus’un emanetinde
kurum ve bir yapi olarak tekrar iiretilmektedir.

4 Arastirma i¢in daha genis bilgi almak ve deneyleri dinlemek igin ilgililerin ziyaret edebilecegi

proje sayfas1 https://arthistory.ucla.edu/news/lost-sounds-antiquity-gerstel
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Komedya, kilisenin mekansal dizilimini kendi metin striiktiiriine
aktarmay1 basarmistir. Metinin igine gizlenen binaya® bakmak gerekirse,
Bizans litiirjisinin yapist ve sembolizminin kiigiik, merkezi planli, kubbeli bir
kilise gelisimini tesvik ettigi goriilmektedir. Mekansal diizenleme ve hiyerarsi,
yapinin planlamasinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu anlamda yap1 i¢indeki
hareket sadece plan diizleminde degil, ayn1 zamanda hacimseldir (Ousterhout,
2008; 27-29). Bizans kilisesindeki kutsallik distan ice, yerden kubbeye dogru
artmaktadir. Giriste narteks ve atrium diinyay1 temsil etmektedir ve
karanliktir. Kilisenin icine dogru ilerledikge, 151k artmaktadir. Kubbenin alt1
Aden Cennetini temsil etmektedir. Altar (sunak) Isa’nin taht1 ve 12 havarisinin
oturdugu yerdir. Kilisenin sonunda ayinlerin yapildig1 Bema ve sadece kutsal
olanlarin girebildigi Sintronon bulunmaktadir. Kilisede cemaat farkl
noktalarda durmaktadir. Yerden kubbeye dogru isik ve tabii ki kutsallik
artmaktadir. Kubbeye yaklastikca sirayla piskoposlar, peygamberler, melekler,
Serafim melekleri bulunmakta, en yiiksek noktada Isa, Meryem, Petrus ve
Vaftizci Yahya ve Cennet'in en kutsal noktasi 1s1ga ulasmaktadir (Kanekar,

2005; 141).

Ilahi Komedya, Dante tarafindan 1307-1321 yillar1 arasinda kaleme

alimmistir. Cehennem, Araf ve Cennet baglikli i¢ ana béliimden olugsmaktadir.

5 Kanekar'in ifadesi odiing alinmigtir
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Dante’ye Cehennem ve Araf yolculugunda Latin sair Vergilius rehberlik
ederken, Araf'in son boliimiinde ve Cennet’te sairin yaninda sadece derin bir
askla baglh oldugu Beatrice vardir. Dante, Cehennem’e girmeden 6nce karanlik
bir ormandan ge¢gmektedir. Cehennem dairelerine inmeden 6nce ise Limbus'u,
en alt cehennemi ge¢mektedir. Limbus, Hristiyanlikla miijdelenmedikleri i¢in
mecburen giinahkar olanlar i¢indir. Cehennem i¢ ige gecmis 9 daireden
olusmaktadir. Cehennem alacakaranliktir. Cehennem’den Araf’a gegis dar bir
yoldan gerceklesmektedir. Buras: narteks ve Atrium olarak okunabilir. Araf’ta
7 kat ve 2 teras bulunmaktadir. Araf'tan yiikselerek 7 katli Cennet’e
gecilmektedir. Dante’nin tasvirinde Araf aydimnliktir. Kilise i¢ mekaninda da
ylriidiitkce cemaat aydinliga kavusmaktadir. Cennet’in tizerinde son bir
mekan daha bulunmaktadir. Bu mekan Tanr1'min bulundugu ayr1 bir kat olan
Prolemaios evrenidir (Teksoy, 2011, s. 8-26). Kilise mimarisinde de en kutsal
alan mekanin en ucundaki Altar’da ve Bema’da bulunmaktadir. Komedya'nin
tamaminda sirasiyla Limbus, Cehennem, Araf ve Cennet’i temsil eden
1+(33+33+33)=100 kanto vardir. Dante ig¢in 1, 3 ve 33 sayilari® Onemlidir.
Ayasofya 6zelinde bakacak olursak, yapinin ana mekan1 100x100 Bizans adimu
uzunlugunda ve genisliinde, son cemaat yeri ise 33 Bizans adimi
uzunlugundadir. Kilise mimarisinde bu benzerligin kutsallik ifade ettigini

diisiinecek olursak 100 metaforu da anlam kazanmaktadir. Komedyanin

® 1Birlik'i, 3 Teslis’i, 33 ise Hz. isa'nin oldiigii yas: temsil etmekte, diger tiim sayilar bu sayilarin

kombinasyonundan tiiremektedir.
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mekansal striiktiirli ayn1 zamanda kisilerin kutsallig1 ile paralellik
gostermektedir. Cehennemin en dip noktasindan en tist Cennet katina kadar
kilise mimarisinde oldugu gibi bir kademelenme goriilmektedir. Buradaki
katmanlasma Cennet’in katmanlar1 arasindaki iliskiye benzemekte ve kutsallik

dik bir dogrultuda yiikselmektedir.

Dante’nin Ilahi Komedyasi ve kilise mimarisi incelendiginde Soz ve
Suretin birbiri tizerinden yeniden iiretildigi bir dongii ortaya ¢tkmaktadir. Bu
dongii ekfrastik dongiidiir ve basi ve sonu belirsiz, yeni katkilara agiktir (Sekil

5). Dante de bu dongiiye baska bir metinlerarasi iligki dahil etmistir.

Sekil 5: Ekfrastik Dongii

Dante'nin {lahi Komedyasi kilisenin ekfrastik bir yorumu olmasinin yani
sira metinleraras1 izler de tasimaktadir. Komedya ve Gufran Risalesi

(Risaletii’l-Gufran) arasindaki anlamsal iligkiyi ilk defa yaziya doken kisi
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Ispanyol oryantalist Miguel Asin Palacios (1871-1944) olmustr. La escatologia
Musulmana en la Divinia Comedia baslikli eserinde (1919) Dante’'nin Ebu’l-
‘Ala el-Ma’arri’den etkilendigini ve Gufran Risalesi'nin Ilahi Komedya'nin
ilham kaynagi oldugunu soylemistir. Dante’'nin Cennet'e dogru yiikselisi
Mirag olay ile eslestirilmis, Ahiretle ilgili mekan, sug ve ceza kavramlari Islam
eskatolojisine gore islenmistir (Sakiroglu, Islam ansk). Dante’nin detayls
betimlemelerine karsin Ma’arri'nin Cennet ve Cehennem tasvirleri detayl
degildir (Ugar ve Ishakoglu, 2019; 87). Iki yolculugun temelinde de insanin

ahiret sonrasinda sonsuz hayatina dair batirilamayan merak yatmaktadir.

Gufran Risalesi, Ebu’l-‘Ala el-Ma’arri’nin ibnii’l-Karih lakapli Ali bin
Mansur el-Halebi adli kisiden aldig1 mektuba yazdig1 cevaptir. Yapit iki
boliimden olusmakta, birinci boliitm Ma’arri’nin yolculugunu, ikinci boliim ise
mektuplara cevaplar1 kapsamaktadir. Komedya'nin referans aldigi boliim
birinci boliimdiir. Ma’arri, Ibnii’l-Karih’e cennet ve cehennemde bir yolculuk
yaptirmaktadir (Yanik ve Bakirci, 2017; 11). Gufran Risalesinde dogrudan
bahsedilen bir araf yoktur. Ancak Hasir Meyfani, cennete girmeden 6nceki bir
bekleme yeri olarak Araf’1 andirmaktadir. Bu nedenle yolculugu Cennet, Araf
ve Cehennem ve nihayetinde yine Cennet olarak tanimlamak da miimkiindiir.
Hristiyanligin biitiin mezheplerinde olmasa da Katolik inancinda Islam’da

oldugu gibi Araf kavrami mevcuttur.
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Gufran Risalesi ve Komedya’'da ortak karsilasilan kisi ve varliklar Hz.
Adem ve seytandir. iki eserde de Cennet’te Hz. Adem ile, Cehennem’de Tbnii’l
Karih iblis ile Dante ise Lucifer ile karsilagsmaktadir’. Dante, Cehennem’de en
son Lucifer’i goriir ve rehberi ile Araf'a yiikselir. Ibnii'l-Karih ise Cehennem’de
ilk olarak Iblis’i gormektedir. Burada da kurgu birbirine zit bir durumdadr.
Ayni zamanda Dante yolculugunun baginda, Ibnii'l-Karih yolculugunun

sonuna dogru bu sahne ile karsilasmaktadir.

[lahi Komedya’daki Limbus ile Gufran Risalesi'ndeki ifritler cenneti
dikkat cekici bicimde birbirine benzemektedir. Ikisi de cehennem yolundadr.
Ma’arri bu s6zde cennetin sik ormanlarla, sert kayaliklar ve dar kanallarla dolu
oldugunu soylemektedir. Burada ac1 ¢ekmedikleri gibi vaadedilen genglik ve
giizelligi de yasayamazlar. Buradaki Cinler Hz. Muhammed’e iman eden
cinlerdir. Bu nedenle (sozde) cenneti hak etmiglerdir. Dante’nin Limbus'unda
da Hristiyanlik bilgisi ile miijdelenmemis 6nemli diisiiniirler ve sanatgilar yer
almaktadir. Burada bulunanlar da aci c¢ekmemektedir. Iki mekansallik

arasindaki benzerlik tesadiif olamayacak kadar benzestir. Ayni zamanda

Iblis Islam inancinda gére ilk seytandir. Lucifer Hristiyanlik inancinda kimi zaman seytanin
kendisi kimi zaman da seytanin oglu olarak tanimlanmaktadir. Eserlerin ikisinde de Cennet’ten
kovulmus bir seytani isaret etmeleri diger ortak 6zellikleridir.
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Dante’nin yolculugu karanlik bir ormanda baslarken Gufran Risalesi iginde

daha aydinlik aga¢ metaforlar: da goriilmektedir.

Dante, Araf’a Vergilius ile birlikte girmis ve buradaki yolculugunu onun
yardimlar: ile tamamlamistir. Benzer sekilde Ibnii'l-Karih de Araf1 (Hasir
Meydani) gegebilmek icin Hz. Ibrahim’den yardim almistir. Sair bir cariyenin
yardimu ile sirat kopriisiinden ge¢cmektedir. Sirat kopriisiine benzer bir koprii
Dante’'nin Cehennem’inde bulunmaktadir ve bu kopriiden rehberinin

yardimiyla gecmektedir (Ugar ve Ishakoglu, 2019; 98).

Dante Araf'in ardindan Cennet’e yiikselmekte ve burada Beatrice ile
yoluna devam etmektedir. Ibnii’l-Karih de Cehennem’e ve sonrasinda tekrar
Cennet'e yiikselmektedir. Iki eserde de sair aymi yolculugu, zit bir rotada
ylirtimekte, birlikte bir okuma yapildiginda ikili bir sarmal ve dongii ortaya
¢tkmaktadir. Bu diyagram insanin 6liimden sonra hayati merakini ve bugiinkii

yasamina dair anlam arayisina dair ¢iktig1 yolculugun sonsuz dongiistidiir.
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Sekil 6: Dante ile [bnii’l-Karih'in yolculuklarimin diyagrami

[lahi Komedya'nin 6nciilleri metinlerarasi bir okuma ile incelendiginde
Dante'nin 6nciil eserleri kendi diisiinsel ve inang yapisiyla yeni ve 6zgiin bir
esere doniistirdiigii goriilmektedir. Komedya ve Gufran Risalesi arasinda
mekansal ¢cakismalarin haricinde kisi ve olaylarla ilgili pek ¢ok benzerlikler de
goriilse de calismada mekansal olanlara odaklanilmistir. Dante, Gufran
Risalesi’'ne Oykiinerek ondan alintilar yaptig1 gibi Kilise yapisini ekfrastik
olarak yeniden yorumlamaktadir. Bu anlamda birden fazla gostergenin
yeniden iiretimi olarak okuyucuyla bulustugu ilk andan itibaren sanat,

edebiyat ve mimarlik gibi yaratici alanlari etkilemis bir eser ortaya koymustur.

Danteum’un Ekfrastik Okumasi

Danteum, siirin onciil metinlerini de kapsayacak sekilde Ilahi
Komedya'nin mekansal kurgusunu takip etmektedir. Terragni, donemin 6ncel
donemleri referans alan mimari tarzimi kendi tasarim yaklasimi ile
sentezlemistir. Estetik konusunda Benedetto Croce’nin diistincelerini
benimsemistir. Croce, soyut anlatima sahip geleneksel 6gelerin aklin sezgisel
bir etkinligi oldugunu belirtmistir. Somut form ise konu ve onu gevreleyen
formla birlikte olusmaktadir ve konu olmadan soyutluk somut bir hal

almamaktadir. Boylelikle Terragni'ye gore formlar, harmonik yasaya
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uyduklari i¢in istenilendir, ayni1 zamanda semantik bir niyet dogrultusunda iist
uste yerlestirildikleri i¢in iletisimseldir. Bu anlamda, Terragni anlami ¢ekip
uzatarak birebir kopyalamadan yeni bir anlam yaratarak siirin igeriginden
farkli bir icerik olusturmaktadir. Bir kopya yapmak yerine yeni bir yap1
olusturmay1 amaclamigsa da baz: stratejik noktalar1 yapmin kurgusunda da
kullanmigtir (Schumacher, 2004, 136). Dante’'nin Latince yerine Italyanca
yazmas1 gibi, Terragni'nin de 0zgiin bir temsil dili gelistirmesi, metnin
striiktiirinti  tekrar kurgulamas: ustalikla olusturdugu mekanin iginde
cekistirmesi/uzatmasi, dahast mimar olarak estetik bir ¢abasinin olmasi onu

0zgiin bir yere tasimaktadir.

Danteum, Giris, Cehennem, Araf ve Cennet bodliimlerinden
olusmaktadir. Komedya’daki numeroloji yapinin i¢inde de kullanilmustir. 1, 3,
10, 33 ve 100 sayilar1 karsimiza tekrar cikmaktadir. Terragni plan semasini,
kutsal ticlemeyi temsil eden altin orana sahip bir dortgen olarak olusturmustur.
Burada dortgen Birlik’i, {i¢ parcalilik ise Teslis’i ifade etmektedir. Danteum’un
uzun kenari, Maxentius bazilikasinin kisa kenarina esit olacak sekilde
tasarlanmistir (Kanekar, 2005, s.146-154). Siirdeki mekansal hiyerarsi burada
da gozetilmistir. Terragni yapinin i¢inde kolonlar1 ve kolonlarin olusturdugu
arkadlar1 metaforik bir anlamda kullanarak altin oranl dortgenden sonra ikinci
bir geometri elde etmistir (Schumacher, 2004, s.143). Terragni kolonlar: her
mekanda farkli bir metaforik anlam i¢in kullanmis, bigim ve malzemelerini

kullandig1 anlama gore degistirmistir. Sayilar ve oranlarla kurdugu geometri
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sadece plan diizleminde degil aymi zamanda yapmin hacminde de

okunabilmektedir.

7" oamtewm
e Masentius'un son
. shnonnna

7] venteun

| ve Maxentius'un ans

_ | mekansal bolinmesi
1w

Sekil 7: Ayasofya ve Maxentius Bazilikalarimin ¢akistirilms planlari ve Danteum kat

planlari (Danteum Planlari Somer&Erdem, 2015)

Ziyaretciler Dante’nin “Yasam yolumuzun ortasinda/karanlik bir
ormanda buldum kendimi” satirlarinda ifade ettigi gibi dar bir gegitten
ulastiklar1 Danteum’un giris boéliimiinde 100 (10x10) traverten kolonla
karsilanmaktadir. Burada kolonlarin boyutlart aynidir (Kanekar, 2013, 276).
Kolonlarin arasinda dolasima izin veren bosluk sayesinde her ziyaretci kendi
rotasini gizerek yolculugunu baglatmaktadir. Dante’nin ormani ayn1 zamanda

intihar etmis bedenleri temsil etmektedir. Bu baglamda kolonlar hem hareketi
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yonlendiren bir bigim hem de bedensel bir temsil haline gelmektedir (Somer &
Erdem, 2015, 5.185). Mimaride beden bi¢iminde kolon temsili (karyatid) aymn
zamanda Antik Yunan Mimarliginda da goriilmektedir. Terragni'nin
Danteum’u tasarlarken sadece Ilahi Komedya'y1 takip etmeyip Klasik dénem

mimarligina dykiindiigiinii ve ikisini birlestirdigini gosterebilir.

DANTENEMS xranina

Sekil 8: Danteum Cehennem Boliimii

Dante, Cehennem’e ”igeri girenler, disarida birakin her umudu” yazih

bir kapidan girmektedir. Danteum’da da Cehennem boliimiine bir kapidan
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gecilerek girilmektedir. Burada bulunan yedi kolon yedi 6liimciil giinahi temsil
etmektedir. Kanekar’a gore kolonlar ayni zamanda golgeleri temsil eden ac1
¢eken, giinahlarindan arinan bedenlerdir. Ayrica bu boliimde malzemelerin ve
15181 oranlariyla oynanarak karanlik bir atmosfer elde edilmesi amagclanmistir
(Kanekar, 2013, s.280-281). Cehennem boliimiinde mekan diger boliimlerin
aksine diizenden uzaktir. Dante’'nin Cehennemine benzer sekilde burada da
zemin yedi kademede alcalmaktadir. Cehennemde kolonlarin caplar,
olusturduklar1 sarmalin daralmasma gore, giderek azalmaktadir. Burada
giinahlarmi g¢eken ruhlarin kiigiildiikleri ve varliklarinin 1siga doniistiigii
yorumunu yapmak miimkiindiir (Sekil 8). Dante, cehennemin en alt kismina
indikten sonra Araf’a dar bir merdivenle ¢ikmistir. Burada da ziyaretci ayni
Dante gibi en alt kademeye kadar inmek zorundadir (Somer&Erdem, 2015,
5.182).
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Sekil 9: Araf'tan bir perspektif

Dante, Vergilius'la birlikte Araf’a ¢ikan merdivenleri tirmanmakta ve
dar bir gecite ulagmaktadir. Komedya ve diger anlatilarda oldugu gibi Araf
fani bedenlerin agirliklarindan, giinahkar bedenlerinden kurtulduklar: bir
aralig1 ya da geciciligi temsil etmektedir. Terragni, Araf boliimiinde hi¢ kolon
kullanmamuistir. Mekan altin oran sarmali seklindedir ve tavanda yerdeki izi
takip eden yariklar bulunmaktadir (Sekil 6). Burada hi¢ kolon
kullanilmamasinin sebebi ziyaretgilerin bedenlerinin kolonlarin yerini
almasin1 saglayarak Araf’in garpitilmis topografyasini yeniden yaratmaktir

(Kanekar, 2005, s.152).
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PANTEL W

Sekil 10: Cennet’ten bir perspektif

Araf'tan Cennet'e gecis yine dar bir koridorla gergeklesmektedir.
Merdiven mekanin sonunda yer almaktadir ve ziyaretgiden gizlenmektedir.
Giristeki 100 kolonun yerini Hz. Isa’nin yagmi temsil eden 33 cam kolon
almistir. Mekani asagidaki kolon ormanindan ayiran zemin cam bloklardan
olusmaktadir. Cam kirisler tavandaki 1zgara c¢izgilerini isaretlemektedir
(Kanekar 2005, s. 152). Buradaki Cennet, Dante’'nin Cennet’inde, kilisenin
kubbesinde veya diger tiim anlatilarda oldugu gibi 1s1k seli icindedir (Sekil 9).
Dante’nin vaftiz olarak buraya gectigini diistindiigiimiizde, bedenleri ya da saf
melekleri temsil eden kolonlarin cam olmast artik maddi olandan manevi olana

dontistimlerin tamamlandigini gostermektedir. Cennet’in ortasinda Gokkubbe
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(Empyrean) bulunmaktadir. Burasi, kilise mimarisinde de karsiligin
gordiigiimiiz, siirde de okudugumuz onuncu kattir. Danteum’da hem biitiin
mekanlara hakim bir sekilde ortadadir, hem de ziyaretgiler dogrudan cikisa
yoneldiginde gizli kalabilmektedir (Somer ve Erdem, 2015, s. 188). Terragni’'nin
mekansal organizasyonunda da Tanrinin katina ve bu baglamda sevgisine
ulasmak bir caba ile gerceklesmekte, herkes bu bilgiye sahip olamamaktadir.
Ziyaretciler ~Cennet'ten mekanin sonundaki merdivenlerden inerek
ayrilabilmektedir. Bu merdivenler bir gikis oldugu gibi bir giris olarak da kabul
edilmesi miimkiindiir. Kanekar bu rotanin Dante’nin Beatrice icin yazdig:
“Vita Nouva” siirinin rotas1 olarak da goriilebilecegini belirtmistir (Kanekar,
2005, 5.153). Bu tersten okuma, ayn1 zamanda Gufran Risalesi'nin rotasini da
animsatmaktadir. Metnin iginde gomiilii bi¢gim ve anlamin tasarimi
sekillendirici bir ipucu olmast muhtemeldir. Terragni bir mimar ve iyi bir
yorumcu olarak ortiik bir sekilde bugiin bize Gufran Risalesi'nden de izler

sunmustur.

Sonug¢

Danteum, kesintisiz ve nerede basladigini tahmin edemedigimiz ancak
her bir yolcudan izler buldugumuz sonsuz yolculugun bir parcasidir.
Terragni'nin eserini 6zgiin kilan matematigi ve anlami yeni bir geometride

bicimsellestirmesidir. Danteum, elde edildigi donem itibariyle ge¢mis
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donemlere dykiinen bir mimarlik ortamina dahil olsa da ¢agdas bir bi¢im ve
estetik degere sahip 0zgiin bir mimari eserdir. Yapiun ¢oziimlemesi
gerceklestirildiginde sadece dogrudan Ilahi Komedya'nin degil, Komedya'nin
da Onciisii olan eserlerden izler tasidig1 goriilmektedir. Danteum, bir yapi
olarak mimarlik tarihindeki 6nemli yerinin yani sira, mimari ekfrastik
anlatimin basarili bir Ornegi olarak tasarim igin yeni ve {iizerinde c¢ok

ylirlinmemis bir alan sunmaktadir.
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