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TURK EDEBIYATINDA PARNASYEN SAIRLERIN BESTELENMIS
SIIRLERININ TURK MUSIKiSINE YANSIMALARI

¢

REFLECTION OF COMPOSED POEMS OF PARNASIAN POET’S IN TURKISH
LITERATURE TO TURKISH MUSIC

Semih OKCU"

0Z: Tiirk edebiyatinda Parnasyen sairlerin en ¢ok kullanmis olduklar1 imgeler dogrultusunda
misiki unsurlarinin incelendigi bu ¢alismada, ilk olarak Parnasizm akimi hakkinda bilgiler
verilmis ve bu akimin tesiri altinda kalmis Tiirk edebiyatindaki temsilcileri olan Yahya Kemal
Beyatli ve Tevfik Fikret hakkinda genelden 6zele olacak sekilde bilgiler aktarilmigtir. Edebi
ve misiki sanatlarinin disiplinlerarasi yapisindan faydalanilarak olusturulan bu ¢alismanin
veri toplama siirecinde nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Bu siire¢ akabinde literatiir
taramasi yapilarak, ilgili makale, kitap, tez ve web kaynaklarindan yararlanilmistir. Elde
edilen verilerin analiz siireci dogrultusunda Yahya Kemal Beyatli'nin parnasyen akimin en
¢ok kullanmis oldugu “deniz” imgesine sahip; “Diin Kahkahalar Yiikseliyorken Evinizden,
Perestij, Gecmis Yaz, Ses, Mevsimler, Istinye, Gece, Kar Misikileri, Sessiz Gemi, Su kopan
Firtinalar ve Siileymaniye’de Bayram Sabahi, Dalgin Geceler ve Cubuklu Gazeli” adl
siirlerinin, Tevfik Fikret'in ise “Han-1 Yagma, Haluk’un Sesi, Kiiciik Asker ve Cal Melegim” adli
“rastgele 6rnekleme teknigi” ile segilmis olan bestelenmis siirlerinin misikiye yansima bi¢imi
ele alimmustir. Incelenen siirlerin hangi bestekarlar tarafindan, hangi makamlar kullanildig
tespit edilerek, bestelenen siirlerin miisikiye yansima bicimi ise beste ve giifte uyumu, sair ve
bestekar duygudurum uyumu cercevesinde analiz edilmis, hem edebiyat hem de msiki
alanlari icin yeni ¢alismalar kazandirilmasi ve disiplinlerarasi ¢calismalar icin referans niteligi
tasimasi amaglanmistir. Konu dahilinde analize tabi tutulan bestelenmis eserlerin, parnasyen
sairlerin siirlerinde de oldugu gibi sanat1 6n planda tutmus olduklari, dolayisiyla bestelerin
geneli itibariyla Klasik Tiirk Msikisi bestesi olarak literatiirde yerini almis olduklar1 tespit
edilmistir. Bununla beraber eserlerin hem beste ve giifte, hem de sair ve bestekar
duygudurum uyumu agisindan dogru ve birbirleriyle paralel bir sekilde olusturulmus
olduklar1 saptanmistir.

Anahtar Kelimeler: Parnasizm, Miisiki, Edebiyat, Yahya Kemal Beyatli, Tevfik Fikret

ABSTRACT: In this study, which examines the musical elements in line with the images most
used by the Parnasian poets in Turkish literature, firstly, information about the Parnassism
movement is given and information is given from general to specific about Yahya Kemal Beyatli
and Tevfik Fikret, the representatives of this movement in Turkish literature. Qualitative
research method was used in the data collection process of this study, which was created by
making use of the interdisciplinary structure of literary and musical arts. After this process,
literature review was made and related articles, books, theses and web resources were used. In
line with the analysis process of the data obtained, Yahya Kemal Beyatli has the “sea” image
most used by the parnasian movement; his poems “Diin kahkahalar yiikseliyorken evinizden,
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Perestij, Ge¢mis Yaz, Ses, Mevsimler, istinye, Gece, Kar Miisikileri, Sessiz, Gemi, Su kopan
firtinalar ve Siileymdniye’de Bayram sabahi, Dalgin Geceler, Cubuklu Gazeli,” and Tevfik Fikret's
Hdn-1 Yagmd, Haluk’un Sesi, Kiiciik Asker and Cal Melegim in this study, the reflection form of
the poems, which were selected by the random sampling technique named "Special”, on the
music is discussed. By determining which tunes and by which composers the examined poems
were used, the reflection form of the composed poems on the music was analyzed within the
framework of composition and lyrics harmony, poet and composer mood harmony, it was aimed
to gain new studies for both literature and music fields and to be a reference for interdisciplinary
studies. . It has been determined that the composed works analyzed within the scope of the
subject, as in the poems of the parnasian poets, are kept in the forefront of art, therefore, they
have taken their place in the literature as Classical Turkish Music compositions in general.
However, it was determined that the works were created correctly and in parallel with each
other in terms of composition and lyrics, as well as poet and composer mood harmony.

Keyword: Parnasism, Music, Literature, Yahya Kemal Beyatli, Tevfik Fikret

Giris

Fransa’'da 17. yiizyildan itibaren birtakim edebi akimlar ortaya ¢ikmis
ve bu dogrultuda ortaya ¢ikan Fransiz edebi akimlar, bizim memleketimizde
de Tanzimat’tan sonra benzer bir akim haline gelmistir. Tanzimat sonrasi
ortaya ¢ikan bu akim, Romantizm’den itibaren bizde de biitiin edebi
akimlarda akisler uyandirdigi goriilmektedir. Edebiyatimiz senelerce
Fransiz edebiyatinin estetik prensiplerinin tesiri altinda kalmis ve bu
prensiplerin vermis oldugu mahsullere gore benzer triinler ortaya
cikarmistir. Sairlerimizin Fransa ile olan yakin temasi, canliligini gittikce
kaybeden edebiyatimizin edebi islahat, siyasi ve ictimai 1slahat ile beraber
gelismeye, fikir ve sanat Ronesans’inda oldugu gibi evvela kendisini terciime
faaliyetiyle gostermeye baslamis oldugunu gormekteyiz. Terciime
faaliyetleri ise edebi fikir hayatimizda biiyiik bir rol oynamis, roman, tiyatro
ve siir gibi alanlara biiyiik bir yer veren yeni edebi unsurlar dogurmustur.
Tanzimat'tan sonra Fransa ile Tiirkiye arasinda dogmus olan bu fikir
alisverisleri klasizm, sembolizm, parnasizm gibi akimlarin edebi cevrelerce
kendini gostermeye basladigi goriilmiistiir. Tiirk edebiyatinda parnasizm
akimindan en ¢ok etkilenmis sairlerimizden biri olan Tevfik Fikret,
parnasizmin bir temsilcisidir. Fikretin Parnasizm akiminin  Bati
edebiyatindaki en onemli temsilcilerinden biri olan Frangois Coppee’ye olan
hayranligi bilinmektedir. Bu hayranhifgini ¢ogu yerde ifade ettigi gibi
Francois’in bazi siirlerini terciime etmek ve bazi siir kitaplarinin isimlerini
siirlerinde serlevha olarak kullanmak, siirlerini benzer estetige gore yazmak
suretiyle de gostermekte ve bu dogrultuda Tiirk edebiyatinda parnasyen
sair olarak kabul edilmektedir (Yetkin, 1943: 3-6).

Tiirk edebiyatinda parnasizm akimindan etkilenmis bir diger sair ise
Yahya Kemal Beyatli’'dir. Yahya Kemal'in siirlerinde, kolektif ruh
olgunlasmasini ele aldigimizda, ondaki var olan milli ruhla beraber en ¢ok
kullandig1 temalar; vatan ve misiki temasidir. Ancak siirlerinde kendisini
gosteren en onemli tema ise tabiat temasidir. Tabiat temasini kullandigi
siirlerinde de en ¢ok kullandig1 imgenin parnas akiminda da oldugu gibi
“deniz” imgesi oldugu goriilmektedir.
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Ik genclik yillarim Paris’te geciren Yahya Kemal buradaki ¢irakhik
donemlerinde sembolist, empresyonist ve parnasyen sdirlerin ve
Yahya Kemal sadece Fransa’da degil Ispanya’da da bulunmus ve burada
Ispanya’nin zengin folkloru ve sanatgisi ile ilgilenmis, iberya’li bestekarlara
biiytik ilgi duymustur. Bu ilgi o kadar biiytikti ki Manuel de Folye’yi ziyaret
etmek icin Granada daglari’'nda bulunan bestekarin yasadigir koye kadar
glinlerce devam eden yolculuga merkep sirtinda hi¢ gocunmadan
katlanmistir (Yiicebas, 1958: 248).

Cok insan anlayamaz eski miisikimizden
Ondan anlamayan bir sey anlamaz bizden

Dizeleriyle hem tarihimiz hem de miisikimizin ehemmiyetini 6n plana
alan Yahya Kemal, Itri, Eski M{isiki, Kar Misikileri, Aksam Misikisi siirlerinin
de sairidir. Kan(ini Hac1 Arif Bey’den Tanbiirf Cemil Bey’e ve Miinir Nurettin
Selcuk’a varan bir cevresi olmustur. Bu ¢evre ona siirlerinin miisiki ve dhenk
dolu bir forma kavusmasini saglamis olan sebeplerden bazilaridir (Omiirl,
1999: 5).

Tevfik Fikret'in ise sekil miikemmeliyetciligi ve ressamligi nedeniyle
parnasyen tarzda siirler yazdigini ve onun da siirlerinde fazlaca kullandigi
temanin, tabiat temasi oldugunu séylemek miimkiindiir.

Tirk edebiyatinda parnasyen sdirler olarak bilinen Yahya Kemal
Beyatli ve Tevfik Fikret'in siirlerinde msiki unsurlar ile ilgili calismalar
vardir. Ancak bu calismada parnas akimi etkisinde kalan ve bu dogrultuda
tabiat temalarin1 daha ¢ok 6n plana alan siirlerin misikiye yansiyis bicimleri
ele alinmistir. Calismada Tevfik Fikret'in ve Yahya Kemal'in tabiat temasini
kullandiklar siirlerinin hangi bestekarlar tarafindan, hangi makamlarla
bestelendigi, bu bestelerin Fikret'in ve Beyatli’'nin parnasizm anlayisina
uygun sekilde olusturulup olusturulmadigi ve beste-giifte, sair-yazar duygu
durum uyumu agisindan uygun sekilde olusturulup olusturulmadigi,
sorular1 6n plana ¢ikmis, soru dahilinde ilgili eserler incelenerek hem edebi
hem de misiki alanlarinda yeni arastirmalara kaynaklik etmesi bakimindan
alana katki saglamasi hedeflenmistir.

Incelemeye tabi olan bestelenmis siirlerin beste-giifte, sair-yazar
duygu durum uyumu agisindan miisikiye yansiyis bicimlerini incelerken,
sairin duygu durumu ve siirin temasina gore secilmesi gereken makamlar ile
ilgili yaptigimiz tespitler Sadettin Arel ve Feyyaz Akbay'in 06znel
yorumlariyla beraber, nicel verilere dayandirdifimiz bir calisma
dogrultusunda olmustur.

Arel'in (1952: 3-5) 6znel ifadesi su sekildedir: “Cargdh sadelik, senlik
ve cesaret vb., Piselik; hiiziin, korku, utanma, yorgunluk, sefkat, Kiirdi; hasret,
gurbet, Rast; ciddiyet, hiirmet, Ussak; ask, sefkat, Hicaz; liziintii, serzenis,
tevekkiil vb. duygulari ifade etmektedir. Bu subjektif diisiincelerim olmakla
beraber bir kisim prensipler iizerinde ihtilaf olmayacagi kanaatindeyim.
Ornek olarak Saba, Bestenigdr, Segah makamlarinda dinf ziihd hissinin var
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oldugunu inkdr etmek miimkiin degildir. Bu ifadeler disinda elbette bestekdr
glifteye diledigi makamla diledigi duygulari giydirme hiiviyet ve becerisine de
sahip oldugunu belirtmek isterim.”

Akbay ise “Her makamin ayr bir duygu oézelligi oldugu bilinmektedir.
Dolayisiyla giiftenin konusu mutluluk ise bize bu duyguyu daha iyi yansitacak
Rast, Nihdvend, Mahiir gibi makamlar secilmelidir. Giiftenin konusu hiiziin ise
Ussdk, Sabd, Hiizzdm, Hicdz gibi makamlar secilmelidir. Konu eger dinf olacak
ise Segdh, Bestenigdr, Evc, Hiizzdm gibi makamlar secilmelidir” seklindedir
(2020: 24).

Arel ve AKkbay'in o6znel yorumlamalari disinda yaklasitk 10
Universitenin Miizik Béliimii 6grencilerine makam dizileri kullamlarak
makamlarin verdigi hissiyati niceliksel olarak bir temele dayandirmak {izere
yapilan ¢alismada; bir ilahi, sadece ilk motifi kullanilarak miisikimizde en
¢ok kullanilan makamlar olan Segah, Evic, Sab3, Hiizzam, Hicaz, Hicazkar,
Nikriz, Neveser, Nihavend, Rast, Acem Asiran, Kiirdi, Muhayyer Kiird], Ussak,
Karcigar, Hiiseyni ve Hisar makamlar: ile yeniden olusturulmustur. Bu
olusturulan ezgiler Tiirk misikisinin en cok kullanilan makamlarinin benzer
ya da tlirevlerinin insanlar lizerinde vermis olduklar1 hissiyatlar 6grencilere
dinletilerek “ezginin size verdigi duyguyu seciniz” sorusu ile ¢oktan se¢meli
bir ankete tabi tutulmuslardir. Elde edilen veriler dogrultusunda
katihmcilarda “Dini, Uhrevi” bir hissiyat uyandirdigim1 disiindiikleri
makamlar; Segih (%67,6), Saba (%59,3) ve Hisar (%31,3), “Hasret, Gurbet”
hissiyati uyandirdigini diisiindiikleri makam; Hiiseyni (%31,3), “Hiiziin, Ask,
Sefkat, Melankoli” hissiyati uyandirdigini diisiindiikleri makamlar; Hiizzam
(%56,5), Hicaz (%56,5), Hicazkar (%46,3), Ussak (%39,5), Karcigar
(%40,5), Neveser (%34,7), Nihavend (%40,8), Kiirdi (%47,6), Muhayyer
Kirdi (%37,4) ve Evig (%33,8), “Nese, Cosku, Kahramanlik, Ferahlik,
Cesaret” hissiyati uyandirdigini diistindiikleri makamlar ise Rast (%57,1),
Acem Asiran (%40,1) ve Nikriz (%34,7) makamlar1 oldugu yiizdelik verilerle
tespit edilmistir. Tespit edilen bu makamlarin ilk hissiyati disinda ikinci bir
hissiyat olusturduklari da ilgili calismada beyan edilmistir (Okcu, 2023: 131-
146).

Parnasizm

“Fransiz siir akimi olan parnasizm, siirde tema olarak dil miizigine
agirlik vererek islemektedir. Siir bir nevi sozlerle g¢izilen resim halini
almaktadir. Sanat, sanat i¢indir mantif1 6n plandadir” (Ergun, 1935: 9).
Parnas akimi felsefede olgu kavramindan birtakim etkiler tasir. Parnas akimi
ile siir dogadan koparak diisiinsel bir duruma kaymis, mimari 6rneklem
lizerinde ve sanatsal liriinlerin de 6nemine deginerek, armoniniyi 6n plana
almistir. Akim ayni zamanda insanoglunun meydana getirdigi uygarlik ve
sanatina karsi hayranhgi da dile getirmektedir (Abaci, 2000: 6-17). Bu akim,
esasinda Pozitivizmin edebi goriislerinden bir tanesidir. Bir nevi Realizmin
ve Naturalizmin nazimdaki yansimasidir da denilebilir. Romantizme karsi
bir tepkinin ifadesi olan ismini 1886 yilinda A. Lemerre’nin “Muasir Parnas”
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genellikle tabiatin degisik manzaralarim1 veya tarihin tiirlii devirlerini
nitelendiren betimsel bir siire ve ayni zamanda nesnel, duygusuz bazen de
hislerin, sahsi fikirlerin felsefi bir sekilde ifadesini ortaya koyan bir siire
ehemmiyet vermistir. Sanat icin sanat formiilii, sanatta hirriyetin bir
yansimasindan baska bir sey degildir. Bu ifade bi¢imini ilk defa dile getiren
ise Th. Gautier’dir. Gautier, diisiincelerini Emaux et Camees isimli siir
kitabinda gl¢lendirerek plastik duyumlari, ¢izgi ahenklerini ve renk
senfonileri ifade etmis ve boylelikle Parnasyen siir tarifini en kat'l sekilde
olusturmustur. Gautier’i takip eden Theodore de Banville’e geldigimizde ise
siirinde yine sadece ritim ve seklin 6n planda oldugunu, adeta tekerlemeye
donecek sekilde kafiye lizerinde durdugunu gérmekteyiz (Yetkin, 1943: 45-
47).

Kendi goriisleriyle beraber Gautier ve Banville’in de referanslariyla
ifade edilen ortak aciklama sudur ki; Parnasizm, s6z boyama diye tabir
edebilecegimiz siirde misiki ve armoniyi, bununla beraber “sanat, sanat
icindir” ifadesini temel alan bir akimdir.

Parnasyen ve sembolist edebiyat akimlarinin etkisi hakkinda Yahya
Kemal sunlar1 ifade etmektedir. “Parnasyen ve sembolistlerin Tiirk siirine
biiyiik etkisi olmus, Tiirk sairi bu tesirden ancak Ronesans tarihi olan 1912
yilinda kurtulmustur. Tiirk edebiyatina kendi niteligi ve orijinalligini veren
Tirk sair harekati bu tarihlerde baslamakta, bir ¢ok yetenekli gencg
kendilerini hakiki Tiirk edebiyatina vererek ve bir sinerji olusturarak Faruk
Nafiz'in sahsinda en kudretli sanatkarini bulmustur” (Ak. Yiicebas, 1958:
44).

Yahya Kemal, Osmanli mimarisi, siiri, miizigi ve uygarligina yogun
ilgisinde Batili etkenlerin, Parnas’in sanatsal pratige verdigi énemin ve
Albert Sorel’in tarih derslerinden ¢ikarsanmis uygarlik bilincinin ve onun
biitiin bunlar1 igsellestirmesinin roliinii vurgulamis ve su ifadelerde
bulunmustur; “Mallarmé, Fransiz gencleri siir sanatini  6grenmek
istiyorlarsa Paul Verlaine’'nin “Fetes Galantes”ini ezberlesinler” (akt.: Abaci,
2000: 38).

“Parnasizmin temsilcilerinden biri olan Tevfik Fikret ise parnasizmin
etkisine Francgois Coppee ile girmistir. Fikret bu hayranligini ¢cogu yerde
ifade ettigi gibi Francois’in bazi siir kitaplarin isimlerini siirlerinde serlevha
olarak kullanmak, siirlerini benzer estetige gore yazmak suretiyle de
gostermektedir”(Yetkin, 1943: 4).

Yahya Kemal’'in Hayati, Sanat Anlayis1 ve Eserlerinin Misikiye
Yansimalari

Uskiip’te dogan Yahya Kemal'in asil adi Ahmet Agah’tir. Soyismini
ailenin biiyiiklerinden Sancak Beyi Sehsuvar Pasa’dan almistir. Sehsuvar
kelimesinin Tiirk¢e anlami Beyatli’dir. Milli bir riiha sahip olan Yahya Kemal
bu ruhu dogdugu Uskiip sehrinden almistir. Ciinkii Uskiip, dénemin tipik bir
Miisliiman ve Tiirk sehridir. Lise 6grenimini tamamlamak i¢in 1902 yilinda
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Istanbul’a génderilen Yahya Kemal, Klasik Tiirk misikisinin zevk ve
inceliklerine bu donemde ulagsmistir. Akrabasi olan Abdurrahman Pasazade
Ibrahim Bey’in konagim siklikla ziyaret etmistir. Konak adeta bir misiki
meclisidir ve bu meclisin en 6nemli miidavimleri Haci Arif Bey, Kanuni Arif
Bey ve ibrahim Bey'dir. Yine ayn1 Konak’ta Serezli Sekip Bey ile sik sik
sohbetler gerceklestirmistir. Sekip Bey bir bat1 hayranidir ve Yahya Kemal'e
Avrupa’ya gitmesi konusunda yol géstermistir. Beyatli, 1903 yilinda kagarak
Paris’e gitmistir (Banarli, 1983: 1168-1170).

Fransa’ya gittikten sonra Batili bir bakis acisiyla Selcuklu ve Osmanh
tarihlerini okumaya koyulan Yahya Kemal, Tiirk siir tarihi icinde Tiirkce
siirin ses ve Olglsiinii aramaya koyulmustur. Bu dogrultuda milleti
sekillendiren degerler ile cok siir gereginde tespit edilen ses birlestirilerek
kendi tarzinda Tiirk siiri yazma seklini olusturmustur. 1907’de Fransiz siiri,
fikri ve zevkinin farkina varan Beyatli, Victor Hugo, Teophile Gauthier, De
Banville eserlerini okumustur. Paul Verlaine ve Edgar A. Poe’nin zevkine
varmis Heredia'nin ise hayrani olmustur. Heredia vesilesi ile dildeki
biitlinliik ifade eden durumun 6nemini iyice anlamis, tarih ile harmanlamis
oldugu Tiirk siirinin muhtevasi icerisinde siire 6zgii ses ve dil unsurlarinin
bir araya gelmesi sonucu ortaya cikan eden siir dilini kesfetmistir. Yunus
Emre Anadolu Tirk edebiyatini baslatmis, Fuz(li imparatorluk dénemi
edebiyatinin sesi olmus, Yahya Kemal ise modern Tiirk siirinde
imparatorluktan cumhur doénemine gecisi saglamistir. Beyatli'nin
eserlerinde temeli kolektif ruh olusturmaktadir. Klasik Tiirk Misikisi'ne has
nagmeler de hissederek bu dogrultuda Berceste misraya has soyleyis
bicimini bulmustur. Itri ve Eski Miisiki adli siirlerinde masikimizin bize has
olan noktaya geldigini uygulamis ve bu minvalde misikinin kolektif rihun
sesi oldugunu vurgulamistir (Okay ve Aktas, 1992: 197-198).

“Yahya Kemal Paris’teyken siyasetle ilgilenmemis, Verlaine ile
Baudelaire afyonunun hazzini kaniksayarak esas agirligi siire vermistir”
(Abaci, 2000: 14).

Yahya Kemal, siirlerinde Baudelaire, Mallarme ve Verlaine gibi 6z siir
taraftarlarinin tesirinde kalmistir. Bu dogrultuda siirde en 6nemli unsurun
ritim ve ahenk oldugunu bu sebeple de lafiz oldugunu séylemektedir. Siir ve
ciimle yapilarinda Fransiz s6z dizimi yani ifade bicimine dair ifadeler
bulunur ve bununla birlikte onun dil masikisi'ne verdigi 6nem, siir ve
nesirlerinde de gorilmektedir (Okay ve Aktas, 1992: 201-203).

Yahya Kemal'in en kiymetli 6grencilerinden olan Ahmet Hamdi
Tanpinar, onun i¢in "Tiirk edebiyatinin en biiyiik sairi, yeninin ve millf olanin
bayragl” ve “Turkgeyi ve Tiirkge siirini bulan" ifadelerini kullanmistir
(Tanpinar, 2018: 31-33). Tanpinar’in yakindan tanidigi hem hoca hem de
dost olarak hayatinda var oldugu Yahya Kemal’in yeri her zaman ¢ok 6nemli
yer tutmaktadir.

Ahmet Hamdi Tanpinarin Yahya Kemal'in diinya goriisii ve sanat
anlayis1 hakkinda ifadeleriyse su sekildedir;
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Tanzimat'tan sonra yasanan biiyilk medeniyet krizinin bilinci ve
tehdidi altindaki bir ferdi olmasi itibariyle Paul Verlaine’'nin lanetli sair
(poéte maudit) olarak tanimladig: sair olmay1 ya da modern siiri se¢mez.
Paris'li Yahya Kemal, bu sehrin kiiltiir, diisiince ve edebiyat ortaminda Tirk
kiltiir, siir ve medeniyetini kesfetme siirecini anlatmaya imkan saglar.
Paris’in zengin ve cesitlilik arz eden Kkiiltiirel ortaminda kori kortine
kopyalamak yerine, okudugu edebiyatcilarin eserlerini “behemehal c¢izgi
¢izgi benzerligi degil, bir baska dilin i¢inde, o dilin hususiyetleriyle, o dili
kullanan cemaatin ruh ve sezisiyle, onun yerini tutacak olani yapma
seklindedir (Tanpinar, 2018: 20-22).

Tanpinar (2018: 25), Yahya Kemal’in Tiirk ulusunun ge¢misi, bugtinii
ve gelecegi meseleleri hakkindaki goriislerini de su sekilde aktarmaktadir:

"Ozellikle sdirin Tanzimat'tan sonra Tiirk edebiyati ve
fikriyatinda yasanan derin degisim ve dénlistimle Ttirk milletinin kendi
tarih ve kiiltiirtinden uzaklasmasindan duydugu kaygilari ortaya
koyma islevi gortir. Siyasal ve kiiltiirel kaosun egemen oldugu bir
ortamda edebiyat, layikiyla tahlil edemedigi, ehemmiyetini iyi
goremedigi ‘bugtin’iin emrine girmis, cesitli agiz ve diistinceden onun
tepkileri olmustu. Acil zannedilen ihtiyaglar fikir ve sanat hayatini
emrinde tutuyorlar, resmi makamlar ve cihazlar da kendi politikalari
icin bunun béyle olmasini istiyorlardi.”

Tanpinar, sairin bu yillarda yazdig1 benzer icerikli makalelerini de
animsatarak bu ders ve sohbetlerde, Yahya Kemal'in diislincesinin, ulusun
istikbalini kuracak genclere yepyeni bir dlemin kapisini agtiginin altini ¢izer
(Kara, 2019: 326) ve su sekilde ifade eder:

“Filhakika bu derslerde, Racine ve Verlaine Nedim’'le, BAki ile
Seyh Galib, Baudelaire’le ddeta kol kola geliyordu. Bektasi fikrasi, halk
siiri, misikimiz, eski tarih¢ilerimiz, Balzac ve Dostoyevski ile yan yana
idiler. Caglari ile dlemin arasinda o kadar rahat gidip geliyordu. Bu hig¢
bitmeyen gidis gelise yavas yavas isimler, hadiseler ¢cok husiisi cizgiler
ve kabartmalar kazaniyor ve kendiliklerinden aydinlaniyordu.
(Tanpinar, 2018: 31).

Beyatli'ya gore siir nagmelerden olusmalidir. Siir, géz ile yahut
zihinsel bir okuma yolundansa ses ile okunmaya muhtactir. Misra esasinda
bir nagme olmali, nagme oldugunda ise kelimeler kulak ile secilmeli ve bu
sekilde misradaki yerleri bulunmalidir. Beyath, divan siirinin
mazmunlarindan ve beldgatindan ziyade eskinin yasama zevki ile rindlik
felsefesini dile getirmek istemistir (Okay, 1992: 35-39).

Abacrnin Yahya Kemal'in siir anlayisi hakkindaki goértsleri ise su
sekildedir:

“Siirlerinde miizigi én plana alan ve siiri bir tiir beste olarak
kabul eden Beyatli, siirde miizikalite anlaminda daha uygun olarak
aruz veznini kullanmay1 uygun gérmiis, siiri muisiki dili olarak bir imge
seklinde de kullanmis onun disinda tematik olarak da misikiye yine
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cok dnem vermistir. Miisiki ve tarihi birlestirdigi “Kar Misikileri” ve
“Eski Miisiki” isimli siirleri hem bir 6ge hem de bir imgedir. Bu
siirlerinde ddeta makale yazar gibi belli bir anlati stirecini izlemis ayni
zamanda miisiki diliyle birlikte bir dhenk olusturmustur. Siirlerinde
vatan ve misiki temalarini da 6n plana alan sdir tabiat temasini da
cok fazla kullanmis ve bu temaya istinaden imge olarak parnas
akiminin gozde imgelerinden “deniz” imgesini kullanmis oldugunu
gormekteyiz. Bazen de deniz imgesini simgelestirerek “Deniz tiirkiisti”
ve “Sessiz gemi” gibi siirlerinde insan/0miir=yolcu/yol=gemi/deniz
baglantisini da karsimiza ¢cikarmaktadir” (2000: 20-21).

Misiki ile ilgisi sadece bir dinleyici olmakla kalmayip teorik a¢idan
bilgiye de sahip olmus bir sahsiyet olan Beyatli hentiz hayatta iken siirlerinin
bestelendigine sahit olmus, vefatindan sonra dahi siirleri bestelenmeye
devam etmistir (Giildiirmez, 2015: 1155). Siirlerinin neredeyse tamami iinlii
bestekarlar tarafindan bestelenmis olmakla beraber bazi isimler ise su
sekildedir; Miinir Nurettin Selcuk, Aldeddin Yavasca, Zeki Arif Ataergin,
Sadun Aksiit, Muzaffer Ilkar, Lem’i Ath, Cinugen Tanrikorur, Selahhadin
Pinar (Karabulut, 2009: 9).

1 Kasim 1958 Cumartesi giinii Yahya Kemal rahmetli olmus, 2 Kasim
1958 Pazar giinu itibariyla da sanina yarasir bir cenaze toreni ile
Rumelihisar1 mezarhigina defnedilmistir (Yiicebas, 1958: 12)

Yahya Kemal Beyatli’'nin tabiat temal siirlerti;

Rindlerin Aksami, Ge¢mis Yaz, Cubuklu Gazeli, Gegmis Yaz, Rindlerin
Aksami, Sessiz Gemi, Bahc¢elerden Uzak, Omiir, Rubai (Cepgevre bahar icinde
bir yer gordiik), Sarki (Din kahkahalar ytikseliyorken evinizden),
§ﬁ1eyma}niye'de Bayram Sabahi, Nazar, Ozleyen, Mahurdan Gazel, Rindlerin
Oliimij, Istinye, Sarki (Kalbim yine {izgiin seni andim da derinden), Gece, Bir
Baska Tepeden, Teldkki, Endiiliis'te Raks, Kar Misikileri, Ses, S6z Meydani,
sarki (Dalgin geceler! El ele geldik yarinizda), Ozleyen, Bahgelerden Uzak,
Perestij, = Sonbahar, Mevsimler, Istinye, Fenerbahg¢e, Viranbag,
Siileymaniye’de Bayram Sabahi

Yahya Kemal Beyatli’'nin “deniz” imgesi dahilinde bestelenmis siirleri:

Sarki

Diin kahkahalar yiikseliyorken evinizden.

Bendim gecen, ey sevgili, sandalla denizden!

Gonliimle uzaklarda biitiin bir gece sizden

Bendim gegen, ey sevgili, sandalla denizden!

Diin bezminizin bir ezeli nes’esi vardi

Saz sesleri ta fecre kadar korfezi sardi;

Vakta ki sular, sarkilar inlerken agardi,

Bendim gegen, ey sevgili, sandalla denizden!

(Mefali/Mefailii/ Mefailii/Fetliin) Hecez Bahri
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Deniz imgesi kullanilan bu siirin ana temasi asktir. Mana agisindan ele
alindiginda ise deniz ve musiki unsurlariyla sevgiliye bir sitem oldugu
goriilmektedir. O halde bu siirin bir beste ile misikiye aktarilmasi, sitem
ifadesini aktaracak bir ezgide olmalidir. Bu makamlar tiz perdeleri ¢ok
kullanan veya icerisinde hafif melankoli de barindiran Ussak, Nihavend,
Gerdaniye, Silinbiile, Blselik, Kiird?'li Hicazkar, Hicazkar vb. makamlar ile
olmalidir.

Ahmet Uzel bestesini ele aldigimizda; Gerdaniye makaminda Aksak
ustl ile siirin bestelenmis oldugunu gérmekteyiz. Kullandig1 makam ve usiil,
siirinin manasina istinaden sitem duygusunu olduk¢a miibalagal bir sekilde
aktarmay tercih ettigini ve bu dogrultuda hem makam hem usil hem de
mana acisindan sair ile paralel bir ifade bicimini tercih ettigini gormekteyiz.

Zeki Arif Ataergin bestesini ele aldigimizda; Kiirdi’li Hicazkar
makaminda Curcuna usil ile bestelenmis oldugunu gormekteyiz. Kullandigi
makam ve usil, siirinin manasina istinaden sitem duygusunu ifade edecek
tiz perdelerden asagi dogru inici bir makam oldugunu gérmekteyiz. Ancak
Gerdaniye eserde oldugu gibi siirekli tizlerde bulunmayip miibalagal bir
ifade bicimi tercih edilmemistir. Bu bakimdan yine mana acisindan sair ile
paralel bir ifade bicimini tercih ettigini gormekteyiz.

Muzaffer Ilkar bestesini ele aldigimizda; NihAvend makaminda Aksak
ve Curcuna usllleri ile bestelenmis oldugunu gormekteyiz. Kullandigi
makam ve usiller, bestekarin siirin kendi icinde duygusal bir yiikselise sahip
oldugunu hissederek duygu yogunlugunu aktarabilmek acisindan usiil
olarak iki farkli usdl kullanmis oldugunu goérmekteyiz. Bestekar siirin ilk
boliimiini Aksak usil ile son kismini ise Curcuna usil ile bestelemistir.
Curcuna ustl ile besteledigi ikinci ve meyan bdliimiinde sevgiliye bir
haykiris oldukca 6n plana ¢ikarilmistir. Makamsal acidan ise Nihavend
makami melankoliyi 6n plana alan, ancak Hiizzdm makami1 kadar
icsellestirmeyen bir makam oldugu i¢in mana agisindan kullanilabilecek en
dogru makam oldugunu diisiinmekteyiz. Eser icerisinde sanatsal geckilerde
kullanilarak belki de parnas akiminin misikide bir Ornegi bestekar
acisindan bu bicimiyle ele alinmis olabilir. Dolayisiyla hem mana hem de
sekilsel acidan sdir ile en dogru ifade bicimini bu eserde goérmekte
oldugumuzu belirtmek isteriz.

Udi Hayri Bey bestesini ele aldigimizda; Nihavend makaminda Aksak
ve usul ile bestelenmis oldugunu gérmekteyiz. Kullandigi makam ve usul,
siirinin manasina istinaden uygun oldugunu gérmekteyiz. Yine Zeki Arif Bey
gibi sitem ifadesini Nihavend makamiyla ve Miyan ile ifade etmis ancak iki
ayr1 usul kullanmamis ancak Miyan kisminda “Bir kahkaha carpar diye
sahillere sizden” seklinde giifteyi degistirmistir.

Turan Semerkent bestesini ele aldigimizda; Nihavend makaminda ve
Diiyek usill ile bestelenmis oldugunu gérmekteyiz. Kullandigi makam ve
us(l, siirinin manasina istinaden uygun oldugunu gérmekteyiz. Udi Hayri
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Bey gibi sitem ifadesini Nihavend makamiyla ve Miyan ile ifade etmis, ancak
siirin sadece ilk li¢ misrasini kullanmay1 uygun bulmustur.

Hayri Yenigiin, bestesini ele aldigimizda ise; Ussak makaminda ve
Sengin Semai ustl ile bestelenmis oldugunu gormekteyiz. Hayri Yenigiin'iin
de yine kullandigi makam ve us(l, siirinin manasina istinaden uygun
oldugunu gormekteyiz. Sevgiliye olan sitem ifadesini bu defa Ussak
makamiyla ve Miyan ile ifade edilmis, bu paralelde Ussak makamina tam
olarak uygun diisecek olan siirin ikinci kitasinin sadece ilk li¢ misrasini
kullanarak siirin en duygu yiiklii kismini 6n plana ¢ikarmay1 hedeflemistir.

Sessiz Gemi

Artik demir almak giinii gelmisse zamandan

Mechule giden bir gemi kalkar bu limandan.

Hic yolcusu yokmus gibi sessizce alir yol;

Sallanmaz o kalkista ne mendil, ne de bir kol.

Rihtimda kalanlar bu seyahatten elemli,

Glnlerce siyah ufka bakar gozleri nemli,

Bicare gontiller! Ne giden son gemidir bu!

Hicranli hayatin ne de son matemidir bu.

Diinyada sevilmis ve seven nafile bekler;

Bilmez ki giden sevgililer donmeyecekler.

Birgok gidenin her biri memnun ki yerinden,

Birgok seneler gecti; donen yok seferinden.

(Meftili/Mefailii/ Mefailii/Felliin) Hecez Bahri

Siirin ana temasi deniz imgesi ile olusturulan memlekettir. Mana
acisindan ele alindiginda ise 6zlem ve hiiziin duygusu aktarilmistir. Ancak
siirde 6zlem duygusuyla birlikte derin bir melankoli hissi ifade edildiginden
otird siirin misikiye aktarilis bicimi olarak ezgisel hattinda melankoli ve
hiiziin barindiran Ussak, Nihavend, Baselik, Kiirdi'li Hicazkar, Hicazkar,
Hicaz, Segah ve Hiizzam vb. makamlar ile olmalidir.

Minir Nurettin Selcuk bestesini ele aldigimizda; Zirgile’li Hicaz
makama1 ve Soyfan usil ile bestelenmis olup, kullanilan makam ile melankoli
ve hiiziin birlestirilmis ve duygu daha da derinlestirilmistir. Usil ise yine bu
tip siirlere en uygun diisecek usillerden biri olmakla beraber siirdeki mana
bakimindan ritim yiiriiklesmis ve daha sonra tekrar yavaslayarak
kullanilmistir. Dolayisiyla siirin manasina istinaden sair ile paralel bir ifade
olusturmus oldugunu gérmekteyiz.

Miislim Orenel bestesini ele aldigimizda; Kaba Cargah’ta Nihavend
makami ve Semai us(l ile bestelenmis olup, kullanilan makam ile melankoli
hissiyati ifade edilmistir. Dolayisiyla bestede, siirin manasina istinaden sair
ile paralel bir ifade olusturmus oldugunu gérmekteyiz.

Ferit Sidal bestesini ele aldigimizda; Nisdburek makami ve Aksak usfil
ile bestelenmis olup, kullanilan makam ile hiiziin derinlestirilmistir. Usil ise
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yine bu tip siirlere en uygun diisecek usiillerden biridir. Dolayisiyla yine bu
bestenin de siirin manasina istinaden sair ile paralel bir ifade olusturmus
oldugunu gormekteyiz.

Ahmet Uzel bestesini ele aldigimizda; Rast makami ve Aksak usil ile
bestelenmis olup, kullanilan makam ile melankoli duygusu coskun bir ifade
ile aktarilmaya calisilmis hiiziin ise Segdh gecislerle verilmistir. Siirin
manasina istinaden yine sair ile paralel bir ifade olusturmus oldugunu
gormekteyiz.

Amir Ates bestesini ele aldigimizda; Rast makami ve Sofyan usil ile
bestelenmis olup, kullanilan makam ile melankoli duygusu coskun bir ifade
ile aktarilmaya ¢alisilmis hiiziin ise Evic'te Segah gecislerle verilmistir. Yine
bu bestede de siirin manasina istinaden sair ile paralel bir ifade olusturmus
oldugunu gormekteyiz.

Hasan Soysal bestesini ele aldigimizda ise; Segah makami ve Sengin
Semati usill ile bestelenmis olup, kullanilan makam ile hiiziin duygusu daha
da On plana ¢ikmaktadir. Usil ise yine bu tip siirlere en uygun diisecek
usullerden biridir. Bu dogrultuda siirin manasina istinaden sair ile paralel
bir ifade olusturmus oldugunu goérmekteyiz..

Sarki

Dalgin geceler! El ele geldik yarinizda,

Sallandik o sen kizla salincaklarinizda

Hummali denizlerden esen riizgarinizda

Sallandik o sen kizla salincaklarinizda.

Ben giin gibi yorgun, o sebular gibi ince,

Birdenbire diisdiik gibi bir gizli sevince;

Gezdik yiirtidiik yan yana riizgarlar esince,

Sallandik o sen kizla salincaklarinizda

(Meftili/Mefailii/ Mefaili/Felliin) Hecez Bahri

Siirin ana temas1 asktir. Mana agisindan ele alindiginda ise deniz ve
miisiki imgeleriyle ask duygusu aktarilmistir. Siir, ask hissi ile beraber hiiznii
ifade ettiginden otiri siirin misikiye aktarilis bicimi olarak ezgisel hattinda

melankoli barindiran Ussak, Hlizzam, Nihavend, Biselik, Kiird?’li Hicazkar,
vb. makamlar ile olmahdir.

Aldeddin Yavasca bestesini ele aldigimizda; Hiizzam makami ve Aksak
ustl ile bestelenmis olup, kullanilan makam ask ve hiiznii en iyi ifade edecek
makamdir. Us(l ise yine bu tip siirlere en uygun diisecek usillerden biridir.
Dolayisiyla beste, siirin méanasina istinaden sair ile paralel bir ifade
olusturmus oldugunu gérmekteyiz.

Perestij

Ey naz-i isve velvele-i san olan sana
Omriince mest olur nice hayran olan sana
Fevvare ka'r-1 havza diiser sermsar olur
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Baktikg¢a giilsitanda hiraman olan sana

Her ah bir hitab idi kérfez'de diin gece

Bin mah icinde bir meh-i tdban olan sana

Her cevr her cefa yarasir hiisn i anina

Bidad kil keremse de sayan olan sana

Tavsifi misikiye birakmak diler Kemal

Bulmaz lisanda nagme sena-han olan sana

(Meflii/Fa'ilatii/ Mefailii/FA’tliin) Muzdri Bahri

Ana temas agk olan bu siir, mana acisindan ele alindiginda deniz ve
misiki unsurlariyla hayranlik duygusu ile “ask” ifadesi aktarilmistir. Siirin
bir beste ile miisikiye aktarilmasi, hayranlik ifadesini aktaracak bir ezgi ve
usul bicimi ile ilgili makamlar olmalidir. Usiil olarak biiytik usuller disinda

her usil olabilecegi gibi makam olarak da dini ve hiiziin iceren makamlar
disindaki makamlar uygun olacaktir.

Minir Nurettin Selcuk bestesini ele aldigimizda; Kiirdi’li Hicazkar ve
makaminda Yirik Semal usil ile bestelenmis oldugunu goérmekteyiz.
Kullandig1 makam ve usil, siirinin manasina istinaden hayranlik duygusunu
dogru bir sekilde aktarildigi ve bu dogrultuda hem makam hem usil hem de
mana acisindan sair ile paralel bir ifade bicimini tercih ettigini gormekteyiz.

Refik Fersan bestesini ele aldigimizda; Mahur makaminda ve Curcuna
ustl ile bestelenmis oldugunu gérmekteyiz. Kullandigi makam ve usiil,
siirinin manasina istinaden hayranlik duygusunu dogru bir sekilde
aktarildig1 ve bu dogrultuda hem makam hem usiil hem de ména agisindan
sair ile paralel bir ifade bicimini tercih ettigini gormekteyiz.

Gec¢mis Yaz

Rii’'ya gibi bir yazdi. Yarattin hevesinle,

Her aniny, her rengini, her si’rini hazdan.

Hala doludur bahgeler en tath sesinle!

Bir giin, bir uzak hatira 6zlersen o yazdan.

Korfezdeki dalgin suya bir bak, géreceksin:

Gegmis gecelerden biri durmakta derinde;

Mehtab.. Iri giiller.. Ve senin en giizel aksin..

Velhasil o rii'ya duruyor yerli yerinde!

(Meftili/Mefailii/ Mefailii/Felliin) Hecez Bahri

Siirin ana temasi tabiattir. Mana agisindan ele alindiginda ise deniz
imgesiyle gtizel bir hatira duygusu ve sevgiliye olan 6zlem aktarilmistir.
Ozlem bir melankoli hissi ifade ettiginden étiirii siirin misikiye aktarihs
bicimi olarak ezgisel hattinda melankoli barindiran Ussak, Nihavend,
Biselik, Kiird?'li Hicazkar, vb. makamlar ile olmalhdir.

Zeki Arif Ataergin bestesini ele aldigimizda; Kiird?’li Hicazkar makami
ve Curcuna usil ile bestelenmis, kullanilan makam ve usil, siirinin manasina
istinaden sair ile paralel bir ifade bicimini tercih ettigini géormekteyiz.
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Burhan Uysal bestesini ele aldigimizda; Kiird?'li Hicazkar makami ve
Sofyan usil ile bestelenmis, kullanilan makam ve usfil, siirinin manasina
istinaden dogru sekilde ele alinmistir. Ancak siirin ilk iic misrasini
kullanmamay1 uygun bulmustur. Bu bakimdan yine mana agisindan sair ile
paralel bir ifade bicimini tercih ettigini gormekteyiz.

Ses

Glinlerce ne gordiim ne de kimseye sordum,

‘Yarab! hele kalp agrilarim durdu!” diyordum.

His var m1 bu dlemde nekahat gibi tath

GOnliim bu sevincin heyecaniyla kanath

Bir taze bahar alemi seyretti felekte,

Mevsim miitehayyil, vakit aksamdi Bebek'te,

Aksam!.. Lekesiz, saf, iyi bir yiiz gibi aksam!..

Ta kars1 bayirlarda tutusmus iki {i¢ cam;

Sakin koyu, sen cepheli kasriyle Kiigiiksu,

Ardinda vatan semtinin ormanlar1 kuytu;

Bir neseli hengdmede ¢epcevre yamaglar

Hep ayni tehassiisle meyillenmis agaglar

Dalgin duyuyor riizgarin ahengini dal dal.

Baktim siiziiliip gecti aciktan iki sandal.

Bir lahzada bir pancur agilmis gibi yazdan

Bir bestenin engin sesi yiikseldi bogazdan

Cosmus yine bir askin uzak hatirasiyla,

Aksetti uyanmis tepelerden sirasiyla,

Dag dag o giizel ses biitiin etrafi gezindi:

Gormis ve gecirmis denizin kalbine sindi.

Ani bir tiziintiiyle bu rityadan uyandim.

Tekrar o alev gémlegi giymis gibi yandim,

Her yerden o, hem ayni1 bakis, ayni emelde,

Bir kanli giil agzinda ve mey kasesi elde;

Her yerden o, hem ayni giizellikte goriindi,

Sandim bu biten giin beni ram ettigi giindii.

(Mefali/Mefailii/ Mefailii/Fetliin) Hecez Bahri

Deniz imgesi kullanilan bu siirin ana temasi memlekettir. Mana
acisindan ele alindiginda ise deniz imgesiyle giizel milli duygu ve 6zlem
aktarilmistir. Milli bir 6zlem duygusu ifade ettiginden otiirii siirin masikiye
aktarilis bicimi olarak ezgisel hattin Rast, Mahur, Nihavend, Biselik, vb.
makamlardan olusmasi daha dogru olacaktir. Usul ise Sofyan, Semai, Yiiriik
Semai vb. usiillerden olusmasi yine daha uygun olabilir.

Mahmet Yibli bestesini ele aldigimizda; Mahur makami ve Yiiriik
Semai ustl ile bestelenmis olup, kullanilan makam coskuyu en iyi ifade

1131 | Sayfa



edecek makamdir. Us{l ise yine bu tip siirlere en uygun diisecek ustillerden
biridir. Dolayisiyla beste, siirin manasina istinaden sair ile paralel bir ifade
olusturmus oldugunu gérmekteyiz.

Selahaddin i¢li bestesini ele aldigimizda; Nihdvend makami ve Sofyan
ustl ile bestelenmis, kullanilan makam ve usiil, siirinin manasina istinaden
dogru sekilde ele alinmistir. Siirin tiim misralarini kullanmay1 uygun bulmus
olan bestekar milli duygular1 6n plana almak icin eserin bir bélimiinde de
“siir olarak okunacak” seklinde bir boliim olusturmustur. Bu bakimdan yine
mana agisindan sair ile paralel bir ifade bicimini tercih ettigini gormekteyiz.

Mevsimler

Kopar sonbahar tellerinden,

Derinden, derinden, derinden,

Biten yazla baslar keder miisikisi.

Bu sahillerin seslenir her yerinden,

Derinden, derinden, derinden,

Hazin giinlerin derbeder misikisi.

Denizden ve dagdan gelen hiizne kandik.

Bulutlar dagilsin, bahar olsun artik,

Duyulsun bir engin seher misikisi.

Giines dogmadan mavilesmis Bogaz'dan,

Neva-kar acilsin biitlin ses ve sazdan,

Ufuklarda siirstin zafer misikisi.

(Fetilin/ Fedliin /Fedliin / Felliin) Miitekdarip Bahri

Siirin ana temasi tabiattir. Mana ag¢isindan ele alindiginda ise deniz ve
misiki imgeleriyle gizel bir hatira duygusu ve yaz mevsimi Ozlemi
aktarilmistir. Ozlem bir melankoli hissi ifade ettiginden 6tiirii siirin misikiye
aktarilis bicimi olarak ezgisel hattinda melankoli barindiran Ussak,
Nihavend, Biselik, Kiird1’li Hicazkar, vb. makamlar ile olmalidir.

Aldeddin Yavasca bestesini ele aldigimizda; Nihavend makami ve
Diiyek usfl ile bestelenmis olup, kullanilan makam melankoliyi en iyi ifade
edecek makamdir. Usil ise yine bu tip siirlere en uygun diisecek usullerden
biridir. Dolayisiyla beste, siirin manasina istinaden sair ile paralel bir ifade
olusturmus oldugunu gérmekteyiz.

istinye

Istinye koérfezinde bu aksam garipligi

Bir mihnetin sonunda teselli kadar iyi.
Hiilya, serinlesen koyti, her an morartiyor;
Sessiz gelen saat - basi siirdiikge artiyor.
Durgunlasip bir ayna kadar parliyan suda,
Diinya giizel goriindi resimlesmis uykuda.
Binlerce lale serpili ylizlerce bah¢eden

1132 |Sayfa



Bes yiiz yilin kadehleridir simdi ylikselen.

Essiz Bogaz! Serefli hayalin derindedir.

Senden kalan o levhada her sey yerindedir.

Mef'tlu/Fa'ilatii/ Mefailii/Fa’'iliin Muzdri Bahri

Siirin ana temasi deniz imgesi ile olusturulan memlekettir. Mana
acisindan ele alindiginda ise 6zlem duygusu aktarilmistir. Ancak siirde
6zlem duygusuyla birlikte bir melankoli hissi ifade ettiginden 6tiirt siirin

misikiye aktarilis bicimi olarak ezgisel hattinda melankoli barindiran Ussak,
Nihavend, Biselik, Kiird1’li Hicazkar, vb. makamlar ile olmalidir.

Minir Nurettin Selcuk bestesini ele aldigimizda; Nihavend makami ve
Soyfan usfl ile bestelenmis olup, kullanilan makam ile hafif bir melankoli
hissiyati ifade edilmistir. Dolayisiyla bestede, siirin manasina istinaden sair
ile paralel bir ifade olusturmus oldugunu gérmekteyiz.

Aldeddin Yavasca bestesini ele aldigimizda; Segdh makami ve Soyfan
ustl ile bestelenmis olup, kullanilan makam ile melankoli daha da
derinlestirilmistir. Us{l ise yine bu tip siirlere en uygun diisecek usfillerden
biridir. Dolayisiyla yine bu bestesinde, siirin manasina istinaden sair ile
paralel bir ifade olusturmus oldugunu gérmekteyiz.

Gece

Kandilli ylizerken uykularda

Mehtab siiriikledik sularda...

Bir yoldu parildayan, glimiisten,

Gittik... Bahs agmadik d6niisten.

Hulya tepeler, hayal agaclar...

Durgun suda dinlenen yamaglar...

Mevsim sonu 6yle bir zaman ki

Gaaip bir misikiydi sanki.

Gitmis kaybolmusuz uzakta,

Rii’ya sona ermeden safakta...

(Mef"tilii/Mefailiin/Felliin) Hecez Bahri

Siirin ana temasi tabiattir. Imgeleme ise “deniz” ile yapilmistir. Mana
acisindan ele alindiginda ise deniz ve miisiki imgeleriyle melankolik bir
duygu aktarilmistir. Melankoli hissi ifade ettiginden 6tiirii siirin masikiye

aktarilis bicimi olarak ezgisel hattinda melankoli barindiran Ussak,
Nihavend, Biselik, Kurd1'li HicaAzkar, vb. makamlar olmalidir.

Miinir Nurettin Selcuk bestesini ele aldigimizda; Nihavend makami ve
Soyfan ustl ile bestelenmis olup, kullanilan makam ile hafif bir melankoli
hissiyat1 ifade edilmistir. Dolayisiyla bestede, siirin manasina istinaden sair
ile paralel bir ifade olusturmus oldugunu gérmekteyiz.

Fenerbahce

Diin Fenerbahge'de gérdiim

Iri bir ziimriit icindeydi bahar...
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Bir miicevherde yalan bir cennet

Gorinur;

Caglayanlar dokiiliir ylksekten.

Cesmelerden su akar rengarenk...

Goge ser cekmis agaclar yiicelir.

Bu miicevherde fakat

Vatanin en gercek

En sevilmis ve gezilmis yeri var;

Ug taraftan denizin sardig1 yer.

Bu biiyiik ziimritte

Varsa her askin uzun hatirasi,

Varsa her sevgili, her sevdaly,

Varsa engin geceler, giindiizler,

Bu derin zlimriitte

Biz de cananla beraber variz.

(Serbest ve Fa'ilatlin/Feilatiin/Fa’'liin(Fe'Gl) Remel Bahri

Siirde “deniz” ifadesi simgelestirilmistir. Temas1 ise memlekettir.
Mana acisindan ele alindiginda ise 6zlem ve ask duygusu aktarilmistir. Siirde
melankoli hissi ifade edildiginden o6tlri siirin misikilye aktarilis bicimi
olarak ezgisel hattinda melankoli barindiran Ussak, Nihavend, Biselik,
Kiird?'li Hicazkar, vb. makamlar ile olmalidir.

Aldaddin Pakyiiz bestesini ele aldigimizda; Nihavend makami ve
Soyfan ustl ile bestelenmis olup, kullanilan makam ile hafif bir melankoli
hissiyati ifade edilmistir. Dolayisiyla bestede, siirin manéasina istinaden sair
ile paralel bir ifade olusturmus oldugunu gérmekteyiz.

Kar Misikileri

Bin yildan uzun bir gecenin bestesidir bu.

Bin y1l siirecek zannedilen kar sesidir bu.

Bir kuytu manastirda dualar gibi gamlj,

Yizlerce agizdan koro halinde devamly,

Bir erganun ahengi yayilmakta derinden...
Duydumsa da zevk almadim islav kederinden.
Zihnim bu sehirden, bu devirden ¢ok uzakta,
Tanbiri Cemil Bey ¢aliyor eski plakta.

Birdenbire mes’tidum isitmek hevesiyle,

Gonliim dolu Istanbul’'un en 6zlii sesiyle.

Sandim ki uzaklasti yagan kar ve karanlik,
Uykumda biitiin bir gece Korfez'deyim artik!
(Mefalii/Mefailiin/Mefailiin/Feliliin) Hecez Bahri
Deniz imgesi ile olusturulan siirin ana temasi, memlekettir. Mana

acisindan ele alindiginda ise 6zlem duygusu aktarilmistir. Siirde melankoli
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hissi ifade edildiginden 6tiirii siirin miisikiye aktarilis bicimi olarak ezgisel
hattinda melankoli barindiran Ussak, Nihavend, Biselik, Kiird{’li Hicazkar,
vb. makamlar ile olmalidir.

Yilmaz Karakoyunlu bestesini ele aldigimizda; Nihavend makami ve
Nim Soyfan usill ile bestelenmis olup, kullanilan makam ve usil ile hafif bir
melankoli hissiyati ifade edilmistir. Dolayisiyla bestede, siirin manasina
istinaden sair ile paralel bir ifade olusturmus oldugunu gérmekteyiz.

Mars

Su kopan firtina Tiirk ordusudur ya Rabbi.

Senin ugrunda 6len ordu budur ya Rabbi.

Ta ki ylikselsin ezanlarla miieyyed namin,

Galib et, ¢linkli bu son ordusudur [slam’in.

()

Deniz ufkunda bu top sesleri nereden geliyor?

Barbaros, belki donanmayla seferden geliyor!.

Adalar'dan m1?, Tunus'tan m1?, Cezayir'den mi?

Hiirr ufuklarda donanmis iki yliz pare gemi

Yeni dogmus aya baktiklar1 yerden geliyor;

0 miibarek gemi hangi seherden geliyor?

(Feilatiin/Feilatiin/ Feilatiin/Feiltin) Remel Bahri

Tabiat imgesi kullanilan siirde “deniz” ifadesi simgelestirilmistir.
Siirin ana temasi ise memlekettir. Mana agisindan ele alindiginda ise deniz
imgesiyle milli duygu ve 6zlem aktarilmistir. Milli bir 6zlem duygusu ifade
ettiginden otiird siirin masikiye aktarilis bi¢cimi olarak ezgisel hattin Rast,
Mahur, Nihavend, Bfiselik, vb. makamlardan olusmasi daha dogru olacaktir.

Usul ise Sofyan, Sema, Yiiriik Semai vb. usiillerden olusmasi yine daha uygun
olabilir.

Mustafa Cahit Atasoy bestesini ele aldigimizda; Rast makaminda ve
Sofyan usil ile bestelenmis oldugunu goérmekteyiz. “Su kopan firtinalar ve
Siileymaniye’de Bayram sabahi” siirinin son kismini kullandig1 bu eserinde
makam ve usl, siirinin manasina istinaden coskun bir duyguyu aktardigi ve
bu dogrultuda hem makam hem usil hem de ména agisindan sair ile paralel
bir ifade bi¢imini tercih ettigini gormekteyiz.

Viranbag

Adalardan yaza ettik de veda

Sizliyor bagrimiz tistiindeki dag,

Seni hatirliyoruz Viranbag!

Yine bir sofrada sen sakraktik,

Gln denizlerde sonerken baktik

Ve ¢obanlar gibi dallar yaktik.

Biz sen, onlarsa muammaliydi,
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Birinin s6zleri imaliyd,

Birinin gézleri hummaliydu.

Ac1 duymus diye askin tadini,

Hepimiz sevdik o solgun kadin,

Ve o giin rahibe koyduk adini.

Uyuduk kirda, gezindik dagda,

0 yazin, ah o engin ¢agda,

Gegti en son giin Viranbag'da.

(Feilatin/Feilatiin/ Feilatiin/Feiliin) Remel Bahri

Deniz imgesi kullanilan bu siirin ana temasi memlekettir. Mana
acisindan ele alindiginda ise deniz imgesiyle milli duygu ve o6zlem
aktarilmistir. Milli bir 6zlem duygusu ifade ettiginden otiirii siirin masikiye
aktarilis bicimi olarak ezgisel hattin Rast, Mdhur, Nihavend, Biselik, vb.
makamlardan olusmasi daha dogru olacaktir. Us{il ise Sofyan, Semai, Yiirtiik
Semai vb. usullerden olusmasi yine daha uygun olabilir.

Vecdi Seyhun bestesini ele aldigimizda; Rast makaminda ve Sofyan
usul ile bestelenmis oldugunu goérmekteyiz. Kullanilan makam ve usil,
siirinin manasina istinaden coskun bir 6zlem duygusunu aktardig eseri icin
en uygun diisen makam ve usil oldugunu gérmekteyiz. Bu dogrultuda hem
makam hem usil hem de mana agisindan sair ile paralel bir ifade bigimini
tercih ettigini gérmekteyiz.

Cubuklu Gazeli

Aheste cek kiirekleri mehtab uyanmasin

Bir alem-i hayale dalan ab uyanmasin

Agus-u nevbaharda habidedir cihan

Siirsiin sabah-1 hasre kadar hab uyanmasin

Dursun bu miisiki semavi icinde saz

Leyl-i tarabda bir dahi mizrab uyanmasin

Ey gl siik(ita varmay1 emreyle biilbiile

Gllsende mest-u zevk olan ahbab uyanmasin

Degmez kemal uyanmaya ikmal-i 6mrigiin

Varsin bu uykudan dil-i bitab uyanmasin

(F&’ilatiin (Feilatiin ) /Feilatlin/ Feilatiin/Feiliin) Remel Bahri

Deniz imgesi kullanilan bu siirin ana temasi esasen hiiziindiir. Mana
acisindan ele alindiginda ise deniz ve misiki unsurlariyla hiiziin duygusu
aktarilmistir. Siirin bir beste ile misikiye aktarilmasi, hiizlin ifadesini
aktaracak bir ezgi bicimi ile ilgili makamlar olmalidir. Bu makamlar Ussak,
Hicaz, Hicazkar vb. makamlar olabilir.

Minir Nurettin Selcuk bestesini ele aldigimizda; Ussak makaminda
serbest usil ile bestelenmis oldugunu gormekteyiz. Kullandigi makam
siirinin manasina istinaden ask ve hiiziin duygusunu olduk¢a miibalagal bir
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sekilde aktarmayi tercih ettigini ve bu dogrultuda hem makam hem de mana
acisindan sair ile paralel bir ifade bigimini tercih ettigini gérmekteyiz.

H. Sadettin Arel bestesini ele aldigimizda ise; Kiirdili Hicazkar ve
Hicazkara yakin makaminda serbest usul ile bestelenmis oldugunu
gormekteyiz. Tonal bir deneme olarak da degerlendirilecek eserin tonu Si
bemol minér olarak ifade edilebilir. Siirinin manasina istinaden ask ve hiiziin
duygusunu aktarmaya ¢alisan bestekarin yine bu dogrultuda hem makam
hem de mana agisindan sair ile paralel bir ifade bicimini tercih ettigini
gormekteyiz.

H. Fehmi Mutel bestesini ele aldigimizda ise; Karcigar makaminda
Tirk Aksagi usul ile bestelenmis oldugunu gormekteyiz. Bestekar diger
gazel bestelere gore siirinin manasina istinaden ask ve hiiziin duygusunu
biraz daha yogun vermek icin Karcigar makamini kullanmis oldugu
gorilmektedir. Bu dogrultuda hem makam hem de mana agisindan yine sair
ile paralel bir ifade bigimini tercih ettigini gormekteyiz.

Tevfik Fikret'in Hayati, Sanat Anlayisi ve Eserlerinin Misikiye
Yansimalar

Goksen’e gore (2020: vii) Tevfik Fikret, Tanzimat'tan sonra Bati
tesirindeki yenilesme donemi, edebiyatimizin 6nemli isimleri arasinda olan,
hem hayattayken hem de 6liimiinden sonra bircok sairi tesiri altina almis bir
sahsiyettir.

Istanbul’da 24 Aralik 1867 yilinda diinyaya gelen Tevfik Fikret,
Aksaray’daki konaklarinda biiylimiis ve o c¢cevrede Mahmudiye Valide
Riistiyesi'nde okumustur. Bu okula 1877 yilinda gé¢men doldurulmasi
lizerine Galatasaray lisesine verilmistir. Ulkenin batiya agilan bir penceresi
sifatinda bulunan bu okulda gecirdigi yillar fikirsel gelisiminde énemli bir
rol oynamistir. Galatasaray Lisesinde almis oldugu tahsil, o donemde
Dartlfiinun’dan da istlin tutuldugundan o6tiiri olacak ki ytksek tahsil
yapmaya gerek duymamistir. Yiiksek tahsil yapmadig i¢in de Harici Istisare
Odasi katipligine memur olarak hayatina baslamis fakat yaratilisina uygun
bulmadigim1 diistinerek istifa etmistir. Daha sonra Galatasaray Lisesi ve
Robert Kolejinde hocalik yapmis bir yanda da toplumsal siirlerini yazmaya
devam etmistir. Mirsat, maarif, malumat gazetelerinde siirleri
yayinlandiktan sonra Servet-i Fiinin dergisinin basina ge¢mistir. 1905
yilinda yazdig1 Tarihi Kadim manz{imesi ile edebiyat tarihinin ilk tartismasi
gerceklesmis olacaktir. Mehmet Akif bu manziimeye karsi ¢ikacak ve Fikret'i
zengoclukla! suglayacaktir. Fikret de Molla Sirat diye seslenerek Tarihi
Kadim’e zeyil? seklinde bir ildve yazmistir (Nayir, 1995: 1-8).

...Hocas1 Muallim Feyzi ve Muallim Naci’'nin etkisinin altinda divan siiri
taklidi ile sairlik hayatina baslamis ve yine hocasi olan Recaizade Mahmut
Ekrem'’in etkisi ile yeni tarz siirlerinde de kisiligini ortaya koyamamistir.

1 Kilise ¢anini ¢alan ve kiliseyi temizleyen kisi.
2 Ekleme, ilave.
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Daha sonralart Bati edebiyatinin etkisi Fikret'te gitgide giiclenmeye
baslamistir. Toplumsal siire olan etkisi Francois Coppee hayranligindan olsa
gerektir. Dolayisiyla asil yoniinii Francois Coppee, Sully Prudhomme ve
Charles Baudelaire’i tanidiktan sonra belirlemistir (U¢man, 2012: 10).

Fikret, sairliginin yan1 sira sekil ve resme diiskiinligliyle de
bilinmektedir. Resimle mesguliyeti o kadar fazladir ki cevresi tarafindan
ressam Fikret diye de taninmaktadir. Evinde ¢ok disiplinli ve diizenlidir.
Resim ve hat sanatiyla cocuklugundan beri ugrasmaktadir. Hayranlik
duydugu Parnasyen sdir Gautier'in de ressam olmasi dikkat cekicidir
(Ercilasun, 1989: 278).

Kaplan (1969: 158-163), Tevfik Fikret'in bu doénemde giderek
kotiimser bir ruh hali i¢ine girdigi, bu psikolojiyle yazdig1 en dikkate deger
siiri “Gayya-y1 Viicid” oldugunu ifade eder. Burada hayati boceklerle,
solucanlarla, yilanlarla dolu bir batakliga benzetir; insani da bu batakliktan
kurtulmak istedikce kendisini bir girdap gibi ceken hayati yasamak zorunda
kalan zavalli ve bedbaht bir varlik olarak niteler. “Perde-i Teselll” adli
manziimesinde de bu temay isleyen sair diinyay1 goremedigi icin kor bir
dilenciye hayranlhigimmi ifade eder. Riibab-1 Sikeste’nin “Aveng-i Tesavir”
boliimiinde, etkisinde kaldig1 Baudelaire’in “Les phares” adli siirinde yaptig1
gibi Fikret de sevdigi bazi sairlerin Fuzili, Cenab, Nef1, Ustad Ekrem, Nedim,
Hamid portrelerini ¢izer. Kaplan (1986,14), Fikret'in sanat anlayisinda ise;
...hayalperest oldugunu, hayal kurmadan yazmaya baslamadigini, kafasinda
olusturdugu temay resimlerden alarak bir tablo ¢izme yoluna gittigini ve
siirde vezin ve kafiyeyle beraber i¢ ahenge dikkat ettigini... beyan
etmektedir.

Siirlerinde en 6nemli tema tabiat temalaridir. Genellikle romantik bir
sekilde ele aldig1 tabiat temasi bazen uzun tasvirlerle anlatilmistir. Menstire
siirden s0z eden hocas1 Recaizade Mahmut Ekrem kadar olmasa da mensiire
siirleri lzerine calismalar1 olmus genel itibari ile mensire siirler temel
olarak “tabiat temas1” dncelikle romantik ve zaman zaman “panteist” bir
bakis acgisiyla tasvir edilmis, zaman zaman sade ve zaman zaman ikili ti¢li
tamlamalarla dolu ve uzun ciimlelerin kurdugu gortlmiistir (Goksen, 2020:
vii-xv).

Tevfik Fikret'in tabiat temali siirleri; Balik¢ilar, Yagmur, Ufuk ve
Hilal, Omr-i Muhayyel, Yesil Yurd, Mai Deniz, Sis, Yasadikca, Yine Haluk,
Baykus Giiliisii, Izler, HAluk’un Vedas, Bir I¢im Su (URL-1).

Tevfik Fikret'in bestelenmis bazi siirlerti;

Han-1 Yagma

Bu sofracik, efendiler, halkimizin vari yogu hayati

Kan aglayan can ¢ekisen halkimizin

Bekler sizi efendiler, dntiniizde titrer durur

Ama sakin ¢ekinmeyin, yiyin yutun yiyin yutun sapur supur

Yiyin efendiler yiyin!
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Bu istah veren sofra sizin

Doyuncaya, tiksirincaya, patlayincaya kadar yiyin

Verir bu fukara memleket nesi var nesi yoksa hepsini

Verir malini, canini, umudunu, diistinii

Rahatini, saghgini, i¢inin biitiin atesini

Hadi yuvarlayin diisiinmeyin haram midir, helal mi?

Hepsi bu nazli beylerindir, ne varsa ortalikta

Soy, sop, onur, diigiin, oyun, konak, saray, caka

Hepsi sizin efendiler, konakda, sarayda, gelinde, alayda

Hepsi sizin hem hazirlop kolayca

Bu harmanin gelir sonu kapistirin gider ayak

Yarin sonmiis bakarsiniz bugiin ¢itirdayan ocak

Hazir mideler saglam, hazir mideler sicak

Atistirin, kapistirin, tikistirin, kapis kapis kucak kucak

(Mefailiin/Mefailiin/Mefailiin/Mefailiin) Hecez Bahri (Eski Metin)

Siirin ana temasi, memlekettir. Mana a¢isindan ele alindiginda milli bir
sitem duygusu aktarilmistir. Siirin, bir beste ile miisikiye aktarilmasi, sitem

ifadesini aktaracak bir ezgi bicimi ile ilgili makamlar olmalidir. Bu makamlar
Rast, Mahur, Biiselik, Nihavend vb. makamlar olmalidir.

Muhtar Cem Karaca bestesini ele aldigimizda; Sol minér/Nihavend
ton/makaminda ve 3/4 Semal us(l ile bestelenmis oldugunu gérmekteyiz.
Ancak bestekar eser igerisinde siirinin manasina istinaden resitatif bir uslup
ile serbest bir okuma kullanmis oldugu goriilmektedir. Bu dogrultuda hem
makam hem de mana acisindan yine sair ile paralel bir ifade bi¢imini
yansitmistir.

Ey Yari Nagam Kar

Bir yareli kus ¢irpiniyor sanki telinde

Cikmakda bu avaz o garibin cigerinden

Udun mu hiiner yoksa o cananin elinde

Bir feyz mi var kim daha muciz hiinerinden

Cal sevdicegim ¢al giizelim ¢al melegim cal

(Mefalii/Mefailii/Mefailii/Felliin) Hecez Bahri

Tabiat imgesi kullanilan bu siirin ana temasi ise agktir. Mana agisindan
ele alindiginda ise misiki unsurlariyla hiiziin duygusu aktarilmistir. Siirin
bir beste ile misikiye aktarilmasi, hiiziin ifadesini aktaracak bir ezgi bicimi
ile ilgili makamlar olmalidir. Bu makamlar Ussak, Hiizzam, Hicaz, Hicazkar
vb. makamlar olabilir.

Kantini Hac1 Arif Bey bestesini ele aldigimizda; Karcigar makaminda
ve Aksak usll ile bestelenmis oldugunu goérmekteyiz. Bestekar siirinin
manasina istinaden ask ve hiizliin duygusunu yogun vermek i¢in i¢erisinde
hem Ussak hem de Hicaz sesleri barindiran Karcigar makamini kullanmis
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oldugu goriilmektedir. Bu dogrultuda hem makam hem de mana agisindan
yine sdir ile paralel bir ifade bi¢cimini tercih ettigini gérmekteyiz.

HaluK’un Sesi

Meraretimle unut; ¢iinki leng i pejmirde

Nazarlarim seni maziye ¢cekmek ister; sen

Biitiin hiivviyet i uzviyyetinle atisin:

Terenniim eyliyor el’ an kulaklarimda sesin!

(Meflii/Fa’ilatiin/ Fa’ilatiin /Fa’GlGn) Muzari Bahri

Siirin ana temasi, asktir. Mana acisindan ele alindiginda ise ses
unsurlariyla hasret duygusu aktarilmistir. Siirin, bir beste ile misikiye
aktarilmasi, hasret ifadesini aktaracak bir ezgi bicimi ile ilgili makamlar
olmalidir. Bu makamlar Ussak, Nihavend, Biselik, Kiirdi'li Hicazkar,
Hicazkar, Hicaz, Segah ve Hiizzam vb. makamlar olmalidir.

Mehmed Baha Pars bestesini ele aldigimizda; Segdh makaminda ve
Semati usil ile bestelenmis oldugunu gérmekteyiz. Bestekar diger siirinin
manasina istinaden ask ve hiiziin duygusunu biraz daha yogun vermek icin
Karcigar makamini kullanmis oldugu goriilmektedir. Bu dogrultuda hem
makam hem de mana agisindan yine sair ile paralel bir ifade bi¢gimini tercih
ettigini gormekteyiz.

Kiciik Asker

Kiglik asker, silah elde

Kahramanca ilerliyor

Karsisinda biitiin belde

“Kahramanim, yasa!” diyor

Kiiglik asker, Kiigiik asker

Vatan senden hizmet bekler

Vatan icin 6lmek de var

Fakat borcun yasamaktir

Mini mini omuzlarin

Tasiyacak yarin tiifek

0 omuza yiiklenecek

4+4 Hece vezniyle olusturulmustur.

Siirin ana temasi, kahramanliktir. Mana agisindan ele alindiginda ise
milll duygular aktarilmistir. Siirin, bir beste ile misikiye aktarilmasi, milll
duygu ifadesini aktaracak bir ezgi bicimi ile ilgili makamlar olmalidir. Bu
makamlar Rast, Mahur vb. makamlar olmalidir.

Ali Senozan bestesini ele aldigimizda; Mahur makaminda ve Sofyan
usil ile bestelenmis oldugunu goérmekteyiz. Bestekar siirinin manasina
istinaden kahramanlik duygusunu vermek icin Mahur makamini kullanmis
oldugu goriilmektedir. Bu dogrultuda hem makam hem de mana agisindan
yine sdir ile paralel bir ifade bigimini yansitmistir.
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Cal Melegim

Cal, bende olup “ah”larimla sana demsaz

Cak eylemedir sine-i aski emelim ¢al

Te’sir-i tarabla ederek kol kola pervaz

Ta ars-1ilahiye kadar ylikselelim, ¢al

Cal giizelim, ¢al sevdicegim, ¢cal melegim, cal

(Mef'ali/Mefailii/Mefailii/Felliin) Hecez Bahri

Siirin ana temasi, agktir. Mana agisindan ele alindiginda ise musiki
imgesiyle duygu ask temasi aktarilmistir. Siirin, bir beste ile misikiye
yansimasl ise, mesut bir ask ifadesini aktaracak bir ezgi bi¢imi ile ilgili

makamlar olmalidir. Bu makamlar Rast, Mahur, Nihavend, Biiselik, Hiciz vb.
makamlar olmahdir.

Cinucen Tanrikorur bestesini ele aldigimizda; Hicaz makaminda ve
Aksak us(l ile bestelenmis oldugunu gormekteyiz. Bestekdr siirinin
manasina istinaden duyguyu vermek icin Hicdz makamini sen bir ritim ile
yani 9/8’lik Aksak usul kullanarak aktarmaya c¢alismistir. Bu dogrultuda
hem makam hem de méana acisindan yine sair ile paralel bir ifade bi¢cimini
yansitmistir.

Mehter

Biz fedai milletiz merd oglu merd Tiirkleriz

Burcu istibdad: yiktik, kahramaniz, sanliy1z

Bir vatan bir hak tanir, ahrariz arslan canliy1z

Sanla kanla ey vatan, teyidine peymaniz

Canda sen sanda sen hepsi sensin yasa ey vatan

Ey miibarek vatan bin yasa

Topragin cevher, suyun kevser baharin bi-hazan

Iste diinya bir esin, bir benzerin yoktur inan

Miisfik evladin bulur koynunda hergiin her zaman

Baska sevkat, baska nimet, baska kuvvet, baska can

(F&’ilatiin/Fa’ilatiin/Fa’ilatiin/Fa'iliin) Remel Bahri

Siirin ana temasi, kahramanliktir. Mana ag¢isindan ele alindiginda ise
milll duygular aktarilmistir. Siirin, bir beste ile miisikiye aktarilmasi, milll

duygu ifadesini aktaracak bir ezgi bicimi ile ilgili makamlar olmalidir. Bu
makamlar Rast, Mahur, Pen¢gah vb. makamlar olmahdir.

Cinucen Tanrikorur bestesini ele aldigimizda; Penggah makaminda ve
Sofyan usll ile bestelenmis oldugunu goérmekteyiz. Bestekar siirinin
manasina istinaden duyguyu vermek icin Pen¢gidh makamiyla coskun bir
ifade kullanarak aktarmaya ¢alismistir. Bu dogrultuda hem makam hem de
mana acisindan yine sair ile paralel bir ifade bi¢cimini yansitmistir.
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Sonug

Bu calismamizda Parnas akimi etkisinde kalan ve bu dogrultuda
siirlerinde tema olarak tabiat temalarin1 daha ¢ok 6n plana alan, Tirk
edebiyati sairlerinden Yahya Kemal Beyath ve Tevfik Fikret'in siirlerinin
miisiklye yansiyis bicimleri ele alinmistir. Yahya Kemal'in siirlerinde milli
riihla beraber en ¢ok kullandig1 temalar; vatan ve bu dogrultuda istanbul,
dolayisiyla da misiki temalari olmustur. Ancak imge olarak parnas akiminda
da oldugu gibi en ¢ok kullandig1 imge “deniz” imgesi oldugu tespit edilmistir.
Tevfik Fikret'in ise sekilci, ressam yonii dogrultusunda parnasyen yoniiyle
ele aldigimizda onun da siirlerinde fazlaca kullandigi tema, tabiat temasi
oldugu goriilmektedir.

Yahya Kemal Beyatli'nin “deniz” imgesi gecen bestelenmis siirlerini
inceledigimizde; Diin kahkahalar yiikseliyorken evinizden; Gerdaniye,
Kird{'li Hicazkar, Nihavend, Ussak makamlari, Perestij; Kiird?’li Hicazkar ve
Mahur makamlari, Ge¢mis Yaz; Kiirdl'li Hicazkar makami, Ses; Mahur ve
Nihavend makamlari, Mevsimler; NihAvend makamu, Istinye; Nihdvend ve
Segdh makamlari, Gece; Nihdvend, Fenerbahge; Nihdavend, Kar Misikileri;
Nihavend, Sessiz Gemi; Kaba Cargah’ta Nihavend, Zirgtle'li Hicaz, Nisaburek,
Rast ve Segdh makamlari, Su kopan firtinalar ve Siileymaniye’de Bayram
sabahi; Rast Mars, Viranbag; Rast, Dalgin geceler; Hiizzam, Cubuklu gazeli;
Ussak, Hicazkar ve Karcigar makamlari ile bestelendikleri tespit edilmistir.
Sonbahar siiri deniz imgesine sahip olmakla birlikte siirin sadece son
kitasinin bestelenmis oldugu ve son kitada ise deniz imgesinin gecmedigi
gorilmistiir; bu sebeple de analize tabi tutulmamaistir.

Tiirk edebiyatinin belki de misikiye en biiyiik katki sunan sair olan
Yahya Kemal, siirlerinde parnasyen bir ifadeyi 6ncelemis ve bu dogrultuda
bestelenmek iizere bir¢ok siir yazmis, yazdigl siirlerin misikiye
aktarilmasinda da siirinde misiki ve dhengi Oncelemis, bu ac¢idan da
bestekara ddeta yon vermistir. Beyatli’'nin siirini besteleyecek olan bestekar,
siiri okuduktan sonra dogal olarak bestenin ritmini ve makamini kolay bir
sekilde kafasinda canlandiracaktir. Parnas akimina istinaden “deniz”
imgesiyle yazdig siirler incelendiginde, genel olarak ask ve melankoli 6n
planda oldugundan otiiri bu siirlerin ¢ogu Nihavend makaminda
bestelenmis oldugu acikca goriilmektedir. Ayrica dénemin rthuna istinaden
milll duygularin 6n planda oldugu disiinilirse, memleket temasi
kullanildig1 da goriilmekte olup bu siirlerinde Rast ve Mahfir gibi coskuyu
yansitan makamlar ile bestelendigi goriilmektedir. Bu siirler, bestelenis
itibariyla parnasyen sairlerin siirlerinde de oldugu gibi sanat 6én planda
tutulmus, dolayisiyla bestelerin biiyiik cogunlugu Klasik Tirk Misikisi
bestesi olarak literatiirde yerini almis oldugu goriilmektedir. Klasik Tiirk
Misikisi'nde de 6ncelik sanattir ve “sanat, sanat icindir” kavramina éncelik
verilmektedir.

vy

Tevfik Fikret'in “basit rastgele 6rnekleme teknigi” kullanarak secmis
oldugumuz bestelenmis siirlerini inceledigimizde; Han-1 Yagma; Nihavend,
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Ey Yari Nagam Kar; Karcigar, Haluk’un Sesi; Segah, Kiiciik Asker; Mahur, Cal
Melegim; Hicaz, Mehter; Pencgdh makamlar1 kullanilmis oldugu tespit
edilmistir. Tevfik Fikret'in parnasyen yoni misikimize c¢ok fazla
yansimadigini gormekteyiz. Toplamda 13 eserin bestelendigi tespit edilmis,
bestelenmis siirlerin ise daha c¢ok memleket, kahramanhk ve ask
temalarindan olustugunu goérmekteyiz. Eserlerin temalar1 incelendiginde
ise, donemin rihuna istinaden milll duygularin 6n planda oldugu
distiniildiiglinde memleket temas1 kullanildig1 goriilmektedir. Bu siirler,
bestelenis itibariyla Yahya Kemal’in eserlerinde de oldugu gibi sanat 6n
planda tutulmus, dolayisiyla bestelerin biiylik cogunlugu Klasik Tiirk
Misikisi bestesi olarak literatiirde yerini almis oldugu goriilmektedir.

Tilim bu bilgiler 1s181nda ¢alismamizda, Parnasyen sairlerin bestelenen
siirlerinin hangi bestekarlar tarafindan kullanildig1 tespit edilerek, eserlerin
misikiye yansiyis bicimleri analiz edilmis ve miisikide sair-bestekar, beste-
glifte uyumunun genel olarak parnasizm kavramina uygun olacak sekilde
olusturuldugu saptanmistir. Ayrica calismanin, disiplinlerarasi nitelikte yeni
arastirmalarin yapilmasina da olanak saglayacag diisiiniilmektedir.
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