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COCUK TiYATROSUNDA ALIMLAMA

Nihal KUYUMCU"

Ozet

Alimlama Estetigi ya da kurami 1960 lardan bu yana edebiyat diinyasinda yer alan,
eserlerinin anlami ve yorumu ile ilgili olarak yazarin yani sira okura da sorumluluk
veren, okurun bu alandaki islevini inceleyen ¢esitli kuramlara verilen addwr. Esere kimin
anlam verdigi tartisma / arastirma konusudur. Eser ne zaman anlam kazanir? Anlami kim
olusturur? Okur mu yazar mi? Konumuz baglaminda tiyatro seyircisi ve ¢ocuk tiyatrosu
seyircisi i¢in alumlama siireci ne sekilde ger¢eklesir, yetiskin tiyatrosu ve ¢ocuk tiyatrosu
icin alimlama siireci arasinda bir fark var midir? Bu ¢alismanmin konusu, Piaget nin
bilissel gelisim kurami ve W. Iser’in alimlama estetigi isiginda, iilkemizde ¢ocuk tiyatrosu
seyirci grubunu olusturan 4 yas ve iistii cocuklarda alimlama ne sekilde ger¢eklesiyor?”
sorusunun yanitlarini, ¢ocuk oyunlart sirasinda yapilan gozlemler ve oyun sonrasinda
yapilan goriismelere dayanarak vermektir.
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ABSTRACT

Reception theory or aesthetics is the name which is given in the literary world that
gives the reader responsibility as well as the author about meaning or interpretation of
author’s works and that analyzes reader’s function in this field. It’s a matter of debate
or study about who gives a meaning to the work. When does the work have a meaning?
Who constitutes the meaning, the reader or the author? In the context of our subject, in
what way does the reception process realize for theater audience and children's theater
audience? Is there a difference between adult theater and children’s theater? The subject
of this study is to answer this question “In what way does the reception of the children’s
theater audience group realize among the children aged 4 and older in our country?” in
the light of the cognitive development theory of Piaget and the reception aesthetics of W.
Iser, and we grounded the observations that were made during the children's plays and
the interviews made after the play.
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GIRIS

Alimlama estetigi ya da kurami (Rezeptionsasthetik) edebiyat eserle-
rinin anlami ve yorumu ile ilgili olarak okurun islevini inceleyen cesitli
kuramlara verilen addir. 1960 11 yillardan sonra modernist edebiyatin oku-
ru edilgen durumdan ¢ikararak karakter olay, zaman ya da mekan ile ilgili
karanlikta birakilmis, bir ¢ok noktay1 agiga ¢ikarmada okura sorumluluk
vermesiyle ortaya ¢ikan kuramdir.(Moran:1994:221) Ona gore, eserde
anlam hazir olarak yoktur, okur bazi ipuclarindan yola ¢ikarak ve kendi
bilgi birikimi ve donanimi ile baglantili olarak, okuma siirecinde anlami
olusturur. O zaman soyle diyebilir miyiz; metnin anlamini olusturan, bir
baska deyisle metne anlam veren yeniden iiretilen iki metin vardir; yazarin
ortaya koydugu metin ve okurun metinden yola ¢ikararak tirettigi yeni me-
tin. Yani metinle okur arasindaki aligveristen dogan yeni bir metin. Burada
aslolan okurun rolii. Metinle okur arasinda nasil bir iliski kuruluyor ki so-

nuc¢ta metnin anlami doguyor ve eser gergeklesiyor. Okur nasil katilabilir
yaratma edimine? Katkisi ne olabilir?

Esere kimin anlam verdigi tartisma / arastirma konusudur. Eserdeki an-
lam1 yazar mi, yoksa okur mu, olusturur? Okur, eserdeki anlami yazarin
biraktig1 bosluklari doldurarak olusturur, yoksa yazarin sectigi sozciikler
mi anlami olusturur? Bu sorularin cevabini arama siirecinde konu, bir ti-
yatro yapit1 oldugunda, durum daha da karmagik bir hal almaktadir. Zira,
tiyatro metni yazardan sahnelemeye kadar gecen siirecte basta yazar, yo-
netmen olmak iizere oyuncu, dekor kostiim 151k vb. diger teknik etmenler
devreye girer. Son noktada seyirciyle bulusur. Seyircinin alimlamasi son
sOzii soyler, ancak bu ana kadar yazardan baslayarak seyirciye kadar her
asamadaki alimlama siireciyle eser yeni bir iiretim siirecine girer.

Gadamer’e gore bir edebiyat yapitinin anlami hi¢ bir zaman yazarin
amagclariyla smirli degildir. Yapit bir kiiltiirel veya tarihsel baglamdan di-
gerine gegtikce yazarin veya kendi donemine ait okurun diigiinmedigi bir
anlam kazanabilir. Bu istikrarsizlik tam da yapitin kendi karakterine aittir.
Biitlin yorumlar durumsaldir, belirli bir kiiltiiriin tarihsel olarak degisen 61-
ciitii tarafindan sinirlandirilir ve bigimlendirilir. Edebi metni “oldugu gibi”
bilmenin imkan1 yoktur. (Eagleton:1990:95)

W. Iser i¢in okuma her zaman dinamik bir siire¢, zaman icerisinde kar-
magsik hareket ve acilimdir. (...) Bunu yapabilmek i¢in okur yapita bazi “6n
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anlamlar”la beklentiler ve inanglar baglamiyla yaklasacaktir. Yapitin gesit-
11 6zellikleri de bu baglamda degerlendirilecektir. (Eagleton:1990:101) W.
Iser’e gore okuma siireci gelistikge bu beklentiler dgrendiklerimiz tarafin-
dan degistirilecek ve parcadan biitiine ve yeniden parcaya dogru isleyen
bir yorumbilimsel dongii olusmaya baslayacaktir. Metinden tutarli bir an-
lam olusturmak i¢in okur, bu dongiiniin bazi 6gelerini dislayip, bazilarini
one ¢ikararak bazi seyleri belirli bicimde somutlastirarak metnin 6gelerini
tutarlr bir biitliin haline getirmek iizere se¢ip diizenleyecektir.

Iser’e gore bir edebiyat eserinin anlam1 metnin i¢inde hazir bir sekilde
bulunmaz, metindeki bazi ipuglarina gore okur tarafindan okuma siiresin-
de yavas yavas kurulur.

“Bir metne yaklasan okur, belli bir okuma birikimi, bir toplumsal kiiltii-
rel bakis, bir inanclar beklentiler yumagi ile yaklasir ve bu birikimden kay-
naklanan bir 6n anlamay1 da birlikte getirir. Gergekte her okurun bir metni
anlamasi, kendi diinya yasantisinin, biling deneyinin boyutlariyla, 6zellik-
le de dil yetisiyle dogru orantilidir. Bdylece, her yorumlama edimi biraz da
kendi benligimizin yorumlanisidir. iste bu anlamda okumak yorumlamak,
dilbilgisel, cizgisel, salt pargalara yonelik bir etkinlik degil, metnin onii
ard1, yiizeyi derini, icerdigi degisik bakis agilari, degisik anlam tabakalari
kapsaminda bir gezi, bir ¢abalama, bir ugrastir.” (Ekiz:2007:123)

Higbir metin, anlamin1 yasnliz kendi basina kazanmaz. Bir Kafka 0y-
kiistiniin anlami, i¢inde bulundugu yazinsal baglam ile Kafka’nin biitiin
yapitlarindaki bakigin, diisiincenin 1s18inda aydinlanir. S6z konusu yazin-
sal baglam da hem es zamanli hem ard zamanli yazinsal iligkilerin gozetil-
mesiyle olusur. Bir Yunus siiri i¢in, bir Shakespeare oyunu i¢in de durum
aynidir. (Goktiirk:1988:28)

“Alimlama estetigine gore yazar herseyi sOyleyemez. Ve ister istemez
bazi yerlerin doldurulmasi okura diiser. Yazarin okura biraktigi bosluklara
bos alan ya da belirsizlikler diyoruz. Bunlar basitten karmasiga, somuttan
soyuta dogru cesit gesittir. Ozellikle basit tiirden olanlar1 okur farkinda
olmadan doldurur, gerekli ayrintilar1 ekler. Ama asil okurun bos alanlari
doldurarak anlam olusturmasi soyut diizeyde meydana gelir ve okurun bu
konudaki roliinii agiklamak i¢in metin ile dis diinya arasindaki iliskiye de-
ginmek gerekir. (Moran:2004:242) Moran, Yazimsal metinde sozii edilen
kisilerin ger¢ek yasam diinyasindaki var olan kisiler olmadigini ileri siire-
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rek siirdiirtir; Onlar kurmaca bir diinyada yasarlar. Ama bu kurmaca diin-
yanin gercek yasaminkine benzeyen toreleri, gelenekleri, yasam bi¢imleri
inanglar1 vardir. Kurmaca metin dis diinyay1 yansitan bir kopya olmadi-
g1 i¢in gerceklikle iliskisi metin dis1 tarihsel toplumsal kiiltiirel 6gelerde
aranmalidir. Dedigimiz gibi bunlar metinde toreler gelenekler davranis bi-
cimleri, diinya goriisleri seklinde ¢ikar karsimiza. Kisacas1 kurmaca met-
nin gergeklikle iligkisi ideoloji yoniindedir. Bundan &tiirii W. Iser gergeklik
kavrami iizerinde durarak herseyden once “gerceklik” s6zciigiiniin anlami-
na egiliyor. Tarihte her donemin gerceklik dedigi sey baskadir, ¢iinkii belli
bir dénemin belli bir gergeklik kavrami vardir ve bu gergeklik o donemde
egemen olan diinya goriisiiniin kendine gore sistemlestirerek kurdugu bir
modeldir. Boylece aslinda degisken ve tutarsiz olan gerceklik bir sisteme
sokulmus, bir biitiinliik kazanmis olur. Sadece i¢inde bulundugu dénemin
baglamiyla iliskilidir. (Moran:2004:222)

Hem egitim, 6grenme hem de bilgi felsefesini agiklayan “olusturmaci-
lik” kuramina gore bilgi bilenden bagimsiz bir sekilde dogada var degildir.
Bilgi 6zneden bagimsiz degildir. Ozne bilgiyi kendi igindeki teki 6zne-
lerle etkilesimi sirasinda olusturur, olusturdugu bilgiden kendi de ¢evresi
de etkilenir. Bilginin olusturulmasi, zihinsel siireclerin gergeklesmesi ile
basarilir; bilginin olusturma sekli ve siireci (ve bilgi) bireysel ve i¢sel bir
kavramdir. Olusturmacilik kuraminin en 6nemli ilkesi, insanlarin kendi
anlayislarini yine kendilerinin etkin bir sekilde olusturduklar1 dnermesidir.
Olusturmacilik ¢ercevesinde egitim, 6grenme ve anlama, ger¢cek deneyim-
ler sonucunda eski bilginin {izerine yeni bilgi ve anlayislarin olusturulma-
sidir (Sirin:2008:198)

Alimlama kuramu ile olusturmacilik kuraminin birbiriyle ortiistiigii, her
ikisinin de okura, dinleyiciye, seyirciye bir eser karsisinda sorumluluk-
lar verdigi gortiliiyor. Her ikisi de, okurdaki ya da konumuz baglaminda
tiyatro seyircisinde, ¢ocuk seyircide bulunan eski bilgilerin iistiine yeni
bilgileri ekleyerek eserle ilgili anlayislarini olusturdugudur.

Cocuk seyirci i¢in alimlamanin ne sekilde gerceklestigini degerlen-
dirmemiz gerektiginde Piaget’nin Biligsel gelisim kuramia basvurmak,
seyircinin alimlama sinirlarii belirlememizde ve bu siirlar gerekgelen-
dirmemizde 6nemli bir destek saglayacaktir. Bilissel gelisimle ilgili calis-
malar incelendiginde ¢ocugun g¢evresindeki diinyay1, farkli yaslarda nasil
gordiiglinii ve algiladigini aciklamaya calistiklar1 goriiliir.
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Piaget’nin Biligsel gelisim Kurami, bazi yonleriyle tartisilmakla birlik-
te, (Nicolopoulou:2004:144) ¢ocuklarla ilgili birgok ¢alismada yol goste-
rici olmus 6nemli bir kuramdir. Bruner ve Vgotsky de bu alanda ¢alismalar
yapmis bazi noktalarda Piaget’den ayrildiklari tezler ortaya koymuslardir.

Insanoglu, 6grenme siirecinde gdzlemler, inceler ve kesfeder ve gide-
rek elde ettigi bilgileri belli bir mantik ¢izgisi i¢inde, tutarl bir sekilde
kullanir. Bu ayn1 zamanda bilissel gelisim siirecidir. “Bireyin ¢evresindeki
diinyay1 anlamasin1 ve 6grenmesini saglayan aktif zihinsel faaliyetlerde
gelisime biligsel gelisim adi1 verilmektedir. Biligsel gelisim; bebeklikten
yetiskinlige kadar bireyin ¢evreyi, diinyay1 anlama, diisiinme yollarmin
daha karmasik ve etkili hale gelme siirecidir. Cocuk biligsel gelisim siire-
cinde i¢inde bulundugu sosyal ortami anlama ve diisiinme yetenegini daha
gelistirme siirecindedir (Kol:2011:1)

Bu kurama gore, ¢cocuklar belli donemlerde belli davranis bigimleri
sergilerler ve algilama kapasiteleri, problem ¢ézme yetenekleri, baglanti
kurabilme ve mantik dizgesi birbirine benzer. Bu davranig bi¢imlerinin
stireleri gocugun i¢inde bulundugu ortama gore ¢evreye gore daha uzun ya
da daha kisa olabilir ancak siralamasi kesinlikle degismez. Her bir donem
bir sonraki donemin kazanimlarinin iistiine yapilanir ve her bir doneme
Ozgi tipik 6zelliklere sahiptir. Bu donemler cocugun diinyay1 algilama,
anlama ve agiklama, problem ¢dzme yetilerinin yasina gore belli bir ¢izgi
icinde gelisme gostermesiyle ilgilidir. Piaget’nin boliimledigi biligsel ge-
lisim siireci olarak adlandirdig1 donemler soyle bir siralama gosterirler:

Duyussal Motor Gelisimi (0-2 yas donemi), Duyussal Motor Gelisimi,
Islem Oncesi Dénem (2-7 yas). Bu dénemi Piaget iki ayr1 déneme ayirmis-
tir: Sembolik donem (2-4 yas arasi), Sezgisel Donem (4-7 yas arast), So-
mut Islem Dénemi, (7-11 yas) ve Soyut Islem Dénemi (11 yas ve yukarisi)
. (http://www.dmy.info/bilissel-gelisim-kuramlari/)

Tirkiye’de ¢ocuk tiyatrosu seyircisi olarak genelde 4 yas ve {istiindeki
cocuklar hedeflenerek oyunlar hazirlanmaktadir. Yani sezgisel donem, so-
mut ve soyut islem donemindeki ¢ocuklarin tepkileri oyunlarla ilgili ver-
dikleri doniitler bu ¢calismanin temelini olusturmaktadir.

Sezgisel donem ¢ocugunun 6zelliklerine bakacak olursak bu yas ¢ocu-
gunda diisiinme (4-7 yas) ¢ocuklar bi¢cimleri tek yonliidiir. Yani bir duru-
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mun bir olayin sadece bir yoniinii goriirler nesne ya da olaylarin biitiinlinii
akillarinda tutamazlar.

Somut islem dénemindeki cocuk (7-11 yas) somut problemleri mantikli
bir bigimde ¢ozebilirler, siniflama diziler olusturma gibi durumlar1 basara-
bilirler. Somut goriiniir kosullara baghdirlar. Soyut islem dénemindekiler
ise soyut problemleri ¢ozebilirler. Bir durumun birden ¢ok yoniinii gérebi-
lir degerlendirebilir ona gore strateji belirleyebilirler. Birden fazla agamay1
ileri gotiiriip tersine gevirebilirler. Sosyal konularla ilgilidirler.

Cok kisa olarak degindigimiz bilissel gelisim donemleri ¢cocuk tiyat-
rosu seyircisini ve dolayisiyla ortaya konacak oyunun ozelliklerinde de
belirleyici olacaktir.

Tiyatro eserinin sahnelenmesi birkag asamada gergeklesir ve her se-
ferinde eser yeniden iiretilir. Metnin yazim asamasinda yazar, sahnelen-
me asamasinda yonetmen o metni yorumlayarak kendi alimlamasina gore
bir anlamda yeniden iireterek sahneler. Oyuncularin yorumuyla yeniden
bi¢imlenir. En son olarak da seyircinin alimlamasi dogrultusunda siire¢
tamamlanir. Ozellikle seyircinin tavri yazar ydnetmen oyuncu ve seyirciyi
ortak bir miisterekte bir araya getirir. Sonug olarak tiyatro toplum ile ilis-
kisi hi¢ kopmayan, toplum yasamina karisan ve karsilikli etkilesim i¢inde
olan bir sanat olarak ortaya ¢ikar.

Tiyatro gdsterisinin tiim 6geleri, yani konusma orgiistiniin dili, dekor, jest-
ler, giysi, makyaj ve oyunculain tonlamalar1 ve ayrica ¢ok sayida diger goster-
geler gosterinin anlamini ortaya ¢ikarmada katkida bulunur. (Esslin:1996:15)

Konu ¢ocuk tiyatrosu oldugunda kullanilan gdstergelerin ve gosterge-
lerin kullanilma bigimlerinin, ¢ocuk seyircinin yukarida kisaca degindi-
gimiz bilissel gelisim siiregleri dikkate alindiginda, oyunun hedef kitlesi
tarafindan ilgiyle izlenmesi ve alimlama i¢in seyirci sahne arasinda bir
alis veris gerceklesebilecektir. Aksi takdirde gocugun biligsel gelisim do-
nemiyle drtiismeyen gostergeler ¢ocugun ilgisinin dagilmasina neden ola-
caktir. Okur yazar ve metin liggeninde anlam {iretme stireci kesintiye ugra-
yarak kopmalar meydana gelecektir veya yonetmenin hedeflediginden ¢ok
farkl1 bir anlam c¢ikacaktir.

Tiyatro oyunlari, alimlama konusunda diger yazinsal tiirlerden ayrilir.
Bu ayrilik yazar metin ve yonetmen. Bu ayrilik seyircinin metni okuma-



Nihal KUYUMCU 7

st sonucunda alimlamasiyla, okudugu metnin sahnelenmesi sonucunda
ortaya ¢ikan seyirci alimlamasidir. Yani eseri metin halinde okurken ya-
zar, metin ve okur {iggeninde olusan alimlama, eserin sahnelenmesiyle
yonetmenin alimlamasi ve yorumu da bu siirece dahil olacaktir. Burada
cok yonlii bir siire¢ s6z konusudur. Kuskusuz burada siradan okuyucudan
ya da izleyiciden, dramaturg, yonetmen ya da elestirmen gibi profesyo-
nel okuyucuya ve ¢ocuk seyirciye degin ¢esitli kiimelerden s6z edilebi-
lir. “Alimlayan” bir yandan oyun metnindeki gostergelerden yola ¢ikarak
metni anlamlandirir, bir yandan da kendi birikimine dayanarak metindeki
bos alanlar1 doldurmaya ¢aligir.”

Cocuk tiyatrosu i¢in de ayni durum gegerlidir. Cocuk tiyatrosu seyircisi
s06z konusu oldugunda, ¢ocugun alimlama siirecinde, metni anlamlandir-
masi1 siradan bir seyirciden farklilik gosterir. Cocuk seyircinin islem dnce-
si, somut islem ve soyut islem donemlerinde olmasi metni algilama bigim-
lerine gore degisir. Diger yandan yonetmen ve oyun yazari da seyircinin
bu alimlama siire¢lerini dikkate almak zorundadir. Cocuk metindeki ¢ok
katmanli yap1y1 her zaman degerlendiremeyebilir. Daha diiz mantikla ko-
nuya yaklasarak verilenin, gordiigiiniin ardindaki goriinmeyen anlamlari
cikarmasi yasina bagli olarak degiskenlik gosterebilir.

Bir diger konu, seyirci, ¢ocuk oldugunda yonetmen en azindan pedago-
jik acidan seyirciyi dikkate almak zorundadir. Onun alimlamasinin ne yon-
de gelistigi konusunda yonetmenin ¢ocuklar hakkinda bilgi sahibi olmasi,
yonetmenin anlatmak istediginin dogru olarak seyircisiyle bulugsmasinda
rol oynar. Ayrica, yonetmenin alimlamasi ve oyunu sahneleme bi¢imi, al-
tin1 ¢izdigi mesajlar, mesajlar1 verme sekli vb. tiim ayrintilar, yonetmenin
diinya goriisii, egitim anlayis1 ve ¢ocuklari nasil gordiigii ile dogrudan bag-
lantihidar.

Cocugunuzu yaptig1 bir hatali davranis karsisinda, onu sakin bir ses to-
nuyla da uyarabilirsiniz, cok hiddetlenerek bagirabilirsiniz de. Hatta onun
kulaginm1 ¢gekmekten baslayarak siddetin dozunu artirarak da cezalandira-
bilirsiniz. Biitlin bu ayrintilar sizin ¢ocuk egitimi karsisindaki tavrinizi,
cocuklarla kurdugunuz iliski bi¢cimini de belirler. Yonetmenin hazirladigi
oyunlarda, yine yonetmenin bu konudaki tavrinin, diinya goriisiiniin izle-
rini bulmak miimkiindiir; oyunun mesajini biitiine yedirerek vermesinin
yani sira sloganla destekleyerek ya da bir baska deyisle dogrudan da vere-
bilir. Ya da verilen mesajlarin igeriginde tehdit unsuru vardir. Sonug olarak
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yonetmen i¢inde yasadigi toplum i¢in de gegerli olan bir anlayisla cocuga
yaklasacaktir, -aksi takdirde kabul gérmez. Ortaya ¢ikan oyun, bulundugu
toplumun ¢ocuga bakis bi¢imi de belirler; didaktik, otoriter ya da demok-
ratik, elestirel diisiinceye acik, 6zgiirlestirici...

1.1. Arastirma

Bu caligma tiyatro salonlarinda seyirci ¢ocuklari oyun sirasinda yapilan
gozlemler, oyun sonunda yine ¢ocuklarla yapilan goriismeler olusturul-
mustur. Sorular ¢ocuklarin yas gruplarina gore hazirlanmis olup ne sekilde
algiladiklarin1 belirleme amaciyla hazirlanmistir. Her oyunun 6nce metni
incelenmis daha sonra sahnede izlenerek yonetmen ve yazarin yaklagim-
lar1 degerlendirilmistir. Yine her oyun 6nce sadece oyuna odaklanilarak,
notlar alinarak izlenmis daha sonra ¢ocuk seyirciler gozlenmistir. Oyunun
bitiminde tekrar ¢ocuklara kisa sorular sorularak yapilan gozlemler teyit
edilmistir.

1.a. Yazar, yonetmen ve ¢ocuk iicgeninde farkhh alimlamalar

“Mor Gece Mavi Giin” ¢ocugun yaninda yer alan, yetiskinlere yone-
lik elestirel bir bakisa sahip yapisiyla ¢ocuga kendini ve i¢inde yasadigi
diinyay1 gosteren ozelliklere sahip. Kahramanimiz yaramaz bir ¢ocuk,
belki de hiperaktif olarak degerlendirilebilir. Her ¢ocugun smifinda olan
digerlerine gore biraz daha hareketli bir ¢ocuk. Yazarlarimiz sadece ¢o-
cuklara kendi diinyalarinda olan, hatta kendilerine de benzeyen bu ¢ocugu
seyirciye gostermek amaciyla oyunu kaleme almiglar. Ancak yonetmen
bu cocugu sahneye getirirken didaktik ve otoriter bir yaklagimla, cocuga
boyle yaramazlik yapmaya devam edersen basina bunlar gelebilir demis-
tir. Burada yonetmen ile yazarlarin ¢ocuga bakis bigcimleri, ¢ocuklukla,
cocuk egitimi ile ilgili farkli alimlamalarindan kaynaklandig1 net bir se-
kilde goriilmektedir.

Yazarlar metinlerinde, daha 6zgiirliik¢ili bir alan i¢inde, cocuga kendi-
sini gostermek istemislerdir. Metinde, oyuncaklarini dagitan, yemek ye-
mek istemeyen, yaramaz sevimli bir ¢ocuk yer aliyor. Yonetmenle yazar-
lar benzer diislincelerle metne yaklagsalardi eglenceli sahnelerle cocuklar
kendilerini keyifle seyredebilirlerdi.
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Ancak, yonetmen ¢ocugu ¢ocuk 6zellikleriyle kabullenmek yerine onu
hizaya getirmek isteyen bir tavirla eglenceli, tipik ¢cocuk yaramazliklarinin
aralarindaki ¢ekismelerin gosterildigi riiya sahnesi, bir kabus sahnesine
doniistiiriilerek oyuncaklarin canlanarak ona kotii davrandigi, arkadaslari-
nin kiiserek onu yalniz biraktig1 bir sahneye doniismiisti.

Oyun bitiminde ¢esitli yas gruplartyla yapilan goriismelerde temel algi
“yaramazlik yapmak kotlidiir, eger yaramazlik yaparsan gece kabuslar go-
rlirsiin” yoniindeydi. 11-12 yas grubundaki ¢ocuklardan bazilar1 sinifla-
rinda boyle ¢ocuklarin oldugunu, onlarin mutlaka bu oyunu gérmeleri ge-
rektigini dile getirenler oldu. Sonug olarak yonetmenin ¢ocuklara parmak
sallayan, uyaran yaklasimi1 amacina ulagsmis, cocuklar mesaj1 almislardi.

1.b. Sahne iistii gostergelerin yorumu

“Otobiis Duraginda U¢ Bencil” okul dncesi ¢agindan itibaren tiim in-
sanlar i¢in olan oyunda {i¢ bencilin gecimsizlikleri, kavgalar1 nedeniyle
kagirdiklar firsatlari, nasil diinyay1 yasanmaz hale getirdiklerini anlatan
bir oyun. Ug clown’im yer aldig1 oyunda ayn1 zamanda oyunun yazar1 da
olan yonetmen, aslinda bir otobiis duragi metaforuyla beklenen, bekleme
stireglerinde yasananlar1 ve kaybedilenleri somut bir sekilde gostermek
istemis.

Bekleme siirecinde giderek yiikselen tansiyon en iist noktaya savas sah-
nesiyle ulastyor. Uzaktan kumandali tank, top gibi araglarin kullanildig,
151k ve efektlerle giiclendirilen savas sahnelerinin sonunda kagirilan son
otobiis, parcalanan tanklar ve yaralilar aslinda savasin dehsetini goster-
mesi gerekirken, bir anda oyun, salondakilerin taraf tutarak sahnedekilere
tezahiirat yapmalarina ve kimin kime daha ¢ok zarar vereceginin merakla
beklendigi savas ¢igliklarinin atildig1 seyircinin yerinde duramadigi bir
gosteriye doniistii. Cocuklar oyundan ¢ikarken bu biiyiilii savas ortaminin
yarattig1 heyecanla salonu terk ettiler. Kendilerine sorular yonelttigimiz
ilkokul birinci siif 6grencilerinin biiyiik bir kisminin en ¢ok savas sahne-
sini begendiklerini, sirf bu sahne i¢in yeniden gelmek oyunu izlemek is-
tediklerini dile getirdiler. Oysa yonetmen /yazar savasin ne kadar kotii bir
sey oldugunu anlatmayi istemisti. “Siddet”le sarilmis giiclii savas sahnesi
hepsini yok etmisti.



10 Cocuk Tiyatrosunda Alimlama

1.c. Cocugun bilissel gelisim donemine bagh alimlama

Shakespeare’in “Bir yaz Gecesi Rilyas1” oyununun ¢ocuklar i¢in sah-
nelenmis olan yorumunda salondaki ¢ocuklar (salonda 3 yasindan itibaren
cocuklar vardi ) yaslarina gore farkli tepkiler sergilediler. Okul 6ncesi ¢agi
cocuklart orman perisinin esege doniismesini o anlik bir olay olarak izledi
ve sasirdilar. Esegin nereden geldigini sordular. Sonra onunla ilgilenme-
diler. Sadece anlik degisimler onlar1 ilgilendirdi. Onlara gore komik bir
durum yoktu, bir adam esege doniigmiistii o kadar!

Daha biiytlik 7 yas yukarist ¢ocuklar1 “esege doniismenin” mizahi bo-
yutunu diigiinerek bir adim oncesini degerlendirdi ve bir adim sonrasini
tahmin etti. Komik bir durumdu. Yani, eger adam esege degil de bagka
bir seye doniisseydi komik olmayacak, sihirli bir durum olacakti. Bununla
ilgili soru yonelttigim ¢ocuklar “arkadaslarinin birden bire esek olmasi ve
bunu esege doniisenin farkinda olmamasini komik bulduklarini séylediler.
Somut olarak karsisindaki degisimi izlemis ve bir adim sonrasinda olabi-
lecek olast durumlari diistinerek eglenmislerdi.

Soyut islem donemine ge¢mis 11 yas yukarisi olan ¢ocuklar da ¢ok eg-
lendiler. Giilmelerinin nedeni orman cininin esege doniismesiyle meydana
gelecek olas1 karisikliklar, yanlis anlasilmalar: diisiinmeleriydi. Daha kii-
ciikler o anlik degisimle ilgilenirken daha biiyiikler olas1 olaylar zincirini
diisiinerek eglenmislerdi.

1.d. Goriinenin ardindakiler

Cevre koruma ile ilgili bir oyunda (Biiyiilii G6l) orman iizerine ne ya-
pacaklari lizerine karar veremeyen iki miitahitin “keserek”, “hayir yaka-
rak” diyerek kavga etmeleri, birbirlerine tos vurarak diismeleri, acemice
cekigsmeleri oyunun en begenilen, en eglenceli sahnesi olmustu. Cocuklar
cigliklar atip, taraf tutarak sahnedekilere destek veriyorlardi. Oysa mii-
tahitlerin amaci orman1 yok etmekti. Burada Lorel-Hardi’yi ¢agristiran
iki kisi komik hareketlerle yapacaklari eylemi sevimli hale getiriyorlardi.
Oyun sonunda ¢ocuklarla yapilan sdylesilerde bu iki mutahiti ¢cok sev-
diklerini, ¢ok eglendiklerini dile getirdiler. “Ama bu adamlar orman1 yok
etmeye ¢aligan iki kisiydi” dedigimizde, olsun ama ¢ok komiklerdi dediler.
Dolayisiyla verilmek istenen mesaj bu eglenceli sahneler i¢inde tamamen
yok olmustu.
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2. TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Gortildiigii gibi alimlama okura/seyirciye bos alanlar1 doldurmasi igin
sorumluluklar veren bir alandir. Seyici/okur kendi donanimi, kapasitesi ve
kiiltiirii dogrultusunda bos alanlar1 doldurarak anlamlandiriyor. Cocuk se-
yirci ise bu duruma ilaveten bir de bilissel gelisim diizeyine gore, yani al-
gilama kapasitesine gore anlamlandirtyor. Kapasitesinin disina ¢iktigi du-
rumlarda sahne ile aligverisini kesiyor ve ilgilenmiyor. Bu nedenle ¢ocuk
oyunu yazari ve yonetmeni ¢ocugun biligsel gelisim donemlerini dikkate
alarak hedef kitle belirlemeli ve oyunlarin1 mutlaka bu kitlenin 6zellikle-
rine gore olusturmalidir.

Buraya yorum/tartisma kismi eklenmeli ve yukarida verilen Onerilere
dikkat edilmelidir.
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