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Oz: 1. Diinya Savas1 sonrasinda, toplumsal yasama egemen olan ideolojik belirsizlik,
savag Oncesi diisiince sistemlerinin sorgulanmasina neden olmustur. Modernizmin elestirisi
olarak ortaya cikan bu diislince sistemi, postmodern tartigmalari tetikleyerek kiiltiirel
alanlarda da etkisini hissettirmistir. Ilk olarak felsefenin tartisma konusu olan
postmodernizm, dénemin sanat¢ilariin avant-gard hareketleri sorguladiklari ve ge¢cmisin
birikimini kucakladiklari yeni iiretim bigimleri dogurmustur.

Postmodernizm, felsefe, mimari, edebiyat ve gorsel sanatlarda oldugu kadar, miizikte
de etkili olmustur. Donemin bestecileri ge¢misin hazinelerini dzgiirce kullanabilecekleri,
bozup yeniden yapabilecekleri bir ortama kavusmuglardir. Sanatin tiim dallarinda oldugu gibi
alintilama, kolaj ve pastij yontemlerini kullanmiglardir. Miizikal postmodernizmin en
etkileyici orneklerinden biri Luciano Berio’nun (1925-2003) Sinfonia adli eseridir. 1969
tarihli eser, yiizyilin 6nemli doniim noktalarindan biridir. Devasa kolaj1 ile donemin ruhunu
miikemmele yakin bir sekilde somutlagtirmistir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, Miizikal Postmodernizm, Luciano Berio,
Sinfonia.

Abstract: After the World War |1, the ideological uncertainty that dominated social
life caused the pre-war thought systems to be questioned. This system of thought, which
emerged as a critique of modernism, triggered postmodern debates and made its impact felt
in cultural areas as well. First of all, postmodernism, which is the subject of discussion of
philosophy, gave birth to new forms of production in which the artists of the period
questioned the avant-garde movements and embraced the accumulation of the past.

Postmodernism has been influential in music, as well as in philosophy, architecture,
literature, and the visual arts. The composers of the period gained an environment where they
could freely use the treasures of the past, destroy and remake them. As in all branches of art,
they used quotation, collage and pastige methods. One of the most impressive examples of
musical postmodernism is Luciano Berio's (1952-2003) Sinfonia. The work dated 1969 is
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one of the important turning points of the century. With its huge collage, it embodied the
spirit of the period in a near perfect way.
Keywords: Postmodernism, Musical Postmodernism, Luciano Berio, Sinfonia.

1. GIRIS

Postmodern teriminin ilk kullanilist Arnold Toynbee’nin 1939 tarihli, Bir
Tarih Incelemesi eserindeyse de, yaygin olarak anilmaya ve tartisilmaya baslanmasi
II. Diinya Savasi’ndan sonradir. Postmodernizm terimi, 1960’11 yillarda Fransa’da
baslayan teorik calismalarin 1s181inda felsefe alaninda amlmaya baslanir. Ozellikle
Fransiz disiiniir Jean-Frangois Lyotard’in 1979 yilinda yaymlanan La Condition
Postmoderne (Postmodern Durum) adli kitabinin ardindan Avrupa’da kabul géren
ve sik¢a kullanilmaya baslayan bu terim, ¢coklu karmasik yapisi nedeniyle muglak
bir anlam tagimaktadir. Genel olarak modernizm sonrasi ve hatta 6tesi anlaminda bir
tanimlama olarak kullanilan bu terim, modern kiiltiire ait temel kavramlarin ve
diisiince sistemlerinin sorgulanmasi ve hatta yadsinmasiyla ortaya ¢ikmaktadir.!
1930’larin sonunda Modernizm sorgulanmaya baslanmis, gerceklestirilmek istenen
biiyiik iilkiilerin, ilerlemeciligin ve insanin 6zgiirlesmesinin amacina ulasmadigi
goriilmiigtir. Modernizmle paradoksal bir iliski iginde olan postmodernizm,
modernizmden kaynaklanir ve onun sorunsallastirilmasi, sorgulanmasi anlamlarina
gelmektedir. Postmodernizm, Modernizmin Aydinlanma diistincesine duyulan
inancin sarsilmasi sonucu, batili modern felsefenin temel kavram ve kategorilerinin
sorunsallagtirilmasi ve ilkelerinin yerinden edilmesiyle sonuglanan felsefi bir
egilimdir.

Gorsel sanatlarda kullanildigr bi¢imiyle postmodernizm teriminin kaynagi
mimarliktaki belli bir akimin, 6zellikle Le Corbusier, Gropius ve Mies van der
Rohe’nin yarattiklar1 uluslararasi iislubun sona erdigini ileri sliren mimari elestiridir.
Bu goriis, sanat elestirisinde Modernizmin toptan yadsinmasi anlamina geliyordu:
Buna gore modernizm hig gerceklesmemistir.2 Postmodernizm, 1960'lardan bu yana
modern sanatlarin veya edebiyatin felsefesine ve uygulamalarina meydan okuyan
cesitli sanatsal hareketlerden biridir. Edebiyatta bu, diizenli bir diinya goriisiine ve
dolayisiyla metinlerin bi¢imi ve anlami hakkindaki sabit fikirlere kars1 bir tepki
anlamina gelir. Postmodern yazi ve sanat, ototelik sanat ve orijinal saheser gibi
modernist ideallere, ayrica elestirel teorilerin ¢ogalmasina, ozellikle de
yapisokiimciiliik ile ve “yiiksek” ve “diistik” kiiltiir arasindaki ayrimin yikilmasia

! Evrim Demirel, “Miizikte Postmodernizm”, E-Journal of New World Sciences Academy,
NWSA-Fine Arts, 2013.8.4.D0141, Istanbul 2013, s. 380.
2 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, 1. Baski, Remzi Kitabevi, Istanbul 2015, s. 339.
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yol agmustir.®> Postmodern zamanlarda, sanatta avant-gard bir karsi cikistan soz
edilemez. Bu dénemdeki sanat¢1 ve sanatsal {iretime postmodern diyebilmek gilicse
de, sanat¢ilarin yaklagimlar1 ve sanatsal {iretimleri postmodern diigiince sistemiyle
sorgulanabilir ve elestirilebilir. Bu nedenle postmodern sanat kavrami yerine,
sanatta postmodernlik, postmodernite ya da postmodern durumdan bahsetmek
miimkiindiir. Sanatta postmodernite, modern sanatin varsayilan askinlastirici, ulu,
kutsal halini reddeder ve onun evrensel nihai degerlerini elestirir. Fakat bu elestiriler
sadece bir karsi durus olarak nitelendirilemez.* Giizel sanatlarda postmodern
yonelim, modern sanatin seckinci, Ozgiin, misyon ve mesaj kaygisi tasiyan
anlatimini reddeder, sanatginin uzman ve otorite konumu azaltmaya gayret eder. Bu
yiizden, sanat ve sanat¢i sOzcikleri yerine katilim, katilumci ve performans
sozciikleri benimsenir.

2. MUZIKAL POSTMODERNIZM

Cesitli onemli olaylar miizik tarihinin seyrine damgasin1 vurmustur. Bunlar
arasinda miizik notasyonundaki 6nemli gelismelerden, miizigin ve miizisyenlerin
toplumsal statiisiindeki 6nemli kaymalardan, yeni ¢algi, efektif ¢alim tekniklerinin
ve teknolojilerinin yani sira yeni isluplarin, ekollerin, teorilerin ve kitaplarin
yaratilmasindan bahsetmek miimkiindiir. 20. yiizyilda da, bu belirteclerin her biri, bu
dolambagli ve yer yer ¢ekismeli zaman c¢izelgesinin insasina zengin bir sekilde
katkida bulunmustur.

1960’larin sonundaki diisiinsel ortam gorsel sanatlarda oldugu kadar miizikte
de karsiligin1 bulmustur. Teknolojik olanaklarin gelisimi ve ¢esitliligi, miizikte ve
miizik iiretiminde elektronik gereclerin kullanilirhi@ini arttirdign gibi, plakeilik
sektoriinlin de gelismesini tetiklemis ve bu da “yeni” miizigin daha genis kitlelere
ulasabilmesini saglamistir. Miizigin kolay ulasilir ve satilir olmasi, ¢ogu besteciyi
daha kolay anlagilir bir miizik yapma arayigina yoneltir. Miizikte de -edebiyatta
oldugu gibi- kolaj, pastij ve alint1 teknikleriyle -felsefede oldugu gibi- ge¢mis
hatirlanir ve sorgulanir. Schonberg, bu durumu “kolayciliga kagmak” olarak
adlandirmis ve “kolaylik yiizeysellikle es anlam tagimaktadir” demistir. Daha sonra
Boulez ise, “Schonberg Slmiistiir” diyerek besteciyi eski kaliplara saplanmakla
suglamustir.®

3 “Postmodernism”, https://www.britannica.com/summary/postmodernism-philosophy,
(20.03.2023).

4 Evrim Demirel, a.g.m., s. 380.

5 Beatrice Ramaut Chevassus, Miizikte Postmodernlik, 1. Basim, Pan Yayincilik, Istanbul
2004, s. 23.
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Postmodernizm, kesin olmayan bir miizikal kavramdir. Bu terimle kastedilenin bir
donem, estetik, bir dinleme tavri ya da bir besteleme pratigi olup olmadig belirsizdir.
Baz1 elestirmenler icgin, postmodernizmin tanimlayict kompozisyon pratigi,
izleyicilerin zevk alacagina inanilan prosediirler ve materyaller kullanarak ulasmaya
yonelik kasith girisimidir: Diyatonisizm, kolay tekrarlanabilir ezgiler, metrik
diizenlilik, kolay eslik edilir ritimler, tonalite ve uyumlu armoniler.® Amerikali
besteci miizik teorisyeni Jonathan D. Kramer (1942-2004) tarafindan, 2002 yilinda
yayinlanan Postmodern Music, Postmodern Thought baslikli kitaptaki The Nature
and Origins of Musical Postmodernism isimli boliimiinde, postmodern miizigin
ozellikleri 16 maddeyle ortaya konmustur:

1.

2.
3.
4

o

11.
12.
13.
14.
15.

Modernizmin basit bir yadsinmast ya da devami degildir, fakat ikisinin
de ozelliklerini tagir;

Bir seviyede ve bir sekilde alaycidir;

Gegmisle bugliniin yontemleri arasindaki sinirlara saygi géstermez;

"alt kiiltir" ve "ust kiiltiir" stilleri arasindaki bariyerleri kirmanin
yontemlerini arar;

Cogunlukla sorgulanmadan kabul goren, yapisal biitiinliik degerini hafife
alir;

"Popiilist" ve "elitist" degerler arasindaki ayrimi kabul etmeyi reddeder;
Biitiinciil formlardan sakinir (Ornegin bir eserin biitiiniiniin tamamen
tonal, dizisel ya da 6nceden belirlenmis bir bi¢cimin i¢inde olmasina izin
vermez);

Miizigi 6zerk olarak degil, kiiltiirel, sosyal ve politik baglamlarla ilgili
olarak goriir;

Birgok kiiltiir ve geleneklerden referanslar ve alintilar igerir;

Teknolojiyi yalmzca miizigi korumanin ve iletmenin bir yolu olarak
degil, ayn1 zamanda miizigin {iretimi ve 6ziinde, derinde yer alan bir
kavram olarak goriir;

Celiski ve ayrikliklart benimser;

Ikili zitliklara siipheli yaklasir;

Stireksizlik ve pargalanmisliklar igerir;

Eklektisizm ve ¢ogulculugu kapsar;

Coklu zamansallik ve ¢oklu anlamlar sunar;

6 Jonathan D. Kramer, “The Nature and Origins of Musical Postmodernism”, Postmodern
Music Postmodern Thought, 1. Basim, Routledge Publish, A.B.D. 2002, s. 13.
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16. Partisyonda oldugundan ¢ok, dinleyiciye anlagsilabilir bir yap1 ve anlam

sunar.’

Miizik tartigmalarinda, “postmodern” in agik farkla en sik kullanilan anlami
islup anlamina gelir ve bir¢ok yazar iislup 6zellikleri listeleri derler; bu listeler,
kiiltiirel teoride iyice eskimis bazi sozciikleri iceren listelerdir: Metinlerarasilik,
gondermeler-arasilik, pastis, kolaj, parcalanma (fragmantasyon), derinliksizlik,
konunun parg¢alanmasi. Miizik tartismalarinda postmodern teriminin bir bagka
kullanimi da postmoderniteyi, tarihi bir an olarak tanimlar.®

Felsefe, edebiyat, gorsel sanatlar ve oOzellikle mimarideki tartismalarin
¢okluguna ragmen, Avrupa miizikolojisi, postmodernite kelimesine tamamen karsi
degilse bile olduke¢a siipheci kalmistir. Plastik sanatlarda gordiigiimiiz, bir “izm”
iceren 20. yiizy1l akimlari, miizigi etkilememistir. 1937 dogumlu Amerikali besteci
Robert Moran, kendisine yeni bir miizisyen olup olmadigi soruldugunda su sozlerle
yanit vermistir: "Bu nedir, higbir fikrim yok. Gazeteciler, sanat¢ilar i¢in "avant-
garde" ve sanat eserleri i¢in de "minimalizm" gibi etiketler icat ederler."® David H.
Cope, New Directions in Music adli kitabinda, kiiltirel postmodernizm
tartismalarinin siirdiigii donemi, miizikte post avant-gard olarak tanimlar.'® Avant-
gard miizigin daima en yeniyi hedefleyen deneysellik anlayiginin bir yan etkisi
olarak, ge¢misin miizigine duyulan Onyargimin post avant-gart bestecilerce
kirildigini savunur. !

Beatrice Ramaut-Chevassus ise ¢evirisini Ilhan Usmanbas'in yaptig1 Miizikte
Postmodernlik isimli kitabinda miizikal postmodernizmin besteleme tekniklerini 6
maddede 6zetlemistir.

I. Ezginin oncilliigii: Avant-gardin atematik, atonal, aritmik, miizigin tim
parametrelerinin diziselliine karsit olarak ezgiye geri doniis. Postmodernligin
getirmek istedigi seylerden biri duyus icin gegerli olabilecek figiir tekrarlarini
dinleyiciye nirengi noktalar1 olarak duyurmak, par¢anin olusum bigimini izletmektir.
Ezgiye, tonal olana ve modaliteye geri doniis, duyusun basamaklarindan biridir.'?
Pousseur, Stockhausen ve Pért, bu stile 6rnek eserler yazmiglardir.

7 Jonathan D. Kramer, a.g.m., s. 16-17.

8 Timothy D. Taylor, “Music and Musical Practices in Postmodernity”, Postmodern Music
Postmodern Thought, 1. Basim, Routledge Publish, A.B.D. 2002, s. 94.

® Evrim Demirel, a.g.m., s. 381.

10 David H. Cope, New Directions in Music, 4. Basim, Wm. C. Brown Publishers, A.B.D.
1984, s. 336.

11 David H. Cope, a.g.e., s. 337.

12 Beatrice Ramaut Chevassus, a.g.e., s. 30.
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Il. Tekrarlama, minimalizm: Modern miizigin ortiik ve fark edilmesi zor
tekrarlarina karsilik, bu yeni teknik salt tekrar1 bir iislup haline getirir. Minimalizm
Jonathan Kramer'in birinci maddesini dogrular bir nitelik géstermektedir. Bir yandan
avant-gard bir hareket gibi radikal bir tavir ortaya koyarken, bir yandan da ezgisel
ve armonik dilde ¢ok basit ve sade bir tutum sergileyerek modernizmin hem reddi
hem de devami olma &zelliklerini bir arada tagir. Terry Riley, Steve Reich, Philip
Glass ve LaMonte Young gibi Amerikali sanat¢ilar minimalist miiziin Oncii
bestecileri olarak bu akim icerisinde bir¢ok yapit bestelemislerdir.*®

III. Yeni yalinlik, neoromantizm: Minimalizmin, miizikal kesitlerdeki kiigiik
parametrik degisimlerle duyurulan siirekli tekrarina karsilik, tonal ezgilerin zengin
bir orkestrasyonla duyurulan tematik tekrarlari. Wolfgang Rihm’in miizigi, bu
stildeki en 6nemli drneklerdendir.

IV. Alint1, egretilemeli doniis: Bir nostalji lizerinden bellegi harekete geciren
alinti, postmodernligin en Onemli Ozelliklerinden birisidir. Postmodernizmin
gegmigle olan iliskisi neoklasik deyistekinden daha da 6n plandadir. Burada
gegmisten gelen miizikal almti yeni ortamda yabanci bir 6ge olarak kalir.
Postmodernizm metinlerarasiligi tanir ve onu igine alir.}* Bu teknik araciligiyla,
bellek harekete gegirilerek ge¢misle bag kurulur. Basta Nono, Huber ve Kagel olmak
tizere ¢ok sayida besteci bu teknigi kullanmaistir.

V. Kolaj: Alintinin daha bir genisgesi olarak kullanilir, bir bakima yazilist
yeniden yazmak gibidir; ne ki, esas miizikle alintilanan miizik arasindaki uyusmazlik
artik s6z konusu olamaz.™® Besteciler farkli ihtiyaglara gore farkli kolaj teknikleri
kullanmiglardir. Elektronik olanaklardan yararlanmak da miimkiindiir. Alinan
pargalar iist iiste konabilir, yeniden islenebilir, bir bestecinin tiim miizikal karakteri
de taklit edilebilir. Teknige dair en onemli Ornekler Cage, Berio ve Kagel’in
eserleridir.

VI. Yerele doniis: Bu yonelim de modernizmin bireyci ve seckinci
diisiincesinin karsitidir ve gegmisle bag kurmanin bir bagka yoludur. 19. yiizyil
ulusalcilik  akimindan  farkli olarak yerel miizigi tamamen kullanarak
cokseslendirmek degil, stilize ederek, yenilestirerek ya da gondermeler yaparak
basvurmaktir. Takemitsu’nun eserleri en 6nemli 6rneklerindendir.

13 Evrim Demirel, a.g.m., s. 383.
4 Evrim Demirel, a.g.m., s. 384.
15 Beatrice Ramaut Chevassus, a.g.e., s. 46.
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3. LUCIANO BERIO, SINFONIA (1968-69)

Luciano Berio'nun ilk olarak 1968'de New York Filarmoni Orkestrasi’nin 125.
yildoniimii igin dort boliimliik bir eser olarak yazdigi, ancak daha sonra bes boliime
genislettigi Sinfonia'si, bir tiir olarak senfoninin uzun tarihinin temeli olan "birlikte
ses ¢ikarma" fikrini ¢1kis noktasi olarak almaktadir.® Eseri promiyerinde bestecinin
kendisi yonetmistir ve orkestraya The Swingle Singers eslik etmistir. Berio, ilk
haliyle dort boliimlii olarak yazilan ve promiyerinde de dort boliimlii olarak icra
edilen esere daha sonra, diger boliimlerde sunulan miizikal fikirlerin bir o6zeti
niteliginde besinci bir boliim eklemistir.” Eser, iinlii orkestra sefi Leonard
Bernstein’a adanmustir.

Sinfonia baglhiginin klasik formla higbir iligkisi yoktur - bunun yerine sekiz
sesin ve enstriimanin veya daha genis anlamda farkli seylerin, durumlarin ve
anlamlarin "birlikte tinlamasi" seklindeki etimolojik anlamiyla anlagilmalidir. Berio,
kelimeyi resmi tarihsel gelisiminden ziyade anlamsal degeri icin se¢mistir.
Sinfonia'nin miizikal gelisimi her zaman sesler ve ¢algilar, bir yanda konusulan ve
sOylenen sozler, diger yanda eserin tiim armonik yapis1 arasindaki bir siireklilik ve
Ozdeslik aragtirmasiyla kosullanmigtir. Bu nedenle, metnin algilanmasi ve
anlagilmas1 hi¢gbir zaman dogal karsilanmaz, aksine ¢alismanin ayrilmaz
pargalaridir: Farkli anlama dereceleri, hatta "tam olarak duyamama" deneyimi bile
miizikal siire¢ i¢inde metnin dogas1 i¢in gerekli kabul edilmelidir.'8

Luciano Berio'nun elektronik miizige maruz kalmasi, genelde akustik miizik
ve Ozelde de Sinfonia’y1 yazma seklini degistirmistir. Elektronik miizigin etkisi
enstriimantasyon, amplifikasyon, kelime se¢imi ve melodik igerikte duyulabilir. Her
besteci, gegmiste dinledigi miiziklerden ve besteledigi eserlerden hem bilingli hem
de bilingsiz olarak etkilenir. Keene'e gore, her besteci hem kendi siirekliliginin hem
de daha genis miizik siirekliliginin bir parcasidir. Senfoninin enstriimantasyonu en
acik etkidir. Elektronik bir org gereklidir. Orgun hemen yaninda bir klavsen ve
piyano bulunur. Bu se¢im tek basina barok, klasik ve ¢agdas klavye ailesi {iyelerini

18 Tom Service, “Symphony guide: Luciano Berio's Sinfonia”,
https://www.theguardian.com/music/tomserviceblog/2013/nov/05/symphony-guide-berio-
sinfonia-tom-service (01.03.2023).

7 Carlos Eduardo da Silva Vieira, “Luciano Berio: Sinfonia (1968-9)”, Term paper
submitted as partial fulfillment of the requirements for the course on Proseminar Music
20th Century MUS 558, University of Alabama Fall 2012, s. 9.

18 Luciano Berio, “Sinfonia (Author’s Note)”, http://www.lucianoberio.org/sinfonia-
authors-note?1683069894=1, (01.03.2023).
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biinyesinde barindirarak, klavyenin bu donemler boyunca tarihini somutlastirir.'®
Hatta bu topluluga bir arp da kendisi tarafindan eklenmistir. Biiyiik orkestra i¢in
bestelenmis olan parcaya ayrica elektronik org, elektronik klavsenin yani sira alto ve
tenor saksafonlar eklenmistir. Orkestrasyonu sekiz vokalist disinda seksen bir
calictdan olugmaktadir. Sahne diizeni, performans notlarinda verilmistir ve
boliimlerin her biri i¢in mekansal konumlarin bir diyagramim igerir. Kemanlar
genelde oldugu gibi iki gruba degil iice ayrilir ve sahne boyunca soldan saga capraz
olarak yerlestirilir. Ug perkiisyonist, 1. ortada olmak iizere, miimkiin oldugunca
birbirlerinden uzakta konumlandirilirlar. Vokalistler ise orkestra sefinin hemen
oniinde, ayakta dururlar ve duyulmak i¢in mikrofona ihtiya¢ duyarlar. Berio
orkestrada, 6zellikle perkiisyon ve piyanoya genisce bir rol vermistir. Orkestrasyon,
bazi partilerin katlanmasi ve kesitsel bir yaklagimi igerir. Siirdinli ¢alma ve
armoniklerin kullanimi disinda ¢ok az efekte bagvurulmustur ve denge, giirliikklerin
dikkatli bir sekilde ele alinmasiyla tesis edilir.?°

Sinfonia'nin bes boliimii toplamda 35 ila 40 dakika siirer. Hedeflerinden biri,
cesitli kaynaklardan gelen, cesitli sembolik dgeler igeren ve ¢esitli ses seviyelerine
sahip bir¢ok sesin bir araya getirilerek tek bir ses manzarasi olusturacag: bir eser
yaratmak; bir digeriyse sarkicilar1 birer calgi gibi orkestra ile tamamen
biitiinlestirmektir. Denge ve etki i¢in Berio, yayli ¢algilar boliimil ve konsertmaister
igin mikrofonlar yerlestirir. Ozellikle sarkicilarin senfoniyi asla gdlgede
birakmamasi gerektigini vurgulamaktadir. Ayirma, karistirma ve dengeleme iizerine
cokea diisiiniir. Besteci, tonmaister ve mixaj masasinin dinleyicilerin arasina; efekt
ve denge i¢in mikrofonlar stratejik noktalara yerlestirilmesini tavsiye etmistir.
Dinleyicinin bakis acisindan, ses miihendisinin tipki bir stiidyo miihendisi gibi ideal
miksaji elde edebilecedi diisiiniilebilir.?! Enstriimantasyon, amplifikasyon, ses
katmanlarindaki sonorite, sesin islenmesi, karmasik ses arayisi1 ve melodik igerikte
elektronik miizik etkisi duyulabilir. Yine de besteci burada daha ¢ok akustik miizik
yazmaya odaklanmis durumdadir. Bestecinin kayit stiidyosundaki deneyimleri,
sahne potansiyeli hakkinda yeni kesifler yapmasina yardimei olmustur. Ornegin
elektronik perde biikme tekniklerine benzer bir etki duyurmak iizere, tellerde yavas
glissandolar kullandiginda oldugu gibi. Bu ¢alismanin hem armoni hem de tonalite
acisindan birgok yonii vardir. ilk boliimde akor kiimeleriyle baslayan Berio, kisa siire

19 David Mitchell, “Sinfonia by Luciano Berio Analysis by David Mitchell”,
https://www.yumpu.com/en/document/view/41962166/1-sinfonia-by-luciano-berio-analysis-
by-david-mitchell-music (01.03.2023).

20 David H.Cope, a.g.e., s. 349.

2L Carlos Eduardo da Silva Vieira, a.g.e., s. 17.
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sonra onlar1 oldukga tonal olan bir Cm7 akoruna donistiiriir. Bir fa sesi ¢alan tiim
calgilarla baslayan ikinci boliimiin sonlarina dogru bir kez daha uyumlu bir armoni
kullanir. Bu nedenle Sinfonia, tonal ve tonal olmayan malzemelerin armonik olarak
kendiliginden bir sentezidir denilebilir.

Uslup olarak Sinfonia, miizikte postmodernizmin zirvelerinden biridir. Berio
Sinfonia’da, farkli kaynaklardan gelen ses ve cesitli miizik yamalarini iist iiste
bindirir, farkli yazarlardan ve diger edebi olmayan kaynaklardan gelen g¢esitli
deyislerdeki metinleri yan yana getirir. Berio'nun kendisi Bach, Berlioz, Brahms ve
Strauss'dan alintilara yer verdigini belirtmektedir. Stravinsky, Schonberg, Boulez,
Stockhausen, Lévi-Strauss ve Beckett ve bir Martin'den alintilar ve Luther King'in
konusmasi. Ancak en &nemli alinti iiciincii béliimde Mahler'in ikinci
Senfonisi’ndendir.

Her zaman tam olarak yeniden ortaya ¢ikan, sonra kaybolan ve
sonra geri gelen bir iskelet. Yine... Ama asla yalniz degil: Ona
bastan sona "miizik tarihi" eslik eder. Kendisi, tiim seviyeleri ve
referanslariyla - ya da en azindan par¢alariyla - benden hatirlar.
Stk sik baska bir sey oldugu kabul edildiginde, kontrol
edebildigim tarih farkl referanslarla ayni anda devam ediyor.?

Berio'nun Sinfonia'si, basit bir yaratici ¢abadan ¢ok daha fazlasidir. Kiiltiirel
bir nesne olarak miizige farkli bir bakis agisinin tezahiiriidiir. Bati klasik miizigi, en
yaratici ve asi bi¢imlerinde bile, bestecinin bakis agisina gore, dogmatik olma ve
cesitlilige hosgoriisiiz olma egilimindedir. Bunun gilizel bir 6rnegi, Theodor
Adorno'nun Béla Bartok'unda kiiltiiriin sessizligini insa etmenin, yeniden insa
etmenin ve yapibozumuna yonelik Almanlarin kendine génderme yapma bigimidir;
bir sekilde degil, daha ¢ok miizik dillerinin ¢oklu olasiliklarinin isaretleri olarak.
Berio'ya gore vokal miizigin tarihi ayn1 zamanda metinden miizige ¢evirinin de
tarihidir.?

3.1. Birinci Boliim

[lk béliimiin metni, Claude Lévi-Strauss'un yazdigi Le Cru et le Cuit’den (Cig
ve Pismis) bir dizi kisa parcadan, 6zellikle de yazarin suyun kokeniyle ilgili Brezilya
mitlerinin yapisinit ve sembolojisini analiz ettigi kisimlar ile ve benzer yapi ile
karakterize edilen ilgili mitlerden olusuyor.?*

Claude Lévi-Strauss'un Le Cru et le Cuit adli eseri, Sinfonia'nin acilig boliimii
icin hem ilham kaynagi hem de metin gorevi gorityor. Metin indirgeme, metni

22 |_uciano Berio, Two Interviews, Marion Boyars Publishers, 1. Basim, A.B.D. 1985, 5. 97.
23 Carlos Eduardo da Silva Vieira, a.g.e., s. 9.
24 Luciano Berio, Sinfonia (Author’s Note).
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parcalama ve kromatik doygunluk ile ii¢iinciil armonik bir dil arasinda gerilim
yaratma gibi sonraki boliimlerde gelistirilecek olan yontemlerin ¢ogu, bu boliimde
Berio tarafindan tanitilmaktadir. David Osmond-Smith’in belirttigi gibi, tim
calismanin ana konular1 olarak hizmet edecek iki bilesen olan su ve atesin
baslangicin tartisan, Lévi Strauss'un derledigi agiklamali hikayeleri iceriyor. Berio,
Le Cru et le Cuit'nin ates boliimlerinde bile suyla ilgili metinler kullanir ve tiglincii
boliim, cesitli sekillerde suyla baglantili ¢alismalardan alintilarla doludur. Besinci
boliimde atese bagli 6nemli miktarda miizik ve dil bulunsa da burada da su
gondermeleri agirliktadir. Ayrica birinci béliimde tanitilan, ardindan ikinci boliimde
ima edilen ve son olarak dordiincii boliimde dogrudan ele alinan bir “kan” temasi
vardir. Bu unsur 6ncelikle miizikten ¢ok sozlerle aktarilir.
Bu béliimde kullanilan armonik malzeme oldukga ekonomiktir.

0

y 4 <y T

i L. L ¥ _'l~\:\\

VvV Toe—————Fy
)" T T

J 1

4 s {

Chord 1 Chord 2

Gorsel 1. Birinci boliimdeki akor yiiriiytisii

Boliimii tam olarak anlamak i¢in, 1. ve 2. akorlarin birbiriyle nasil etkilesime
girdigini anlamak 6nemlidir. ilk akorun ortaya ¢ikmasindan sonra, Berio her zaman
Cm?7 akorunu duyurur. Sonug olarak, dinleyici bunu armonik yiiriiyiis olarak algilar.
Ancak, tam olarak belirleyici olmadigi i¢in, hareketin bir baglama ve bir de yeniden
baslama duygusu vardir. Armonik c¢ercevenin basitligine ragmen, besteci sadece
armonik bir sdylemden ziyade dokulardan olusan bir miizik yaratmayi bagarir. Statik
uyum ile ileriye dogru hareket eden malzeme arasindaki karsitlik; iicliiler ve besliler
ile istikrar saglar ve tritonlar pargayi ileriye tagir.?

3.2. Ikinci Béliim: O King

Sinfonia'nin ikinci boliimii, Martin Luther King'in anisina bir 6vgiidiir. Sekiz
ses aralarinda kara sehidin adini olusturan sesleri degis tokus eder, ta ki ad1 acikca
telaffuz edilene kadar: “Ey Martin Luther King”.?®

Berio'nun Sinfonia'sinin ikinci boliimii, Martin Luther King igin bir trenodi
olan “O King” adli yakin tarihli bir bestesine dayanmaktadir. 1967'de Aeolian
Players icin yaratilan bu bestenin enstriimantasyonu piyano, mezzosoprano, fliit,
klarnet, keman ve g¢ellodan olugsmaktadir. Berio, bu eseri oda miizigi anlayisindan

%5 Carlos Eduardo da Silva Vieira, a.g.e., s. 19.
% Luciano Berio, “Sinfonia (Author’s Note)”.
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0diin vermeden Sinfonia'ya dahil etmeye karar verdikten sonra, Sinfonia i¢in galgisal
paletini genisletmistir. Korodaki metin yonetimi, ikinci bdliimiin en Onemli
unsurlarindan biridir; sesli harfleri ve ardindan sessizleri sunduktan sonra, King’in
adin1 tamamlamak igin hepsi sonugta birlestirilir.?’

David Osmond-Smith ses malzemesinin isletilmesindeki temel prosediirleri
incelemistir. Buna gore, yirmi bir notalik perde dongiisii ve kromatik biitiinliik sunan
bir dizi ekstra nota, miizigin kompozisyonunu olusturur. Ayni1 zamanda perde setine
bir tiir dizi islevi goren yirmi notalik bir ritmik set de mevcuttur. Berio, ¢ok daha
diyatonik bir perde koleksiyonuyla da olsa, bu parcadaki tiim dizisellik fikirlerini
oldukga spesifik bir sekilde uygulamaktadir.?®

Sesler siirekli "O (ey) Martin Luther King" sozlerini sdylemeye hazirlanir.
Genel seslendirme hafif ve havadardir ve fonemlerin birbirini kelimelerle ayni
sirayla takip etmesi gerekmez. I1k basta sadece sesli harfler sdylenir. Zaman gegtikge
sessiz harfler eklenir ve sonuca dogru koro, zar zor fark edilse de nihayet tiim
climleyi sdyler. Berio, tiim orkestranin kisa, giiglii, keskin kiimelerini bu fonem
grubunun ortasina yerlestirmemis olsa, her sey sakin ve dingin olur. Ve kiimeler,
silah seslerini taklit ederek, seslerin agitlarina sivil haklar hareketinin trajik tarihiyle
baglantili gerekli saldirganlik ve siddet izlenimini verirler.

3.3. Uciincii Boliim: In ruhig fliefender Bewegung

Ugiincii  bolimiin ana metni, Samuel Beckettin The Unnameable
(Adlandirilamayan) adli eserinden ¢ok sayida “giinliik hayat” gondermesi ve alintisi
olusturan parcalardan olusur. Berio, kendisinin kaleme aldig1 program notunda, eser
icin sOyle yazmustir:

Sinfonia'min iigtincii boliimii belki de simdiye kadar yazdigim en
“deneysel” miizik oldugu icin daha detayli bir yorum
gerektiriyor. Bu, Gustav Mahler'e (¢calismalar: son iki yiizyilin
tiim miizik tarihinin agirligini tagryor gibi gériintiyor) ve ozellikle
ITkinci Senfonisinin (Dirilis) iiciincii béliimiine -Scherzo'ya- bir
saygt durusudur. Mahler, Sinfonia'min iictincii béliimiiniin
miiziginin biitiinii igin ne ise, Beckett de metnin biitiinii i¢in odur.
Sonug, Mahler'in Ikinci Senfonisi'ndeki Scherzo'da Cythera'ya
yapilan bir tiir yolculuktur. Mahler’in boliimii, ¢ercevesi icinde
c¢ok sayida miizikal karakter ve gondermenin ¢ogaldigi bir
Jjenerator ve ayni zamanda bir kapsayici gibi ele alinir; Bach'tan

2 Carlos Eduardo da Silva Vieira, a.g.e., s. 19.
28 David Osmond-Smith, Playing on Words: A Guide to Luciano Berio's Sinfonia, London
Royal Musical Association, England 1985, s. 16.
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Schénberg'e, Brahms'tan Strauss'a, Beethoven'dan
Stravinsky'ye, Berg'den Webern'e, Boulez'e, Pousseur'a, bana ve
baskalarina giderler. Farkli miizikal karakterler her zaman
Mahler'in  Scherzo'sunun akici  armonik yapisina entegre
edilmistir. Farkli bir 1518a veya yeni bir baglama yerlestirilen,
aniden farkli bir anlam kazanan tanidik nesneler veya yiizlerde
oldugu gibi, etkilesime girer ve kendilerini doniistiiriirler. Farkl
ve ¢ogu zaman ilgisiz miizikal karakterlerin birlestirilmesi,
Sinfonia'min iigiincii boliimiiniin, Mahlerian bir objet trouve
tizerine bu meditasyonun ana motivasyonu olabilir.

Mahler'in Scherzo'sunun Sinfonia'daki varligini tarif edecek olursam, aklima
en spontane olarak gelen goriintii, siirekli degisen bir manzara i¢inden akan, bazen
yer altina inen ve bambagka bir yerde ortaya ¢ikan, bazen de ¢ok belirgin olan bir
nehir imgesidir. Bazen tamamen kaybolan yolculuk, ya tamamen taninabilir bir form
olarak ya da ¢evredeki miizikal olaylar dizisinde kaybolan kii¢iik ayrintilar olarak
sunulur.?®

Parganin en hacimli bolimi tglinciidiir. In ruhig fliefender Bewegung 'de
(sakin, akici bir hareket ile), Mahler'in Ikinci Senfonisi’nde Scherzo'ya verdigi adla
aynidir. Berio, Mahler'in bestelerinin biiyiik bir hayraniydi. Onu incelemek i¢in ¢ok
zaman harcamis ve bu siireg, parcalarindan birini buna dayandirma fikrine ilham
olmustur. Aslinda, zamaninin diger bir¢cok bestecisi Alman senfonistinden ilham
almigtir; Mahler'i anlamak i¢in zaman harcayan sadece Berio degildir. 1960'lardan
itibaren Mahler'in miizigine olan ilginin artmasiyla, o zamandan beri postmodernizm
bayragi altinda bir araya getirilen ¢ok ¢esitli Mahler stilinde kompozisyon egilimi
giindeme gelmistir. Donemin bir¢ok bestecisi i¢in, stillerin etkilesimi ve stilistik
hegemonyanin itirazi bakimindan Mahler 6nemli bir emsal teskil eder. Schnittke'nin
makalesi Mahler'in miizigine dayanan ve onun alanini genisletmeye ¢alisan {islup
deneylerini igeren donemin iki eserinden bahseder: Jan Klusak’dan Bir Mahler
Temas: Uzerine Cegitlemeler (1960-62) ve Luciano Berio’dan Sinfonia (1969).
Benzer bir sekilde Mahler'in miizigini isleyen diger besteciler arasinda George
Rochberg, Lukas Foss ve Alfred Schnittke de bulunmaktadir.®

Schnittke'nin miizigi, ayrint1 ve soyutlama arasinda degisen diyaloglar igerir.
Cok bigimli diyalogun en kesin tiirii, alinti yapma eylemi aracilifiyla bir sesin

2 Luciano Berio, “Sinfonia (Author’s Note)”.

%0 Gavin Thomas Dixon, “Polystylism As Dialogue: A Bakhtinian Interpretation of
Schnittke’s Symphonies 3, 4, and His Concerto Grosso No.4/Symphony No.5.”, (Doktora
Tezi, Londra: Goldsmiths College, 2007), s. 23.
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kaynagi olarak gercek bir besteciye basvuran diyalogdur. Ilk besteciler, Beethoven'in
birinci senfonisi ve Keman Kongertosu'nun kadenzasi gibi parcalarla iletisim
kurarlar; bu tiir bir soylem Berio'nun Sinfonia'sinin {giincii boliimiinde de
duyulabilir

Mahler’in Ikinci Senfoni’sinin iigiincii boliimii olan Scherzo’su devinen bir
uzam olarak tiim olup biteni tasimaktadir. Mikrofonlanmis seslerle genislettigi
Scherzo kesilip bigilerek dinleyicinin Oniine ¢ikar, teatral seriiveni sirtlar gotiiriir.
Baska kolajlarla kesilen ve sonra yeniden olusan Scherzo adeta atomlarina ayrilmis
molekiiler bir yap1 gibi, zaman iginde siiriiklenip gitmektedir.32

Bu teknigin sadece bir kolaj olmadigimi bir kez daha vurgulamak faydali
olacaktir. 1950"lerden beri Berio, Sequenza'lariyla bu teknigi insa etmistir. Onun
teorisine gore, bu eserler, Berio’nun kendisinin “yorumlar” olarak adlandiracagi,
farkli bilgi diizeylerini yan yana getiren ¢ok katmanli metinlerdir. Bu kavramin,
metin sdylendikten sonra eklenen herhangi bir sey olan bir metin {izerine yapilan
yorumdan farkli oldugunun farkina varmak onemlidir. Boylece miizik elestirisi,
zamanin ¢izgiselligi dikkate alinmadan ifade edilir; baska bir deyisle, Berio'da bir
yorum, bir ifadeyle ayni anda veya hatta daha 6nce gergeklesebilir.

Berio'nun miizikal yorumu, kendi kendine gelisen bir metin iizerinde genisler.
Sonug olarak, fenomeni tanimlamanin bagka bir yolu, farkli armonik yogunluk
seviyelerine odaklanmasidir. Berio, bu alternatif terimi, Sinfonia'min gilincii
boliimiinden “kolaj” olarak bahseden elestirmenlere yanit vermek igin kullanmustir.
Bagka bir deyisle, Berio, 6nceden belirlenmis bir miizikal armonik veya melodik
diziyi bir gelistirme modu olarak “yeniden okumak” yerine, bitmis bir isi aliyor ve
miizik metninde belirtilenleri yansitan belirli bir ¢alisma iginde uzanti ve gelistiren
ek malzeme katmanlan ekliyordu.®®

Daha 6nce de soz ettigimiz gibi bu boliimiin edebi esin kaynagi, Berio'nun
1968 isyanlarindan, pratik sekilde gosteriyle ilgili terimler ve sloganlar ekledigi,
Beckett'in The Unnameable adli eseridir. Anlatict bir noktada sarkicilardan
isimleriyle bahseder ve en sonunda orkestra sefini adiyla anar. Duygu, miizikal bir
kaleydoskopta olmaya veya bir miizik miizesinin koridorlarinda aceleyle hareket
etmeye benzer. Anlatici 6n planda siirekli olarak duyulabilirken, diger tiim sesler

31 Gavin Thomas Dixon, a.g.e. s. 50.

32 Evrim Demirel, a.g.m., s. 385.

33 David Osmond-Smith, “Berio's Sequenzas: essays on performance, composition and
analysis”, Introduction IN Halfyard, Aldershot, England; Burlington, VT: Ashgate, 2007, s.
7.
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sanki anilarmig gibi arka planda uyumlu bir sekilde birlestirilir ve konusulan s6ze
katki kaynaklar1 olarak sasmaz bir sekilde hizalanir.

Berionun fikirleri iizerindeki bir baska 6nemli etki, bu siirekli degisen
atmosferde goriilebilir: Bertold Brecht'in tiyatrosu ve onun Verfremdung
(yabancilagma) kullanimi. Yabancilasma, oyuncu karakterinden ¢iktiginda
gergeklesir ve izleyiciye orada gercekte olan her seyin sadece bir oyun oldugunu
hatirlatirken ayni1 zamanda izleyiciyi, gercek hayat ile performans arasindaki
¢izginin gercekten nerede ¢izildiginden emin olamadigi bir durumda birakir. Berio,
Sequenza Ill'e gilinliik vokal sesleri dahil ettiginde ve vokaliste vokal sesleri
cikarirken sahneye girmesi talimatini vererek etkisini artirdiginda bu fikri aklinda
tutmustur. Sinfonia'nin iigiincli béliimiiniin ortalarina dogru, dinleyici 6znel dinleme
deneyimini olusturmakta ¢ok fazla sorun yasar. Seslerin sahneden mi yoksa
seyircilerden mi geldigi belirsizdir ¢ilinkii birbirine karismis c¢ok cesitli sesler
duyulmaktadr. 3

3.4. Dordiincii Boliim

Dérdiincii boliimiin - metni, Mabhler'in Ikinci Senfonisi'nin dérdiincii
boliimiiniin agilis s6zlerine kisa bir gondermeden sonra, 6nceki boliimlerden alinan
sozlii parcalan dile getirmekten ¢ok, taklit eder.*®
Ucgiincii boliimdeki bol miktarda miizikal fikirden sonra ve besinci boliimiin derin
sentezinden 6nce, dordiincii (ve ilk halinde sonuncu) boliim, gérece basitlige kisa bir
mola sunmaktadir. Dordiincti boliimii olusturan dért kismin her biri bir Reb-Mib
salinimiyla baslar. Bu agamalarin her biri, Osmond-Smith tarafindan ii¢ alt bilesene
ayrilmistir: Salinimlar, genigleme ve duraganlik.

"Rose de sang" ve onun fonetik pargalari, bu béliimiin metninin ¢ogunlugunu
olusturur. Bu ciimle bir kez daha Lévi-Strauss'un Mitler kitabin1 ve dérdiincii boliimii
"Ey Réschen roth!" ciimlesiyle baslayan Mahler'in Ikinci Senfonisini
diistindiirmektedir. Mabhler'in dordiincii bolimiiniin de Reb - Mib notalariyla
basladigimi fark etmek ¢ok onemlidir. Fonetik vokal sesleri, Paul Hindemith'in
Kammermusik'i gibi st iiste bindirilmis kaynaklar1 ve O King'den (ikinci boliim)
materyalleri birlestirmeye devam eder. Boliim, son derece piiriizsiiz ve net olan uzun
bir monodi kismindan sonra yogunlasan bir sonuca varir. Son boliimde, tamamen
farkl1 bir tonla monodi yeniden duyulacaktir.®®

3 Carlos Eduardo da Silva Vieira, a.g.e., s. 23.
3 Luciano Berio, “Sinfonia (Author’s Note”).
3 Carlos Eduardo da Silva Vieira, a.g.e., s. 24.



Balkan Miizik ve Sanat Dergisi

Ekim 2023 Cilt 5 Say1 2 (1-18) 15
DOI: 10.47956/bmsd.1274553

Tez Ozeti

3.5. Besinci Boliim

Besinci boliimiin metni, 6nceki boliimlerin metinlerini 6zetler, gelistirir ve
tamamlar, ilk boliimde hayali 6ykiilerden parcalar olarak dile getirilen bu parcalara
(Le Cru et le Cuit'den) anlatiy1, 6zii ve siirekliligi verir.

Goriiniige gore Sinfonia'min bes béliimii birbirinden ¢cok farkli.
Bununla birlikte, onceki boliimlerin gizli birligini giin 1s18ina
ctkararak ve gelistirerek bu farkliliklari ortadan kaldirmak
besinci boliimiin roliidiir. Besinci béliimde, aslhinda, birinci
boliimde baslayan soylem son bulur: Diger tiim boliimler, ya
parc¢alar halinde (iigiincii ve dordiincii béliimler) ya da tam
bigimiyle (ikinci boliim) birlikte onun icine akar. Bu nedenle
besinci boliim, bestenin kendisinin “dili” ile yiiriitiilen gercgek bir
Sinfonia analizi olarak kabul edilebilir.*’

Bazilari, sonradan eklenen besinci boliimiin, orkestra sefi Leonard
Bernstein’in "gosterisli" bir son boliim talebi iizerine eklendigini iddia etmektedir.®®

Sinfonia'nin besinci boliimiinde Berio, simdiye kadar kullandigi malzemeyi,
karmasik ve ¢ok yonlii bir yapiyla tamamen biitiinlestirir. Birinci boliimdeki temel
yapisal fikirler, ikinci bolimiin tiim miizik igerigi (birka¢ 6nemli ekleme ve
cikarmayla birlikte), iiclincii bolimdeki kolaj konsepti ve dordiincii bolimdeki
onceki materyallerin genisletilmesi ile miizikal ve dokusal fikirler Berio tarafindan
Odiing almmustir. Besinci boliimiin baslangici, birinci ve dordiincii boliimlerin
sonunda da bulunur.

Sinfonia'nin besinci boliimii, tiim eser boyunca mevcut olan 6liim ve dirilisle
ilgili metinsel ve programatik imalan siirdiirmektedir. Besinci boliimde Berio, ilk
boliimdeki metinlerin yani sira kompozisyona yeni bir anlam kazandiran ek metinleri
birlestirir. Ayrica Berio, Lévi-Strauss'un serhinden aldig1 metinleri ortaya koyar ve
bunlarin nasil degistirildigini gosterir. Dordiincii boliimden "Rose de sang" ve "doux
appel/appel bruyant” dinleyicinin duydugu ilk sozciiklerdir. Sarkicilar daha sonra
dordiincii boliimii bir kez daha ima etmek, hatirlatmak i¢in fonem ve fisildayarak
konugma seslerinden yararlanir. Fonemler yasam ve 6liimii temsil eder.

Lévi-Strauss'un diger tiim mitleri kendisine bagladigi "ana mit",
Sinfonia'daki elementlerin hikdyesi icin son derece onemlidir.
Lévi-Strauss, kahramamnki disindaki tiim yanginlar: sondiiren
firtinamin (goksel su) onu atesin (yersel ates) efendisi yaptigin
ve kahramamin ruhlar golinii ge¢me yeteneginin kahramana,

37 Luciano Berio, “Sinfonia (Author’s Note)”.
38 David H. Cope, a.g.e., s. 346.
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oliime karsi bir zafer kazandirdigini gésterdigini iddia eder. Bu
nedenle mit, yikict suyu, yapici atesi ve dirilis umudunu temsil
eder. Diger efsane olan M. 124, hem faydali suyu hem de zararli
atesi temsil eder. Bu mitlerin birlikte kullaniimasi, bu unsurlar
arasmdaki karsithgin, eserin bu béliimiiniin ve bir biitiin olarak
Sinfonia'min anahtar: oldugunu diisiindiiriir.*®

Miizikal olarak, besinci boliim cogunlukla 6nceki boliimlerden alinan
materyallerden olusur. Boliim, son derece karmasiktir. Parca, ilk boliimiin (gevsek)
yapisi i¢inde yeni miizik iiretmek i¢in eski miizikal malzemelerin kullanilmasiyla
giiclil ve enerji verici bir sonuca vartr.

Bu boliim i¢in Berio'nun fikri, 6nceki dort boliimdeki referanslar bir araya
getirmekti. 1969'da Berio, par¢anin bir¢ok farkli unsuru arasinda daha fazla diyaloga
ihtiyag¢ oldugunu hissettikten sonra, besinci bir boliimii esere eklemistir. Bu etkilesim
icin farkli iligki katmanlarindan olusan bir tiir ¢okseslilik yaratmanin yollarimi
aramistir. Hareket halinde bir ¢izgi hissi yaratmak i¢in bu ¢esitli melodik hareketleri
birlestirmeye caligsmistir. Bestecinin kendi sozleriyle;

En basitinden en karmasigina kadar asiri durumlar, en
analitikten en genele, en aktiften en pasife kadar farkli ve ¢ogu
zaman c¢eliskili dinleme bicimlerini icerecektir. Bu istikrarsizlik,
bakis acilarinin bu hareketliligi, anlamlr bir miizik mimarisinin
parcast olarak dikkatli bir sekilde olusturulmalidir ve bazen
kendini disaridan gelen ziyaretgilere, yabancilara, olaylara,
tutarly bir sekilde cagrisimlaria dolu miizikal figiirlere dogru
agma noktasina kadar uzanabilir. Visage gibi islerde veya
Sinfonia'min besinci boliimiinde bu olasiligi kendim arastirdim.*

4. SONUC

Postmodern diisiince, aydinlanma felsefesinin temel kavramlarinin isletilemez
hale geldigi, II. Diinya Savasi sonrasinin karmasik ve belirsiz ortaminda tartigilmaya
baglanmistir. Belirsiz ve tartismali bir kavram olan postmodernizm, felsefenin
konusu oldugu kadar, dénemin sanat ve miizik tiretimini de derinden etkileyen bir
yonelimdir. Gegmis kaliplart timiiyle yikip, daima yeniyi arayan avant-gard
hareketin tersine, postmodern besteciler dinleyiciyle daha dogrudan bir bag kurmak,
daha kolay hatirlanir olmak ve daha farkli bir dinleme deneyimi yaratmay1

39 Matthew Heap, “Keep Going: Narrative Continuity In Luciano Berio’s Sinfonia And
Dillinger: An American Oratorio”, (Doktora Tezi, University of Pittsburgh, 2012), s. 99-100.
40 Carlos Eduardo da Silva Vieira, a.g.e., s. 25.
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amaglamiglardir. Luciano Berio’nun Sinfonia adli eseri, Beckett, Lévi-Strauss ve
Martin Luther King’den yapilan metin alintilari ile bu siirecin felsefi, edebi ve politik
ruhunu yansitmaktadir. Ayrica basta Mahler olmak {izere, ge¢mis ve cagdas
bestecilerin eserlerinden olusan devasa kolaji ile donemin birgok miizikal fikrini
barindirmaktadir. Sinfonia ayrica, postmodernizmin alinti, pastij ile kolaj
materyallerinin kullanildig1 ilk ve 6nemli eserlerden biridir. Bu bakimdan yepyeni
bir kiiltiirel yaratim yaklasgiminin yolunu agmistir. Sinfonia’nin miizik tarihinde
ulastig1 bu yaratici ve dikkate deger nitelik, glinlimiiz miizik tiretimini, sorgulama ve
deney yapma konusunda yiireklendirmektedir.
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