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1860-1960 yillari arasinda yuz yillik bir donemi kapsayan Modernizm ile gelen yabancilasmaya
kargl sanatgilarin tek siginak alani sanat olmustur. Modern sanatta klasik sanat kurallari yerine,
yeniye ulagsma arzusuyla resimde ylizeyin, bicimin ve rengin dnemsendigi ve 6ze varma istegi
dogrultusunda temel formlarin deder kazandigi gérilmektedir. Oysa gocuk resimleri bu kurallari
dogustan gelen bir ¢zellik olarak bozmustur. Cocuklarin nesneleri temsili bir gerceklik gibi degil
algiladigi gibi resmetmesi bunu yaparken de son derece 6zgln bir yol izlediginin farkina varilmasi,
gocuk resimlerinin modern sanata kaynak olmasina neden olmustur. Modern sanatla birlikte
Manet acik havada isigin pesine diserek bigimin 6telemis, Cezanne bigimlerini geometrik form
yardimiyla deforme etmekten kaginmamistir. Yiizeyde derinligin iki boyuta indirgendigi modern
sanatta kullanilan bigimler artik doga taklidinden uzaktir. Modern sanat i¢inde gorilen diinya-
nin gergekliginden uzaklasarak sanatgilar ruhsal deneyimlerini, saf duygu yogunluklarini aktarma
yolunu segen ressamlar i¢in gocuk resimleri onlari metafizik bir evrene gotiiren essiz ve zengin bir
gorsel dili icermekteydi. Bu aragtirmanin amaci gocuk resimleri ile Modern Sanatin énemli isimle-
rinden olan Gris, Kandinsky, Klee, Cezanne, Chirico gibi sanatgilarin galismalari arasinda benzerlik-
leri ortaya koyarak gocuk resminin modern sanata olan etkisi Gizerinde durmaktir.

Anahtar Kelimeler: Cocuk resimleri, modern sanat, gorsel algl, sanat egitimi, Kiibizm

ABSTRACT

Art has been the only shelter for artists against the alienation that came with Modernism, which
covers a hundred-year period between 1860 and 1960. In modern art, instead of classical art rules,
it is seen that the surface, form, and color are given importance in painting with the desire to reach
the new, and basic forms gain value in line with the desire to reach the essence. However, children's
pictures have broken these rules as an innate feature. However, children's pictures have broken
these rules as an innate feature. Recognizing that children paint objects as they perceive them,
not as a representational reality, and that they follow a very original way while doing this caused
children's paintings to be a source of modern art. Along with modern art, Manet deferred form by
chasing light in the open air and did not refrain from deforming Cezanne forms with the help of
geometric forms. The forms used in modern art, where the depth is reduced to two dimensions on
the surface, are no longer imitating nature. For painters who chose the path of conveying their spiri-
tual experiences and pure emotional intensities by moving away from the reality of the world seen
in modern art, children's paintings included a unique and rich visual language that took them to a
metaphysical universe. The aim of this research is to emphasize the effect of children's paintings on
modern art by revealing similarities between children's paintings and the works of artists such as
Gris, Kandinsky, Klee, Cezanne, and Chirico, who are among the important names of modern art.

Keywords: Art education, children's paintings, Cubism, modern art, visual perception

Giris

Cocuk resimlerinin artik estetik yoninin farkina varildigi dénem 19. yy ikinci yarisidir. “19. yizyil son-
larinda sanat egitiminde amag, endUstrinin hizmetinden, kisinin estetik yargi yetisinin gelistiriimesine


mailto:oguz.​dilma​c@ikc​u.edu​.tr
http://orcid.org/0000-0002-6778-6912
http://orcid.org/0000-0003-4934-6048
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/

72

kayar” (Kirisoglu, 2005, s. 17). Bu anlayistan once cocuklarin
gizimleri ile egitim bilimciler, sanat elestirmenleri, estetikgiler ve
sanat tarihgilerin yani sira psikologlarin da yogun ilgi duymaya
basladiklari donem 19. yy’in sonlaridir. Toomela (2002) cocuklarin
yaptiklari resimlerin psiko-motor gelisimi, hayal glgleri, hafiza ve
algilama kapasiteleriyle yakindan iliskili oldugunu ifade etmek-
tedir. Cocuk resmiyle ilgili bu ifadelerden de anlasilacagi gibi
yapilan gizimler gocugun i¢ diinyasinin adeta bir aynasi oldugu
anlasilinca psikoloji biliminin ilgi alanina girmis ve bir ¢ok psiko-
log, cocuk resimlerine yonelik arastirmalar yapmaya baglamistir.
20. yy'In baslari, cocugun gelisimine bir bitin olarak bakiimaya
baslandigl, egitimde deneyimin bireyin yaparak yasayarak 6gren-
mesinin 6nem kazandigi dénem olarak gormekteyiz. Buna karsi
gocuk resimlerinin sanatsal ve estetik bir boyuta sahip olabilecegi
gercedi goz ardi edilerek cocuklarin yaptiklari resimlerin sadece
cocuk zihninin bir aynasi olarak ele alindigi gortilmektedir.

Modern sanatin gorildigiu 1860-1960 yillari arasinda ise artik
gocugun kendi dlinyasini resmetme anlayigina odaklanan ve
onun estetik yonlyle ilgilenmeyen psikologlarin yerini sanatgi-
lar almistir. Bunun en 6nemli nedeni modern sanatlarin etkisi ile
dogayi taklit eden anlayistan uzaklasan sanatginin degisen este-
tik begeni ile kendine farkli kaynaklar bulma ugrasina girmesidir.
“Avangard sanatgilarin bu amagla yoneldikleri basglica kaynaklar
yalinlk ve ictenlik gibi benzer 6zellikler tasiyan ilkel kiltirlerin ve
gocuklarin sanati olmus ve bunlari kendi g¢alismalarinda kullan-
maya baslamislardir” (Aman 1990'dan akt, isler, 2004, s. 55).

Sanat egitimcilerinin disinda gocuklarin resimleri ile ilgilenen
psikologlar, cocuklarin yaptiklari resimlerin sanatsal yoni yerine
sembolik dederler iceren gelisimsel dil sistemi olmasiyla ilgilen-
diler. “Ozglnlik, duygu yogunlugu, dogrudanlik, ifade tasarrufu,
sembolik anlatim, canlilik gibi cocuk sanatina 6zgu bir cok dnemli
nitelik goz ardi edilmigtir. Oysa gocuk sanatina ve ilkel sanata
0zgl bu nitelikler bir cok noktada modern anlayistaki bir sanat-
¢inin dlinyayl goérme ve ifade etme mantiginin temelleri ile ortls-
mektedir” (isler, 2004, s. 55).

20.ylizyllda degismeye basglayan bu anlayis ile birlikte gocuk resmi
sanatsal bir ifade olabilecegi diisiiniilmeye baslanmistir. Ozel-
likle sanat hareketlerindeki yeni modernist gortsler bu gortsl
desteklemistir. Sonug olarak ¢ocuk resminin sanatsal bir yon
oldugu fark edilmeye baglanmistir. “Aytag’ta bu durumla ilgili ola-
rak “resim dersinde, eskinin mekanik esastaki stisleme temrinleri
ve model kopyalari yerine, yasantiyl esas alan sanat dersi gegiril-
digini ve cagdas sanat akimlarinin (ekpresyonizm gibi) etkisiyle,
gocugun disavurumcu resim yapmasina onem verildigini ifade
etmistir” (Aytag, 20086, s. 20).

Cocuklarin galismalarinda 6zgir, spontan ve yaratici 6zelliklere
sahip dogal bir yetenege sahip olmalarindan dolayi yetenekli birer
sanatc! olduklari sik sik ileri stirllir. 20. ytzyll ile birlikte bir cok
sanatgl gocuk resimleriyle ilgilenmeye bagladi. “Bunlar arasinda
Marc Chagall, Juan Gris, Wassily Kandinsky, Joan Mird, Dubuffet,
Pablo Picasso ve Paul Klee gibi bir cok modernist sanatgi gocuk
resimlerini toplayarak bu resimlerin kendine 6zgl imgeleri ve
bigimlerini kendi c¢aligmalarinda kullandiklari gérilmektedir”
(Kimmerling-Meibauer, 2013, s. 15).

Modern Sanat ve Cocuk Resmi

Modern sanat, sanati bilinen klasik olcilerden ve kurallari yerine
getirme zorunlulugundan c¢ikarak, onu 6zgur bir hale getirmis
ve bunun sonucu olarak sanatgi bireysel diinya gorisini ve ig
dlnyasini yansitabilme sansini yakalayabilmistir. “Artik sanatg!
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tabiatta gozle gorilen nesneleri, bir konunun, bir tasvirin, bir
hikayenin sartlarina degil, ancak resimle ilgili olan &zelliklere,
yaratmaya ait artistik niteliklere ve plastik seklin sartlarina tabi
oluyordu” (Sahindokuyucu, 1997, s. 4).

Modern sanatgi gevresindeki nesneleri analiz ederek, kendi ig
dinyasi ve gorUsleri gercevesinde yeniden yorumlama yolunu
se¢cmistir. Sanatg tabiati incelenirken modern bilim ile paralel
olarak gozlem yapmak yerini teorik dislinceye birakarak teorik
distncenin etkisiyle kavramlar ele aliniyor ve modern sanatta
soyutlamaya yol aglyordu. Sanatgl tabiatta gordligu nesneleri
ve renkleri kendi i¢ diinyasi dogrultusunda deformasyonlara ve
transpozisyonlara ugratarak yeniden resmederken plastik olarak
farkl bicimlere evrilerek gercekte oldugu hallerinden ¢ok daha
farkli bir duruma getiriliyordu.

“Empresyonist ve ekspresyonistler calismalarin degisen davranis-
lar yansittigini soyleyerek, ekspresyonizmin bu anlamda esyanin
gercekgilige dayanan formunun ve renginin, artik duygusal olarak
bozuldugunu, Ronesans perspektifinin de ortadan kalktigini ifade
ediyorlardi. Artik kisisel gorUslerin ve algilarin 6n plana gegtigini,
sanat izleyicisine sunulanin sanatginin duygulari oldugu vurgula-
niyordu” (Denvir, 1989, s. 109).

Sanattaki bu gelismelerin yasandigi donemde Almanya'da gocuk
resimleri, Wassily Kandinsky ve Franz Marc’in kurucusu oldugu
Der Blaue Reiter'deki Avrupa avangard sanatgilarinin resimlerinin
yaninda yeniden Uretilmeye baglandi§i gorilmektedir.

Cocuklarin yaptiklari gizimleri toplama giidist muhtemelen bu
ylzyilin basinda Kandinsky ile ortaya ¢iktiginin da burada altinin
cizilmesi gerekmektedir. Daha sonraki yillarda Gabriele Minter
ona katilmigtir. Bu ortak koleksiyonun ne zaman basladidi artik
tam olarak tespit edilememektedir. Fakat glnimize ulasan
gocuk gizimleri, 1905-1906 ila 1914 yillarina dayanmaktadir. Min-
ter’in gcocuklar tarafindan yapilan gizimlere olan ilgisi, Kandinsky
ile yollarini ayirdiktan sonra bile devam etmistir (Strauss, 2007).
Bu cizimler sanatgilar igin ¢cocuklarin zengin dis glicinin Grini
olan imgelerden olusan essiz birer hazine gibiydiler.

Bu zengin gorsel hazinelerden esinlenerek calismalar yapan
August Macke ve Klee gibi sanatcilari da iceren Blaue Reiter
grubu 1911'de kuruldu ve Alman Ekspresyonizminin en st nok-
tasini temsil etti. Bu esinlenmeler sonucu gergeklestirilen eserler
1911 yilinda italyada Milano'daki Fiitiirist Sergisinde yer almistir,
burada ayrica gocuk gizimlerine de yer verilmistir (Fineberg, 1997).

Herman von Helmholtz ve Yeni Gorsel Algilama Teorisi

Modern sanatta perspektif ¢izime aykiri olarak yapilan resimler
gocuk gizimleri ile avangard sanatgilarin galigmalari arasindaki en
onemli benzerlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 19. ylzyilin son-
larina dogru Cézanne perspektif yerine paralel sistemlere yakin
cizim sistemleri kullanmaya baglamisti. Birgok ressam, ozellikle
de Kibistler, eserlerinde perspektiften vazgegmislerdi. Bunun
nedenlerinden biri 19. ylzyilin ortalarinda psikolog Herman von
Helmholtz tarafindan gelistirilen yeni gorsel algilama teorisi ile
aciklanabilir. Ronesans’in optik yasalarina dayanan goérme teori-
leri ve perspektifin gelistiriimesine neden olmustur. Ancak Hel-
mholtz, 1s1§in retina Uzerinde yansittigr gortintilerin degil, ayni
zamanda bu goruntilerin insan gorsel sistemi tarafOindan nasil
islendigini Uzerinde durarak gérme terimini agiklamaya galismis-
tir. Helmotz psikolojik optik gorme olarak adlandirdigi bu terim
fizyolojik optiktigin tersidir. Gorme islemi ile ilgili bu teorisi Marr
(1982) tarafindan gelistirilen gérme teorisinin dncistydu.
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“Helmholtz bir gorgllctdir'; o bilimin ve algilamanin deneyimle
kazanildigini, dogustan gelmedigini savunur. Derinligi algilama,
geometri aksiyomlari, Descartes ve Kant'in zannettiginin aksine,
deneyimler yoluyla elde edilir. Bunlar, olaylar arasindaki 6grenil-
mis iliskilerden ibarettir. Bu tlrden bir gérguilct tutumun deney-
sel bir psikoloji agisindan tagiyacagi onem elbette ki tartigilamaz”
(Karakas & Bekgi, 2003, s. 252).

Helmholtz’'un deneysel psikoloji bilimine bir diger katkisi ise algi
kuramidir. Helmholtz'a gore dis diinyadaki nesne ve olaylara ilis-
kin deneyimler, sadece uyaricilarin yol agti§gi duyumsal ortintdleri
kapsamaz. Bu deneyimlerin temelinde, daha dnceki izlenimlerin
yol actigi imge, yani fikirler de bulunur. Bdylece belli bir anda neyin
algilandigini; haldeki uyaricilar ile birlikte, gegmisteki deneyimler
ve bunlarla ilgili imgeler veya fikirler belirler. Glinimuzde kabul
edilen algr agiklamasinin temelinde Helmholtz’'un bu gorusleri-
nin de bulundugunu sdylemek hatali olmayacaktir. Helmholtz’'un
gorme duyumu ve renk algilama Uzerinde, fizik, fizyoloji ve psi-
kolojiyi birlestiren Young- Helmholtz kurami olarak adlandirilan
aciklamasi; isitme Uzerinde ise buglin de gegerligini blyik capta
koruyan “rezonans” kurami vardir (Boring, 1950, s. 76; Christman,
1971, s. 99).

Helmholtz’'un gorgulct tarafi ile algi konusundaki agiklamalari bir
diger gortslinde, “bilingalti anlam ¢ikarma doktrini’nde (doctrine
of unconscious inference) birlesmistir.

Bu doktrine gore algilarimiz, andaki duyumun yani sira, deneyim-
lerden cikarilan yordamalara dayanir. Bu yordamalar ise o kadar
sik yapilir ki, sonugta bir zihinsel aligkanlk haline gelir ve bilin-
cinde olunmadan ortaya ¢ikar. Bilingalti anlamlandirmanin var-
damsal (inferential) 6zelligi en agik bir bigimde sanrilarda (illusion)
gorulur. Tren raylar gozlemciden uzaklastikga, bunlarin retinaya
disen imgesi bir ¢izgiye donlstr. Halbuki kisi, durumu, iki rayin
birleserek bir raya donistligu seklinde algilamaz. Ayni sekilde bir
filmde gergekte hareket etmeyen nesneler hareketli olarak algila-
nir. Her iki drnek de, uyaricilarin gegmis yasantilar dogrultusunda,
bilingalti anlamlandiriimasina dayanmaktadir (Karakas & Bekgi,
2003,s. 252).

Teuber Helmholtz'un gorme teorisinin Cézanne ve Kibistler lize-
rindeki etkisini, su sekilde ifade etmektedir: Georges Braque ‘in
yaptig§i “In Houses at L’Estaque” isimli erken Kibizm'e ait ese-
rinde agaglari temel silindir sekillerde resmedilmistir (Gorsel 47-a)
(Teuber, 1980°den akt. Williats, 2005, s. 196). Bu fikirler Fransa'da
Cézanne tarafindan da destekleniyordu. Cézanne doganin koni,
kire ve silindirlerden olugsmus gibi gortinmesini de savunmustur.
Helmholtz fiziksel optik isimli kitabinda bununla ilgili olarak, her
nesnenin retinal gorintliden ¢ok gbéz yanilmasi veya perspek-
tif donldstmind gordigimizi ifade etmistir. BUtln perspek-
tif gérinldmleri, dogada bulunan sasirtici sekilleri géz yaniimasi
olmadan kuip, kire ve silindir formlarinda gortiriiz. Bu durum Hel-
mholtz’'un “biling-alti anlam gikarma doktrini ile agiklanabilir.

Helmholtz’un “biling-alti anlam ¢ikarma doktrini ayrica insa-
nin gérme sisteminin birinci islevi retinada olusan gorintilerin
nesne merkezli bir tanimlamayla algilanmasini da agiklamaktadir.
Gorsel 1'de gorildigu gibi perspektif gorintilerde nesnelerin
ylzeylerinin sekilleri garpitilir. Alternatif olarak bu yiizeyleri gergek

" Gorgllculik- empirizm: Genel olarak, ¢zellikle, deneysel bilimin onaltinci ylzyildan iti-
baren kazandigi 6nem ve kaydettigi basarilarin bir sonucu olarak, F. Bacon, T. Hobbes, J.
Locke, G. Berkeley ve D. Hume gibi ingiliz diistinrleri tarafindan savunulan, tiim bilgilerin
deneyime, duyu algisina dayandigi gériisiidiir. Cevizci, A. (2002). Felsefe SézIig, istanbul:
Engin Yayincilik, s.355.

Gorsel 1.

(a) Georges Braque, “In Houses at L’Estaque” 59 x 72.5 cm, TUYB, 1908,
Kunst Muizesi, Bern. Erisim: 24.06.2021. https://www.kunstmuseumbe
rn.ch/en/see/collection/videos-higlights-collection/georges-braque-hou
ses-in-lestaque-268.html. (b) In Houses at L’Estaque isimli resme konu
olan Marsilya, Fransada bulunan L'Estaquedeki evin fotografi. Erigim:
24.06.2021. https://www.kunstmuseumbern.ch/en/see/collection/videos
-higlights-collection/georges-braque-houses-in-lestaque-268.html|

sekiller olarak gostermek mimkiindir ve bu, Kibist ressamlarin
bircogu tarafindan benimsenen sistemdir. Bu ayni zamanda bir-
gok gocuk tarafindan kullanilan bir uygulama olmasi dikkat ¢eki-
cidir. Asagida verilen Gorsel 2 ve 3'de Georges Braque ile dokuz
yasinda bir kizin resimleri verilmistir. Her iki resimde de evlerin
kenarlar mimkin oldugunca gergek sekiller olarak gizilmistir.

Kiibizm ve Cocuk Resimleri

Erken Kibist resimlerde yatay ve dikey edimli izdlstUmleri yay-
gin olarak kullanilmistir. Cézanne bu sistemleri “Sifonyer Oniinde
Natlrmort” isimli eserinde kullanmisti (Gorsel 4). Resmin 6n
planinda olan masa, dikey edimli izdlislime yakin bir yaklagim-
dadir ve arkasindaki sifonyer 6ntinde ise yatay edimli izdisimde
resmedilmistir.

Daha sonraki Kibist tablolarin cogunlugu manzara yerine natir-
mort resmiydi ve bu tablolarda en ¢ok kullanilan sistem dikey
egimli izdlsimdUl. Bu tablolarin birgogunda nesneler masa
Ustlnde gosterilmesinin yani sira bu nesnelerin ylzleri ve masa-
nin Ustd, on yizU genellikle gergek sekillerinde gosterilmistir.

Cocuk resimleri donemin sanat anlayisina etkiledigi gibi bu sanat
anlayigi da donemin sanat egitimi uygulamalarini etkilemistir.
Ornedin Cezanne’nin natiirmort anlayisina benzer uygulamalar
sanat egitiminde yeni metotlar olarak kullanilmaya baslanmistir.
Bu yeni sayllabilecek yontemde nesneler artik kagida duragan
sekilde yerlestirilmenin yerini kompozisyon farkl agilardan ve
planlardan olusturularak cocugun nesneler arasindaki agi, mesafe
gibi farkliliklari gormesi ve bunu kagida aktarabilmesi Uzerine
kurulu bir sisteme biraktigr gorilmektedir (Gorsel 5 ve 6).

Kibist tablolar ve gocuk resimleri arasindaki benzerlikler cocuk-
larin avangard sanatgilar oldugunu kanitliyor gibidir. Picaso’nun
1914 tarihli “Masadaki Meyve ve Natlrmort”isimli tablosu ile on bir
yasindaki bir cocugun masa ¢izimi arasinda dikey egik izdlsimlu
sistem kullanildi§i gorilmektedir (Gorsel 7 ve 8). Picasso’nun
resminde nesneler Ust (iste bindirilerek resmedilmistir. Ornegin,
meyve tabagindaki cesitli nesneler, belirli bir bakis agisiyla gortle-
bilecek sekilde ve temsil ettikleri nesnelere benzemesi 6nemsen-
meden resmedilmistir. Cocugun ¢iziminde ise nesneler tablonun
en uzak kenarinda siralanir ve kutu katlama ¢izimi seklindedir
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Gorsel 2.

Georges Braque, LEstaque: Viaduct and Houses (detail), 1908, Oil on
canvas, 72.5 cm x 59 cm, (Golomb, 1992).Erisim: 26.06.2021. https.//ww
w.georgesbraque.net/viaduct-at-I-estaque/; https://www.kunstmuseum
bern.ch/en/see/collection/videos-higlights-collection/georges-braqu
e-houses-in-lestaque-268.htm/

.'--.-ﬂ

|
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Gorsel 3.
Dokuz yasinda bir kizin ¢izimi. Golomb, C. (1992). The Child’s Creation of a
Pictorial World. Berkeley: University of California Press. s. 159.

(Gorsel 8). Her iki resim de ¢izim sistemlerinin karigsimlarini icerir.
Picasso’nun resmindeki meyvelerin ve cocuk resmindeki radyo-
nun karsidan gorindUkleri sekilde resmedilirken, her iki resimde
masalarin ylzeyleri ise tam Ustten dik bir bakis agisiyla resme-
dilmesi dikkat gekicidir. Hem ¢ocuk ¢izimlerinde hem de avan-
gard sanatgilarin resimlerinde goérilen bu 6zellik donemin sanat
egitmenlerince, cocuklarin dogal olarak yaratici olduklarini iddia
etmelerine neden olmustur.

Slphesiz ki Kubist resimlerde ve ¢ocuklar tarafindan yapilmis
resimlerde gorllen aykiriliklar yoniinden birtakim benzerlikler
vardir, ancak bu benzerlikler, tiim ¢ocuklarin avangard ressamlar
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Gorsel 4.

Cézanne “Sifonyer Ontinde Nattirmort,” 1887-1888, 79.9 x 3.8 cm, TUYB,
Harvard Art Museum Janson, H. W.,, & Janson, A. F. (1997). History of Art.
New York: Abrams. s. 749.

Gorsel 5.

Tipik bir model ¢izim &rnedi (eski yontem) 12 yasindaki bir gocugun resmi.
Macdonald, S. (1970). The History and Philosophy of Art Education,
England: Lutterworth Press, s. 197).

Gorsel 6.

Bir grup model (yeni yontem) 15 yasinda, ortaokul 6grencisi. (Tomlinson,
1944: 10, 11). Macdonald, S. (1970). The History and Philosophy of Art
Education, England: Lutterworth Press, s. 197).


https://www.georgesbraque.net/viaduct-at-l-estaque/
https://www.georgesbraque.net/viaduct-at-l-estaque/
https://www.kunstmuseumbern.ch/en/see/collection/videos-higlights-collection/georges-braque-houses-in-lestaque-268.html
https://www.kunstmuseumbern.ch/en/see/collection/videos-higlights-collection/georges-braque-houses-in-lestaque-268.html
https://www.kunstmuseumbern.ch/en/see/collection/videos-higlights-collection/georges-braque-houses-in-lestaque-268.html
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Gorsel 7.

Pablo Picasso, Masadaki Meyve ve Natirmort, 1914-1915, TUYB, 64
cm x 80 cm. Columbus Museum of Art. Willats, J. (2008). Making Sense of
Children’s Drawings. New Jersey: Lawrence Erlbaum Associates. s. 197.

oldugu anlamina gelmez. Bir nesnenin temel bigiminiveya diistin-
cesini tasvir etmek, Kibistlerin hedeflerinden biri olmustur (Marr,
1982). Buna gore, Kibist ressamlarin ve ¢ocuklarin yaptigi resim-
lerde gorilen gizim sistemleri benzer sebeplerle ortaya gikmak-
tadir, her ikisi de neredeyse dogrudan olmak suretiyle nesne
merkezli tanimdan tlremistir. Cooper ve Tinterow’a (1983, s. 136)
gore “Gris’in resimdeki temel amaci, Ug boyutlu gergeklik deneyi-
mini illizyona bagvurmaksizin tuval ytizeyinde iki boyutlu olarak
temsil etmektir ki bu, Braque ve Picasso’nun da sahip oldugu bir
amagctir” Bu sorunu ¢ézmenin bir yolu, nesnelerin ylzlerini gergek
sekiller olarak gizmek olmustur. Bu ¢ozUmdin ¢ocuklarin gizimle-
rinde de uygulandigi gorilmektedir, fakat Costall’'in (2001, s. 17)
da belirttigi gibi bu yaklagimin sinirlilidi, “bir nesnenin tiim parca-
larini birbirine baglamanin imkansiz olusudur.”

-
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Gorsel 8.

11 Yasindaki Bir Cocugun Masa Cizimi, (Willats, 2008). Willats, J. (2008).
Making Sense of Children’s Drawings. New Jersey: Lawrence Erlbaum
Associates. s. 197.

~J

Cocuklarin gizimlerinde ve Kibist resimlerde gorilen aykiriliklarin
¢odu, bu sorunu ¢ézmek igin yapilan denemelerin bir sonucudur.
Ne var ki bir cocugun niyetleri ve avangard sanatcilarin niyetleri
arasinda onemli farklar vardir. Cocuklar gercekgilige ulagsmayi
hedeflerler. Bu ylzden gocuklar kendi gizimlerindeki aykiriliklari
(emilimi yansitmadaki basarisizliklari nedeniyle olusan seffaf-
lik, ikiye katlanmis gizimlerinde yuzleri ve koseleri uygun sekilde
birlestirememeleri gibi) fark ettikleri zaman, bu aykiriliklardan
kaginmayi saglayacak yeni temsil yollari bulmaya caligirlar. Bu
aykiriliklarin algilanmasi ve bunlarin Ustesinden gelmek igin gos-
terilen gabalar, gizimin gelisiminin arkasindaki itici gtict sagla-
mistir. Bunun aksine avangard sanatgilar bu aykiriliklari severek
kabul etmis ve kasti olarak kullanmiglardir; amaglari ise tasvirin
tabiatini arastirmak, disa vurumculuga ulagsmak ve gorsel keyif
icin resim ylzeyini dizlestirmektir (Willats, 2008).

On dokuzuncu ylzyilda resim sanatinda meydana gelen en buyUk
degisikliklerden biri sanatgilarin, farkli donemler ve kiltirlerde
yetismis olan sanatgilar tarafindan kullanilan ¢izim sistemlerinin,
1sik oyunlarina dayanmayan perspektif ve ifade sistemlerinden
farkli oldugunu gormeleridir. Ornegin, Japonlarin Urettigi renkli
ahsap baskilar, geleneksel perspektif anlayigindan ve ton model-
lerinden uzak igerikleri, saf renk iceren tek tip alanlarin kullanimi
ile 1860’1 yillarin baginda Fransa'da yaygin bir sekilde taninmig-
tir. Bu eserler, Avrupa resim sanatinin geleneklerine bir alterna-
tif sunmus, renk temsilini ton modelleri yoluyla sekil temsili ile
birlestirmeye yonelik bir ¢ozim o&nerisi de getirmistir. Bunlara
ek olarak fotografin icadi da ressamlari bir ikilemle kargl karsiya
getirmistir. Fotografin mekanik tabiati, gergeklik 6zelligini garanti
etmis ve Bati sanatinin temeli olan perspektifin kesfine de kusur-
suz bicimde uymustur. Ancak ayni zamanda, ressamlarin sanatgi
olarak konumunu da zayiflatan bir izlenim birakmistir. Ustelik
fotografin icadindan yalnizca birkag yil sonra, Helmholtz kendi
gorus teorisini agiklamis ve bu sayede, manzaradan gelen isigi
aynen yakalayan resimler Gretmek mimkin hale gelirken, goris
kapsamindaki gergek deneyimlerimizin kaydi olan bu resimlerin
gecerliligi sorgulanmaya baslamistir. Bltlin bu kosullar tasvir
tabiatina dair mevcut fikirleri sarsmis, bu nedenle ¢ogu ressam,
nesneleri manzara igerisinde tasvir etmeyi birakmis ve bunun
yerine resim yapma eylemini, bu eylemin kendisini arastirmak igin
bir yol olarak kullanmaya baglamistir (Willats, 1997).

Normal kurallari kendi zihinlerinde evirip gevirmek ve bunun
sonucunda olacaklari gérmek, bu kesfi gerceklestirmenin bir yolu
olmustur. Chomsky 1950’li ve 1960’li yillarda (1965, 1972) “renk-
siz yesil dUslnceler 6fke igerisinde uyuyorlar” gibi gesitli aykirilk-
lar iceren cliimleler kurmus, bu sayede dil kurallarini arastirmayi
denemistir. Clowes (1971) ve Huffman (1971) ise 1970’li yillarda
renk ve golge olmaksizin gizgiler kullanilarak yapilan resimlerin
kurallarini aragtirmak igin, varligr mimkin olmayan nesnelerin
resimlerini kullanmiglardir. Ancak bundan ¢ok uzun zaman once,
avangard sanatgilar resim yapma kurallarini kesfetmek igin aykiri-
liklart kullanmisglardir. Bu eylemi kasten ve dizenli olarak gergek-
lestiren ilk ressam muhtemelen Juan Gris'dir.

Gorsel 9a'da Gris’in 1913 yilinda ¢izdigi Guitar (Gitar) adli eserini
gOstermektedir. Bu eserde masa (ya da masanin gorebildigimiz
kismi) dikey ve meyilli bir konumda yansitilirken, gitar yatay ve
meyilli bir sekilde yansitiimaktadir. Diger bir ifadeyle, gitarin 6n
kismi gercek sekliyle gosterilmis ve yan kisimlari buraya eklen-
mistir. Pencereler ise birbirine dik (ortogonal) bir yansitma ile
dikey ve meyilli bir yansitmanin karigimindan olugsmaktadir. Bun-
larin yani sira gizim igerisinde iki tir aykirilik vardir. Cizimin en alt
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Gorsel 9.

(a)Juan Gris, Gitar, 1913, Graphite on paper, 65 cm x 50 cm. Ozel Koleksiyon.
Making Sense of Children’s Drawings. New Jersey: Lawrence Erlbaum
Associates. s. 200. (b-Uist) 11 yasinda bir cocugun masa Ustlindeki nesneleri
klibist ressamlara benzer bir sekilde yanls baglantilar kurarak yaptiklari
eklentiler gésteren bir ¢izimi (b-alt) Nesnelerin Uststte yigiimasi kurallarini
ihlal eden saydam ¢izim &rnekleri. Willats, J. (2008). Making Sense of
Children’s Drawings. New Jersey: Lawrence Erlbaum Associates. s. 200.

kisminda, bir pencerenin cgergevesi bir tarafta baska bir cerceve-
nin u¢ kismina eklenir gibi goriinmekte, diger tarafta ise (muh-
temelen gitarin govdesine ait golgenin kenarini temsil eden) bir
cizgiye eklenmektedir. Emilim temsilini ¢ozmek oldukga zordur,
fakat gesitli aykiriliklar da bulunmaktadir. Ornegin; gitarin telleri
ve ses yansitici tahtasi, resmin diizlemi etrafinda donmektedir.
Sol tarafta gitarin govdesinin kenar kismi gizlenmis, ancak sag
tarafta ses yansitici tahta icerisinden seffaf olarak gorilebilmek-
tedir. Soldaki bardagdin kenari ile diger bardagin ayadi ve gitarin
golgesinin kenarini temsil eden bir ¢izgi arasinda birgok yanlis
baglanti bulunmaktadir. imgelerin Ust Uste bindirilerek gergek-
lestirildigi bu sunumda oldukga fazla anormallik bulunmaktadir.
Gorsel 9-b'de gosterilen, cocuklar tarafindan yapilmis iki gizim de
yine ortogonal ve dikey-meyilli sunumun karisimina dayal olarak
yapilmistir. Her iki 6rnekte de masalar (Ustteki masada bir nebze
perspektif gorilse de) dikey-meyilli bir sekilde gosterilmis, kutu ve
radyo ise ortogonal bir sekilde yansitilmigtir. Ustte bulunan gizim
masanin, kutunun, radyonun ve tavanin arasinda gergek olmayan
cesitli baglantilar icermektedir. Cizimin en alt kisminda kutunun
ve radyonun alt kenarlari arasinda gercek olmayan bir bag bulun-
makta, ayrica masanin kutu, radyo ve tava igerisinden gorilebilen
en ug kisminda da belirli seffafliklar goriilmektedir.

Gris’in bir yil sonra, 1914’te Urettidi Kahvalt (Breakfast) adli eseri
(Gorsel 10) igerisinde gizim sistemlerinin bir karigsimi, normal
emilim kurallarinin ters gevrilmesi, resimdeki nesnelerin gercek
olmayan bir sekilde baglanmasi, resimde ve gergevede bulunan
nesneler arasinda gergek olmayan baglar, atmosferik perspek-
tifin normal kurallarinin ters gevrilmesi, duvar kagidi gibi gercek
ylzeylerin kullanimi ve yaziyla ifadenin kullaniimasi yer almaktadir
(Willats, 1997). Cocuklarin hicbir zaman kullanmadigi atmosferik
perspektif bir kenara birakilirsa, bu tir aykiriliklarin tamami gocuk-
larin yaptiklari gizimlerde de goérilmektedir. Cocuklar yaptiklari
resimlerde genel olarak, gizim sistemlerini karma bir bigimde kul-
lanmaktadirlar. Gorsel 'de de seffaflik ve gergek olmayan eklerin
bazi 6rnekleri gorilebilmektedir. Cocuklar resimde yazi kullan-
makla ilgili hicbir gcekincesi de yoktur. Bu nedenle Gris'in ve diger
Kibistlerin eserlerinde bulunan resimsel aykiriliklarin bircogu,
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Gorsel 10.

Juan Gris, Kahvalti (Breakfast), 2014, Kagit kemer, tuval lizerine yagliboya,
80.9 x 59.7 cm. New York Modern Sanat MUizesi. Erisim: 26.06.2021. https
//www.moma.org/collection/works/35572

gocuklarin yaptiklari resimlerde de gortlebilmektedir. Ancak ara-
daki fark sudur ki Kiibist ressamlar, 6zellikle de Gris, bu aykiriliklari
tasvirin tabiatini aragtirmanin bir yolu olarak kasti bigimde kulla-
nirken, gcocuklarin gizimlerinde bu aykiriliklar tesadifen meydana
gelmektedir. Cocuklar bu aykiriliklari fark ettikleri zaman bunlari
hata olarak gérmekte ve daha etkili bir temsil gerceklestirebilmek
icin resimlerinden gikarmaya ugrasmaktadirlar.

Klee'nin yasaminin son donemlerinde drettigi birgcok cizim ve
resim de 19. ylizyil akademik resim standartlari agisindan resimsel
aykiriliklar igerdigi gortlmektedir. Bu aykiriliklarin cogunda gizgile-
rin durumu manipule edilmekte (isaretlere donUstirtlmekte ya da
resmin ilkel bir agamasina geri donmekte) ve Kibistler tarafindan
kullanilan aykirilklardan biylk farklilik géstermektedir. Sanatgi-
nin 1938 tarihli Gemi Kazasi adli eserinde (Gorsel 11a) yine gizgiler
kontur olarak gortlse de bu resimde ilkel nitelikteki 6zellikler gizgi
yerine bélge olarak yer almaktadir. Cocuklarin donen iplikleri andi-
ran gizimlerinde (Gorsel 11b'de gosterilen gizimlerde oldugu gibi)
seklin ana govdesi genisletilmis halini yansitirken, bolgeleri belir-
ten sekiller sonradan eklenen ikinci bollimlerle degisiklige ugratil-
mis, bu sekilde “sivriltilmis” ve “bUkilmus” olmalari saglanmistir.
Dolayisiyla isaret olarak kullanilan bu gizgiler yalnizca bdlgelerin dig
hatlarini ve bu gizgilerin detayl sekillerini belirlemektedir ki bu giz-
giler, hem Klee’nin hem de sekiz yasindaki kizin gorsel 12'de goste-
rilen gizimlerinde diizensiz olup, kendi icerilerinde belirgin degildir.

Klee'nin bir yil sonra, 1939'da tamamladi§r With Green Stockings
(Yesil Coraplarla) adli eserinde kullanilan aykiriliklar ise ¢ok daha
karmasik niteliktedir (Gorsel 12a). Tipki Shipwrecked galismasinda


https://www.moma.org/collection/works/35572
https://www.moma.org/collection/works/35572
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Gorsel 11.

(a) Paul Klee, Gemi Kazasi, 1938, 29.5 x 20,3 cm. Kunstmuseum, Berne.
Williats, J.(2006). Rudolf Arnheim’s graphic equivalents in children’s
drawings and drawings and paintings by Paul Klee, Ed.Liliana Albertazzi,
Visual Thought: The depictive space of perception iginde (204-235 ss.).
John Benjamins Publishing, s. 214.

oldudu gibi isaretler gizgi yerine kullanilmis ancak leke seklinde
renkler de eklenmistir. Ancak Shipwrecked eserinden farkli olarak,
gizgiler resmin farkli bélimlerinde resmin ilkel agsamalarinin farkli
tlrlerini temsil etmekte, ayrica izledikleri yol boyunca cizgilerin
anlamlari da degismektedir. Gorsel 12b'de dort yasindaki bir kiz
gocugu tarafindan yapilmis bir gizim gorilmektedir. Bu gizimde
kollar ve bacaklar tek ¢izgi ile ifade edilmistir. Bu tir gizimlerde
cizgiler resmin ilkel agsamalarini yansitan genis bdlgeler yerine
gecmekte ve karsiliginda, kollar ve bacaklari ifade eden uzun alan-
lara isaret etmektedir. Klee'nin resminde de bu tir tek ¢izgiler kol
ve bacaklari temsil etmektedir. Bununla birlikte, bu gizgiler dort
yasindaki kiz tarafindan yapilan gizimde oldugu gibi viicudun dig
hatlarinda sona ermek yerine, kizin viicudunun i¢ kismina dogru
devam etmektedir, fakat bu sekilde anlamlari da degisiklige ugra-
maktadir. Ornegin, resmin sol tist kisminda kolu temsil eden cizgi
kizin omzuna geldiginde anlam degistirmekte ve boyun, cene,
yanak ve bas konturlarini gosteren bir gizgiye donlismektedir.
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Gorsel 12.

(a) Paul Klee, Yesil Coraplarla, Suluboya, 34.9 cm x 21.0 cm, 1939, Felix Klee
Koleksiyonu. Erisim: 26.06.2021. https://www.ancientsculpturegallery
.com/paul-klee-oil-painting-9929.html. (b) Dért yasinda bir kiz cocugunun
cizdigiinsan figlrd. Willats, J. (2008). Making Sense of Children’s Drawings.
New Jersey: Lawrence Erlbaum Associates. s. 221. (c) Bir cocugun ¢izdigi
Kanguru. Reith, E. (1988). The Development Of Use Of Contour Lines in
Children’s Drawings Of Figurative And Non-Figurative Three-Dimensional
Models. Archives de Psychologie, 56, s. 85.

Benzer sekilde, sol tarafta kizin bacagini temsil eden tek gizgi,
etek kenarini gegtikten sonra farkl bir anlama sahip olmakta ve
oncelikle etegin kumasinin ikiye katlandigi yerin konturunu gos-
termekte, ardindan kizin korsesinin kontur sinirini gizmekte ve
nihayet kizin boynundaki bir kasin olusturdugu yiksekligi ifade
etmektedir.

Daha blytk yastaki gocuklar tarafindan yapilan gizimlerdeki
gizgiler bazen ilerledikge farkli anlamlara sahip olabilmektedir
(Gorsel 12¢), ancak bunun bir gegis evresi oldugu gergegi stip-
hesizdir. Figlriin sol alt kismindaki ¢izgi, viicudun alt kisminda
bacaga dogru ilerledikge farkli bir anlama sahip olmakta, kapa-
nan ylzey ise 6nce bu ¢izginin solunda, daha sonra ise saginda
kalmaktadir. Cizimin en Ust kismindaki bir ¢izgi de yine bas kon-
turundan kol konturuna ilerledikge anlamini degistirmekte, bu
noktada dort gizginin bir araya geldigi gorilmektedir. Fakat tim
bu anlam degisiklikleri boyunca gizgiler, kontur ifade etme gorev-
lerini stirdirmektedirler.

Klee'nin resminde ise ¢izgilerin gegirdigi anlam degisiklikleri cok
daha radikaldir. Sag alt kisimda ¢izgi hacim kazanip bacagi ifade
ederken, etek kenarini geger gegcmez bir kontur haline gelmek-
tedir. Bu ylzden de Klee tek gizgilerden olusan gizimler yapar-
ken, gocuklardaki gizim gelisiminin asiri uglarindan alinmig ifade
sistemlerini birbirine karistirmaktadir. With Green Stockings adli
eser bir dizi diger aykirilik da igermektedir. Sagdaki bacagi ve ete-
gin katlanmis kismini ifade eden cizgiler arasinda gercek olma-
yan bir eklenme vardir. Ayni sekilde, kollari ve kagidin Gst kenarini
ifade eden gizgilerin bitigleri arasinda da yine gergek olmayan iki
bag bulunmaktadir. Buna benzer gergek olmayan Ug ¢izgi sonu
birlesmesi daha vardir: biri etek konturunun resmin sol-orta kis-
minda sona erdigi yerde, dider ikisi ise kizin topunun temsilinde
kapanisin gerceklestirilmemis olmasindan kaynaklanan iki birles-
medir. Kiigik gocuklar bile kapanmada yasanabilecek olan bu ttr
eksikliklerden genel olarak kaginmaya dikkat ederler. Dort yasin-
daki kizin basinin Uzerindeki tabagdin dis hatlarindaki belli belirsiz
bosluk (Gorsel 12b) stiphesiz ki yalnizca motor kontrollindeki ufak
bir aksamadan kaynaklanmaktadir.

Cizgilerin izledikleri yol boyunca ifade durumlarinda meydana
gelen degisiklikler cocuklarin gizimlerinde oldukga seyrek goril-
mektedir ve gortlen bu degisiklikler, kuskusuz istemeden olug-
turulmuslardir. Reith (1988) tarafindan ileri strtildigu gibi, gorsel
12c’deki anlam degisiklikleri bu gocugun kontura sematik sekiller
eklemesi ile gelen birer “yan Grlin” olmuslardir. Gelisimin biraz
dahaileri evrelerinde bu “hatalar” ortadan kaldirilmaktadir.

Bunun aksine, Klee sliphesiz ki bu tir aykiriliklari kasti olarak
kullanmigtir ve benzer aykiriliklar, bu donemde Urettigi pek ¢ok
resim ve cizimde goriilmektedir. Ornegdin 1937 tarihli Oh, but oh!
adli eserinde tek bir ¢izgi 6nce bir papyonun kenarlarini ifade eder
sekilde kullanilmig, ardindan bir yanagin konturunu, kas ifade
eden bir ton lekesini, burun ifade eden yiksekligi ve st dudaktaki
bir izi gosterecek sekilde birbirinin yerine geger sekilde ilerletil-
mistir (Willats, 1997). Klee “Yasalar Uizerinde pek gok deney yaptim
ve bunlari temel olarak kullandim. Fakat sanatsal bir adim yalnizca
bir engel ortaya c¢iktigi zaman atilabilir” sozlerini kullanmistir
(1961, s. 454). Klee’'nin With Green Stockings adli eserinde aykiri-
liklari kasti olarak kullanmig oldugunun en gtgli kaniti ise muh-
temelen resmin kendisi igerisinde yer almaktadir. Bu resimdeki
renk kullanimi gayet yalin ve dekoratif amacli goriinmektedir ve
esasinda, resmin tasidigr anlam icin de son derece gereklidir. Kol-
larive bacaklari ifade eden gizgilerin tam olarak anlam degistirdigi
noktada, bu degisiklikler kollar igin sari (ne yazik ki bu siyah-beyaz
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reprodiksiyonda gorilememekte) ve bacaklar igin de yesil olmak
lizere renk lekelerinin kenarlari ile isaretlenmektedir. iste resim de
ismini buradan almaktadir: Yesil Coraplarla.

Gris, Klee, Braque ve Picasso’nun en blyik kaygisi, resim yap-
manin bir yolunu bulmak olmustur. Resimlerinde ve gizimlerinde
gorilen aykiriliklar da bu arastirmalarinin belirli bir bolimini
olusturmaktadir. Picasso bunu, “Bir resmi hicbir zaman bir sanat
eseri olarak meydana getirmem. Tum resimler birer aragtirmadir.
Hi¢ durmaksizin arastirma yaparim ve bu arastirmanin mantik-
sal bir siralamasi da vardir” seklinde ifade etmistir (O’Brian, 2018).
Chagal, de Chirico, Derain ve Matisse gibi diger avangard ressam-
lar, temsil igin kullanilan aykir yapilarin birer ifade yolu olarak kul-
lanimi konusu ile daha fazla ilgiliydiler. Yaptiklari pek ¢ok deney
renk kullanimina dayanmaktadir ki burada benzerlerinin yapil-
masl mumkun degildir. Ancak Gorsel 13'de gorilen Chirico'nun
Mystery and Melancholy of a Street (Bir Sokagin Gizemi ve Melan-
kolisi - 1914 (Gris’in Breakfast adli eseri ile ayni yilda yapilmistir)
adli resminde gizim sistemlerinin aykiri bir karigimi ifadesel olarak
kullanilmistir.

Bu resmin konusu kendi icerisinde 6zel olarak belirgin degildir
yine de gizlenmis heykelin bos sokagin karsisina yansitilan gol-
gesi muhtemelen bir tehdit duygusu iletmektedir. Bu resmin ilet-
tigi gizem ve melankoli de bu ylizden bu acgikga anlasilan konu ile
pek baglantili degildir. Bunun yerine, de Chirico ¢izim sistemleri-
nin bu resim icerisindeki uyumsuz karisimini bir ifade sekli olarak
kullanmustir. iki tarafa dogru uzanan kemerler farkli noktalarda
kaybolmakta, kamyonet ise meyilli bir sekilde gosterilmektedir.
Dolayislyla bu resimdeki mekan sistemi bitlinsel olarak ele alin-
diginda tutarsizdir. Elestirmen James Soby de Chirico’nun resim-
lerindeki mekansal sistemleri yorumlarken “geometri, siirsel bir
ifade yaratma amaclyla isteyerek degistiriliyor” demistir (1966,
s. 71).

Bir cocuk tarafindan yapilan ev resmi de (Gorsel 13a) ayni sekilde
¢izim sistemlerinin bir karmasini icermektedir (bu 6rnekte meyilli
ifadenin ve tersine gevrilmis perspektifin bir karigimi vardir). Bu
resimde, de Chirico'nun resminde oldugu gibi belirli disa vurumcu
ozellikler yer almaktadir. Fakat gocuda ait olan resimde bu 6zel-
liklerin kasti olarak dahil edilmis olma ihtimali gok dustktdr.
Bunun yerine, sistemlerin bu karisiminin gocugun yeni bir gizim

Gorsel 13.

Giorgio de Chirico, Bir Sokagin Melankolisi ve Gizemi (Mystery and
Melancholy of a Street), TUYB, 87.0 cm x 71.0 cm, 1914, Ozel Koleksiyon.
Willats, J. (2008). Making Sense of Children’s Drawings. New Jersey:
Lawrence Erlbaum Associates. s. 232.
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sisteminde ustalagsma gabasinin bir sonucu oldugu kesin gibidir;
tipki erken dénem italyan resmindeki cizim sistemlerinin cogu-
nun (disa vurumcu bir ozellik gibi gorlinseler de), ressamlarin
perspektifte ustalagsma ¢abasinin bir sonucu olmasi gibi.

Golomb (1992) daha ileri yastaki cocuklara yonelik olarak su ifade-
leri kullanmistir: “Genel olarak etkiyi yaratan anlami taglyan bolim
bas veya ylzdir, viicut durusu ise esas olarak farklilastirilmadan
gosterilir” YUz ifadesinin temsili, agzi yukariya ya da asagiya kiv-
rilmis veya diiz olarak gosterme ile sinirlidir. Viicudun durusu ile
verilen ifade ise (eger veriliyorsa) gok daha kisithdir. Ustelik gocuk-
larin birgcogu bas kismini tamamen 6nden veya tamamen pro-
filden gostermek ile kisitli kaldigi igin, bakis yonu ile ifade, eder
varsa, pek de mimkin degildir.

Gorsel 14'de sekiz yasindaki bir kiz gocugu tarafindan yapilmis
ve duygusal olarak oldukga yogun bir sahneyi gésteren bir resim
gorulmektedir. Bu yastaki bir kiz cocugu icin bu resim, duygulari
yansitmada oldukga sira disi bir basariya sahip gibi gorinmekte-
dir. Figlrlerin ytz ifadeleri Gzglndir; viicut durugunun yansitil-
masil ise, oglanin kolunun kizi sarmasina ve ayaklarinin ige dontk
olmasina bakilirsa, son derece etkilidir. Ancak bakig yoninin
ifadesinde herhangi bir belirginlik yoktur. Perspektifin tutarsiz
bir sekilde kullanilmasindan kaynaklanan kaos duygusunun (res-
min konusu igin yeterince uygun olsa da) kasten mi yoksa kazara
mi yaratildigini anlamak zordur. Resimde gergek olmayan ya da
hemen hemen gergek olmayan iki birlesme noktasi bulunmak-
tadir: kizin ¢cantasi ve oglanin pantolonunun bir bélimU arasinda
olan ve kizin bacagi ile golge lekesi arasinda olan kisimlar. Ancak
bunlar kazara meydana getirilmis gibi gorinmektedir. Cocuklarin
yaptiklari gizimlerin disa vurumcu oldugu iddiasi sik sik dile geti-
rilse de gocuklarin ifade bigimleri gogunlukla konu segimlerive yiiz
ifadesini yansitma sekilleri igerisinde saklidir. Bu resim Bir Savas
DUGUnU (A War Wedding) adh resim ile kiyaslanirsa (Gorsel 15); bir

Gorsel 14.

Sekiz yasinda bir kiz cocugunun yaptigi milteciler isimli ¢izim. Willats, J.
(2008). Making Sense of Children’s Drawings. New Jersey: Lawrence
Erlbaum Associates. s. 207.
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Gorsel 15.

14 yasinda bir ¢ocugun yaptigi savasta dugin isimli resim. Willats, J.
(2008). Making Sense of Children’s Drawings. New Jersey: Lawrence
Erlbaum Associates. s. 211.

tanesi Uzlntd verici bir sahneyi (mUlteciler) digeri ise mutlu bir
sahneyi (digln) tasvir etmesine ragmen, nasil resmedildiklerine
bakarak bu iki galigmanin duygusal igeriklerindeki farklari (galig-
manin ismini gérmeden) birbirinden ayirmak zor olacaktir.

Gorsel 15'de 14 yasinda bir cocugun yaptigi resimde dogru bir
bakis acgisinin olmadigi gortlmektedir. Sagdaki kapi ve soldaki
kapi egimli bir sekilde tasvir edilerek gozin resim alanin mer-
kezine ydnelmesi saglanmistir. Ote yandan figlrler yatay olarak
dizilmistir. Figlrler pek ¢ok gocugun gizimlerinde oldugu gibi
dogrudan resmin alt kenarinda durmazlar. Resimde sunulan
gorintd ile tasvir edilen sahnenin konusu arasinda gticli bir zitlik
bulunmaktadir. Firga izleri blyUk, ayri ve beceriksizdir ve resmin
bazi alanlarinda bosluklar birakilmistir. Bittin bu faktorler, resmin
konusuna dikkat gekmek amaciyla gergeklestirilmis gibidir.

Bu drnekler, gocuk gizimleri ile 20. ylzyilin baglarinda gergekles-
tirilen avangard sanata ait resim ve tablolar arasindaki bigimsel
benzerliklerin carpici oldugunu gostermektedir. Bu benzerlikler-
den en belirgin olani, perspektif eksikligidir, ancak bu resimle-
rin ortak oldugu birgok baska anormallik bulunmaktadir. Bunlar,
katlanmis cizimler gibi anormal ¢izim sistemleri ve nadiren ters
cevrilmis perspektif kullanimi, birden gok bakis acisi ile gizilen
farkh nesnelerin ayni ylizeyde yer almasi, saydam nesneler, yanhs
ekler ve kenarlar gibi 6zellikler siralanabilir. Bu resimlerdeki nesne
ve figurler genellikle biyUk 6lcekli, kaba ve beceriksizdir ve resim
yuzeyi genellikle bostur. Dogal olarak avangard sanat ile olan bu
benzerlikler gocuklarin dogal bir sanatgi oldugu iddiasini berabe-
rinde getirmistir.

Sonug

Gocuklar duygularini, korkularini, endigelerini sozli olarak ifade
etme becerisine ve kelime dagarcigina sahip olmayabilir. Yetis-
kinlere duygularini ifade etmeleri genellikle zordur ve bu nedenle
gocuklar icin neredeyse imkansiz oldugu sonucuna varilabi-
lir. Yapilan bazi arastirmalarda gocuklarin her zaman duygusal
durumlarini yansitan sozll iletisime girmedikleri belirlenmigtir
(Clatworthy ve ark., 1999). Bu nedenle gocuklar ozellikle i¢ diinya-
larini ifade edebilmek icin daha 6zgir ve rahat bir sekilde mtda-
halelerde bulunduklari resim ytizeyini, eger dogru okunulursa bir
iletisim araci olarak kullanmaktadirlar.

Cocuk resimleri, cocugun zihinsel ve bedensel gelisiminin etkisi
sonucu ortaya Uretilen galigmalardir. Cocuk resim yaparken belirli
bir bilingle bu eylemi gergeklestirmez. Bu sireg kendiliginden
dogal olarak gerceklesir. Resim ve gocuk birbirlerinin ayrilmaz
bir pargasidir ve birbirlerini anlamlandirarak tamamlarlar. Cocuk
resimleri onlarin i¢ dlinyasina agilan ve gelisimsel olarak ipuglari
iceren bir penceredir. Cocuk resimleri yetiskinlere kendi i¢ diinya-
larina ait ipuglari vermenin diginda, zihinsel ve bedensel gelisim
dlzeyleri hakkinda da ipuglari verir. Cocuklarin resimlerinin gicli
birifade araci oldugunun ve onlarin i¢ diinyasi ile ilgili ipuglari elde
etmede 6nemli bir arag oldugunun kesfedilmesi 19. ylizyilin son-
larina dogru baglamistir. Bu kesif cocugun resimlerinden farkli
alanlarinda yararlanilmaya baslanmasina neden olmus ve ¢ocu-
gun zekasinin bile dlgtilebilecegdi anlagilmasina neden olmustur.

Ozellikle 1885-1920 yillari arasindaki dénemde, gocuklarin geli-
simsel Ozelliklerini belirleyebilmek igin ¢ok sayida gocuk resmi
lizerinde arastirmalar yapilmis ve binlerce cocuk resmi toplanarak
analiz edilmigtir. Psikoloji biliminin de yardimiyla cocugun bilis-
sel, duyussal ve psikomotor gelisim ozelliklerine gore cesitlen-
dirilmistir. Bu sliregte cocuk resimlerinin estetik dederi tzerinde
durulmadigi gorilmektedir.

Gocuk resimlerinin estetik bir deder tagidiginin farkina varilmasi
modernizm ile baglamistir. Bu evrede bir gok avangard sanatgi-
nin gocuk resimleri biriktirdikleri ve bu resimlerin zengin imgesel
hazinelerinden olabildigince yararlanarak eserler gerceklestirdik-
leri gérilmektedir. Cocuklarin yaptiklari gizimlerde gorilen 6zgtr
ve geleneklerden uzak mekansal dizenleme, modern dénem
sanatgilari igin 6zel bir ilham kaynagi olmus ve bunun igin gocuk
resimleri toplamislardir. Topladiklari resimleri farkli sanatsal etki-
leri sentezlemek icin kullanmis, nihayetinde de somutluktan ayri-
lip bagimsizlagsma noktasina varmiglardir.

Modern sanatin ve gocuk resimlerinin en dnemli ortak yonu bire-
yin gordigind degil algiladigini resmetmesidir denilebilir. Birey
dogay! algilarken bilenen kompozisyon kurallarini ve ozellikle
perspektifi farkli kullanmistir. Bu durum 19. yizyilin ortalarinda
psikolog Herman von Helmholtz tarafindan gelistirilen yeni gorsel
algilama teorisi ile agiklanabilir. Klasik sanat kurallari Ronesans’in
optik yasalarina dayanan gorme teorileri sonucu gelismis ve
tek kagma noktali perspektifin gelistirilmesine neden olmustur.
Ancak Helmholtz, 1s1gin retina lzerinde yansittigi gorintilerin
degil, ayni zamanda bu gorlntilerin insan gorsel sistemi tarafin-
dan nasil iglendigini Gzerinde durarak gérme terimini agiklamaya
calismistir.

Optik algilama bigimleri ve bunlarin resme yansimasi modern
sanatgl ve gocuklarda farkli bir yol izlemistir. Buna 6rnek olarak
Klbist ressamlardan Gris, perspektif algnin tasvirin tabiatini
arastirmanin bir yolu olarak kasti bigcimde kullanirken, ¢ocukla-
rin gizimlerinde bu aykiriliklar tesadifen meydana gelmektedir.
Cocuklar bu aykiriliklari fark ettikleri zaman da bunlari bir hata
olarak gortp resimlerinden gikarmaya ugragmaktadirlar.
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