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Vali’nin Portresi: Kavalah Mehmed Ali Pasa’nin Gorsel Temsilleri
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Ozet

Kavalali Mehmed Ali Pasa, Fransa’nin Misir’1 isgali sirasinda gosterdigi basarilar neticesinde Osmanli hiikiimeti
tarafindan Misir valisi olarak atanmistir. Valiligi sirasinda baslattig1 isyan bastirilamamis ve 6zerk bir statiide Misir’da
hiikiimdar gibi davranmugtir. Misir i¢in bir modernite ¢agi olarak kabul edilen doneminde Avrupa’ya 6grenci gondermek,
modern sulama sistemleri ile bolgenin tarimint gelistirmek, silah fabrikalart kurarak modern teghizathi bir ordu kurmak gibi
bircok konuda yeni bir ¢agin habercisi olmustur. Yaptirdigi dini ve sivil mimari eserlerde Avrupa ve Osmanlt iisluplarini
yerel degerler ile birlestirmesini bilmis 6zellikle saraylarinda Osmanli yorumlu barok bezemelere yer verilmistir. 19. yiizyilda
Osmanl ve Iran’daki Miisliiman hiikiimdarlarin saraylarinda gelisen Bat1 etkili yeni portrecilik anlayisi, portrenin dogu
tilkelerinde kamusal alanda yer almasi ve etkin bir diplomatik propaganda araci olarak kullanilmasi gibi yeni iglevleri de
beraberinde getirmisti. Bu ¢aligmanin amaci Misir’in modernite ¢aginda bir gegis evresi olarak kabul edilen Mehmed Ali
Pasa’nin saghiginda yapilan portrelerini kronolojik olarak izlerken, barindirdiklar1 ikonografiyi degerlendirmek ve gevre
kiiltiirlerin Miisliiman yoneticilerinin bu konudaki programlar ile karsilastirmaktir.
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Portait of the Governor: Visual Representation of Kavalalh Mehmed Ali Pasha

Abstract

Kavalali Mehmed Ali Pasha was appointed as the governor of Egypt by the Ottoman government due to his success
during France's occupation of Egypt. During his governance, an uprising that he initiated could not be suppressed, and he
acted like a ruler in an autonomous status in Egypt. He was a precursor of a new era in many fields that were considered a
modernity era for Egypt, such as sending students to Europe, improving the region's agriculture with modern irrigation
systems, and establishing weapon factories to form a modernly equipped army. He managed to combine European and
Ottoman styles with local values in the religious and civil architectural works he commissioned, especially in his palaces
where Ottoman-styled Baroque decorations were used. The new Western-influenced portraiture style that developed in the
Ottoman and Iranian Muslim rulers' palaces in the 19th century brought along new functions such as the portrait's placement
in public areas in Eastern countries and its use as an effective diplomatic propaganda tool. The aim of this study is to evaluate
the iconography contained in the portraits made during Mehmed Ali Pasha's lifetime chronologically and compare them with
the programs of Muslim rulers in surrounding cultures on this issue, while considering Egypt as a transitional phase in its
modernity era.
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Extended Abstract

The period of Mehmed Ali Pasha, which is considered one of the important steps of the
transition to a modern and nation-state in Egypt, especially his reforms in the fields of finance,
agriculture and industry were successful. In this sense, Pasha, who needed European technologies,
maintained his connections with these countries. Conditions such as the complex international
relations of the 19th century, Egypt's strategic location in the middle of the Mediterranean policies
of France and England, and the open multicultural structure of Cairo and especially Alexandria
determined the artistic environment of Mehmed Ali Pasha's period. While the portraits of Mehmed
Ali Pasha, who acted like a ruler in the 19th century in Egypt, form the focus of this study, examining
his portraits chronologically and focusing on their iconography are other areas of interest of the
study.

In the 18th and 19th centuries, the portrait was moved to a different dimension in eastern
countries only under the influence of the west. Especially Iranian and Ottoman rulers were able to
create a new ruler image with western techniques and iconography. Especially the Ottoman Sultan
Il. Mahmud used the portrait both as a diplomatic gift and as propaganda for his reforms in the
domestic public. At the same time, this situation has begun to offer a more realistic understanding
that allows the public, who have no idea what the monarch looks like, to see the image of the
monarch in society with the individualized facial features of the monarch. The invitation of western
painters to the palaces of the eastern rulers and their employment in the palace for a long time
brought along new techniques, styles and iconography approaches in the portraits of the rulers.
Posture features, signs, symbols and the tendency to pose with western elements is the beginning of
a new era in this regard. It is possible to follow the European and local values with an Ottoman
interpretation, in the palaces that made the artistic tendencies of Mehmed Ali Pasha visible and the
mosque he had built. He succeeded in combining European and Ottoman styles with local values,
especially in the religious and civil architectural works he had built in his palaces, where Ottoman-
style Baroque decorations were used. Mehmed Ali Pasha, who attracted the attention of European
countries in the early periods of his governorship, became the focus of attention of European
travelers and artists with Orientalist tendencies who visited eastern countries with the change in
travel conditions in the 19th century. In this first phase of Mehmed Ali Pasha's administration, the
first portraits of Pasha begin to appear in the books of this writer, intellectual and painter. Mehmed
Ali Pasha, who strengthened his relations with Europe with his reform movements, later contacted
some European artists through the representatives of these countries. His portraits made in oil
painting technique were carried out by these few invited painters. Although the walls of many
palaces he had built in Cairo and Alexandria were adorned with frescoes, there were no other
painting activities in his palaces and the existence of a muralist is not mentioned. In this sense, he
did not have a parallel attitude to the painting and portrait traditions of other eastern palaces around
him.

Mehmed Ali Pasha, who insisted on traditional clothes as seen in his portraits, may have
tried to draw an image of a ruler identified with the Egyptian people in this way. The portraits of
Pasha in European uniforms are imaginary and do not reflect reality, and some of them suggest that
they were made after the death of Pasha. It is understood that the medallions made as souvenirs were
also a gift from the European court and trade circles. The equestrian statue, which was built after his
death after the uncertainty about the order of the bust, which was made contemporary with him and
whose whereabouts are unknown today, shows that his sons and grandchildren who came after him
were eager to create a dynastic image.

Giris
1798 yilinda Napolyon’un Misir’1 istila etmesi, Akdeniz'de bir tehlike arz eden
ve siirekli yeni sémiirge arayisinda olan Ingiltere’ye kars1 bir hamle niteligindeydi
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ve aymi sekilde Fransa’nin doguda iistiinlik kurma hevesine dayaniyordu.
Napolyon ordusuna kars: olusturulan Osmanli-Ingiliz ittifak1 énce Kahire’yi sonra
tiim Misir’1 isgalden kurtarmistir. Osmanlt ordusunda kiigiik riitbeli bir subay olan
Mehmed Ali’ye Babiali, 1805 yilinda pasa unvani vererek Misir valisi tayin
etmistir. Misir’da bulunan yerel Memluk beylerini bertaraf eden Mehmed Ali Pasa
bir siire sonra Misir’1 tamamen kontrolii altina almis ve bu durum Osmanli devletine
karst bagimsizlik diisiincesini gliclendirerek isyana kadar siiriiklemistir. Kendi
atadigi vali ile ugrasan Osmanli devleti isyan1 bastiramamis ve Pasa’nin ordusu ile
savagsmak zorunda kalmistir. Bu savastan galip ¢ikan Mehmed Ali Pasa 6zerk bir
statii kazanmugtir.

Misir’da modern ve ulus devlete gecisin dnemli adimlarindan kabul edilen
Mehmed Ali Pasa doneminde; 6zellikle maliye, tarim ve sanayi alanlarinda yapilan
reformlar basarili olmustur. Bu anlamda Avrupa teknolojilerine ihtiyaci olan Paga
bu iilkeler ile baglantilarini korumustur. 19. yiizyilin karmasik uluslararasi iligkileri,
Misir’in Fransa ve Ingiltere’nin Akdeniz politikalarinin ortasinda yer alan stratejik
konumu, Kahire’nin ve 6zellikle iskenderiye nin disa acik cok kiiltiirlii yapis1 gibi
kosullar Mehmed Ali Pasa doneminin sanat ortamini belirlemistir. Calismada,
Pasa’nin sanata yaklasimini ve bu konudaki politikasini en goriiniir kilan yaptirdigi
cami ve saraylar {izerinde durularak estetik algisi anlasilmaya c¢alisilmistir.
Mehmed Ali Paga’nin valiligi ve isyan yillarinda yapilan ¢ok sayida portresini konu
alan bu c¢alismada s6z konusu portreler 19. yiizy1l hiikiimdar portreciligi iginde
degerlendirilmeye gayret edilmistir. Portreler ele alinirken kronolojik bir diizen
izlenmis ancak malzemeyi gruplamaya 6zen gosterilmistir.

Mehmed Ali Pasa doneminin giizel sanatlari ile ilgili simdiye kadar yapilmis
en kapsamli ¢alisma hi¢ kuskusuz Gaston Wiet’in Mohammed Ali Et Les Beaux-
Arts adli kitabidir. Dénemin sanat etkinliklerini yorumlayan ve degerlendiren bir
caligma olmaktan ziyade dénemin Avrupali taniklarinin anilarini bir araya getiren
bu yayin, barindirdig1 gérseller bakimindan olduk¢a zengindir. Donemin sivil ve
dini mimari eserleri hakkindaki bir diger 6nemli caligma ise Hasan Abdulvahab’in
1941°de yaymladigi Mecelle al-/mare’dir. Yayin bugiin cesitli sebeplerle
giiniimiize gelemeyen kimi mimari bezemelerin fotograflarin1 barindirmasi
bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Mehmed Ali Pasa ve daha sonra iktidara gelen diger
Hidivlerin donemini ve Misir’da sanatinin modernlesme siirecini kurum ve
sanatgilart ile birlikte degerlendiren en 6dnemli ¢alisma ise Nadia Radwan’in, Les
Modernes d'Egypte. Une renaissance transnationale des Beaux-Arts et des Arts
Appliqués adli ¢alismasidir.

Misir’da Mehmed Ali Pasa Donemi

1809-1818 yillar1 arasinda Misir’dan Avrupa’ya askerlik, mithendislik, gemi
yapimi, egitim ve matbaacilik gibi alanlarda egitim almalar1 amaciyla dgrenciler
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gonderilmistir (Bellefonds Bey, 1872-1873, s. 488). 1846 yilina kadar Avrupa’ya
ogrenci gonderimi tibbi hizmetler, sanayi, marangozluk, denizcilik ve kimya gibi
farkli alanlar1 da kapsayarak devam etmistir (Ergiin, 2015, s. 280). Ayrica Misir’da
yeni okullar (Karakaya, 2019, s. 297) ve modern kiitliphaneler kurulmus
(Bilgenoglu, 2010, s. 148), ii¢ kademeli egitim sistemine gecis saglamistir (Baggeci,
2014, s. 220). Avrupa’dan geri donen dgrenciler Kahire ve iskenderiye’de silah
fabrikalar1 kurarak yerli silah sanayisinin gelismesine katkida bulunmuslardir
(Karakaya, 2019, s. 295). Reformlarin gerceklesmesi i¢cin maddi kaynaklarin
gerekliligini diisinen Mehmed Ali Paga, Misir topraklarinin veriminin Nil Nehri'ne
bagli oldugunu gorerek halki tarima agirlik vermeleri icin yonlendirmistir
(Altundag, 1945, s. 25). Mahmudiye Kanali’'m Nil Nehri'nden Iskenderiye’ye
actirarak sulama sistemini kolaylastirmis (Giilersoy, 1985, s. 16; Baggeci, 2014, s.
220), uzun lifli pamuk yetistirilmesinin denenmesi basariyla sonuc¢lanmigtir
(Fahmy, 2010, s. 11). Pasa sattig1 pamuktan kar elde etmeye baslamis ve kar1 kendi
denetiminde tutmustur. Bu kari; ordusunu kurmak, fabrikalar agmak, okullar,
hastaneler ve saraylar yaptirmak i¢in kullanmistir. Ayrica iplik, seker, bez ve alkol
fabrikalar1 Misir ekonomisine biiyiiyen bir ivme kazandirmistir (Keha, 2017, s. 100-
101). Elde edilen karlar ile (Bilgenoglu, 2010, s. 148) Mehmed Ali Pasa Misir’a,
Fransiz uzmanlar getirtmis (Danismend, 1972, s. 81-82), askerligi zorunlu kilmig
ve modern ordu kurulmustur (Fahmy, 2010, s. 9).

Mehmed Ali Pasa 1820 yilinda Kahire Bulak’ta matbaa kurarak, Tirkce
kitaplarin basimini saglamistir (Tanman, 2011, s. 10). 400 kisinin ¢alistig1 bu
matbaada Avrupa eserlerinin Tiirk¢e-Arapga basimlarini ve Tiirkge-Arapga gazete
olan “Vakayi-i Misriye” yayinlarini gerceklestirmistir. 1828 yilinda basimina
baslanan “Vakayi-i Misriye” disinda ordu ile ilgili haberlerin agirlikta oldugu
“Ceride-1 Askeriye” adinda Tiirk¢e gazete ¢cikarmaya baglanmistir (Yazicl, 1991, s.
263-273). 1828 yilinda basilan gazetenin benzeri olan Takvim-i Vakayi'nin 1
Kasim 1831 tarihinden itibaren Istanbul’da yaymlanmis olmas1 Kavalali Mehmed
Ali Pasa reformlarinin Payitahta yansimasi konusunda dikkate deger bir husus
teskil eder (Kuran, 1990, s.109).

Mehmed Ali Pagsa doneminde ordu miizisyenleri resepsiyonlarda, torenlerde,
askeri gecitlerde halk konserleri gerceklestirmislerdir. Ayrica modern askeri
egitimde miizik aktif bicimde kullanilmistir (Mestyan, 2014, s. 637). 1829’dan
itibaren, Kahire’de Fransiz tiyatrosu, Iskenderiye’de Italyan tiyatrosu kurulmustur
(Mestyan, 2014, s. 650).

Gelenek ve Modern Arasinda Mehmed Ali Pasa Donemi Sanat Ortama:
Mimari Bir Yaklasim

Mehmed Ali Pasa’nin modernlesmenin geregi olarak yaptirdig: fabrika, okul
ve sebillerin yani sira benimsedigi estetik anlayis1 yansitacak olan yapilar daha ¢ok
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cami ve saraylaridir. 1828 yilinda insa ettirdigi cami, Istanbul Sultan Ahmet Cami
modellenerek meydana getirilmis ve bununla birlikte, tamamlanan sema, Avrupa
neo-klasizm ile klasik Osmanli emsallerinin alisilmadik bir karisimidir (Resim-1).
Kendisine Fransiz mimar ve miihendis Pascal-Xavier Coste tarafindan Onerilen
onceki bir tasarimi1 Mehmed Ali Pasa Memluk donemi 6rneklerini hatirlattig icin
reddetmistir. Memluklular1 bertaraf ederek ylikselen Pasa’nin siyasi rakipleri olarak
gordiigl bir toplulugun tislubunu devam ettirmemesi normal olarak karsilanmalidir.
Belki caminin bu melez {islubu, Misir’in i¢cinde bulundugu kozmopolit yapis1 géz
Ontiine alinarak projelendirilmistir (E1-Ashmouni ve Bartsch, 2014, s. 43-44). Ancak
antik Misir’in sembolii olarak kabul edilen lotusun camiyi ¢evreleyen revaklarda
stitun basliklarinda kullanilmas1t Misir’in yerel degerlerinin de unutulmadig
anlamini tagimaktadir. Yapinin konumu ve 6l¢egi konusunda Mehmed Ali Pasa’nin
otoritesine katkida bulundugu yoniindeki degerlendirmeler onun yine Osmanli usul
ve yontemlerini tekrarladigini gostermektedir (E1-Torky, 2018, s. 3874).

Kabhire ve Iskenderiye’de yaptirdig1 saraylar Pasa’nin kendi adin1 alan camideki
egilimleri takip etmektedir. Ozellikle Subra Sarayr Mehmed Ali Pasanin yerel
degerler ile Osmanli siizgecli Avrupali egilimini gozler oniine serecek niteliktedir.
Tarihsel olarak 1808 yilinda Kahire’nin o yillarda bag ve bahgeleri ile {inlii Subra
semtinde yaptirdigi Subra Saray1 ailenin yaptirdigi ilk saraydir. Baslangicta saray,
harem ve calisanlar i¢in yapilan iki binadan olusurken yaklasik on ii¢ yil sonra
1821°de havuzlu saray insa edilmistir (Kirikei, 2018, s. 41). Kahire kalesinde
yaptirdigi caminin giineyinde bulunan Cevhere Saray1 ise 1812 yilinda Memluk ve
Osmanlilarin yonetim merkezi olarak kullandig1 kimi yapilar yiktirilarak, onlarin
yerine 1813-14 yillarinda yaptirilmistir. Ahsap malzemeden yapilmis bezeli
panellerin bulundugu Cevhere Saray: stirekli yanginlara maruz kalmistir. 1820’11
yillarin baglarinda yasanan iki biliylik yangindan sonra 1830 yilinda yeniden
yapilmistir. 20. ylizyilda (1972) yasanan bir biiyiik yanginla tekrar harap duruma
diisen yapi, uzun bir restorasyon siirecinden ge¢mistir. Yapi, 18 ve 19. ylizyillarda
Istanbul’da yaygm olarak kullanilan rokoko bezemeler ile paralellik igindedir
(Resim-2).

Pasa’nin yaptirdig: bir baska saray ise Kahire kalesinin kuzeybat1 kisminda yer
alan ve h.1242/m.1826-27 yilinda insa edilen Harem Sarayi’dir. Dogu, bat1 ve orta
olmak tizere ii¢ boliimden olusur. Bu sarayin da salon ve odalarinda tipki Cevhere
Sarayr'ndaki gibi daha ¢ok Istanbul saray &rneklerinde gordiigiimiiz manzara
resimleri ve saray kosk tasvirlerinin yer aldigi manzaralar ile karsilagilir (Resim 3-
4).

Mehmed Ali Pasa’nin en dikkate deger sarayr kuskusuz Subra Sarayi'dir.
Yukarida da belirtigimiz gibi kronolojik olarak ilk yapilar Subra Sarayi'nin yapilari
olmasma karsilik kompleksin dikkat ¢ekici yapilar1 olan Cebeliye ve Fiskiye
saraylar1 sonradan eklenmistir. Cebeliye Koskii misafirler i¢in Fiskiye Koskii ise
daha ¢ok yabanci biiylikel¢iler i¢in tasarlanmistir. Cebeliye Koskii'niin cephesi
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Arap-islam emsalleri iizerine tasarlanmis iken Fiskiye (Cesme) Koskii'niin cephesi
daha ¢ok neo-klasik detaylara sahiptir (EI-Ashmouni & Bartsch, 2014, s. 56). Yapi,
koselerinde simetrik olarak yer alan dort salondan olugmaktadir. Saat yoniiniin
tersine sirasiyla isimler odasi, bilardo odasi, yemek odasi ve ciiz odasidir (Ahsap
parkeleri nedeniyle ceviz odasi olarak da bilinir). Isimler odas1 (Arap Salonu),
Fiskiye Koskiiniin kuzeybati kdsesinde yer almaktadir ve odanin tavaninda
Mehmed Ali ve oglu Ibrahim Pasa’nin adimi tasiyan madalyon ve Pasa’nin aile
tiyelerinin isimleriyle cevrili i¢ ice gegmis geometrik bir fresk icermektedir (El-
Ashmouni & Bartsch, 2014, s. 57). Fransa krali Louis-Phillip’in hediye ettigi
bilardo masasinin burada durmasindan dolay:1 “bilardo odas1” ismini alan salonun
tavan gobeginde yer alan oval madalyonun etrafinda on iki burcu temsil eden
figiirler yer almaktadir (Resim-5). Ust kismi kavisli duvarin alt kisminda
olusturulan nis boslugunda Roma Satiirn tapinaginin kalintilar1 betimlenmistir.
Kalintilarin etrafinda ise oturan kadin ve erkek figiirler gériilmektedir (Resim-6).
Cesitli geometrik boliimlere ayrilan yemek odasi tavaninda ise kadin figiirleri, ¢igek
bezemeleri ve bu geometrik boliimiin dis kisminda ise ¢esitli kus figiirleri ile
Misir’dan gesitli yerlerin goriintiileri betimlenmistir (Kirikci, 2018, s. 43). Revakl
Galeri'de seyir koskii olan boliimlerin tavanlari antik Yunan tanr1 ve tanrigalari,
mitolojik figiirler, nimfalar gibi betimlemeler yer alirken, zaferi temsil eden kanatl
figlirlerin ¢evreleyip eslik ettigi Mehmed Ali Pasa madalyonu da bu motifler
arasindadir (Resim-7) (Kirikci, 2018, s. 42).

Iskenderiye’de yapilan Ras-al-Tin adli yazlik sarayin yapimina ise 1834 yilinda
baslanmigtir. 1845 yilinda bitirilen sarayin agilist ise 1847 yilinda yapilmistir. Yezi
Bey ve Le Vial ile Le Veroige gibi aralarinda bir¢ok yabanci mithendis ve mimarin
bulundugu bir ekip tarafindan yapilan saraya genellikle Italyan iislubunda
bezemeler hakimdir. Kubbeli salon olarak adlandirilan salonun duvarlarinda ziraat,
endiistri ve egitim alaninda Misir’in kamusal yasamini sergileyen resimler yer
almaktadir (Bayhan, 2010, s. 48-49).

Mehmed Ali Pasa’nin Portreleri

18 ve 19. yiizyillarda Dogulu ancak Bati etkisine giren iilkelerde portrecilik
farkli bir boyuta tasinmisti. Ozellikle Iran ve Osmanli hiikiimdarlari, Avrupali
teknik ve ikonografilerle yeni bir hiikiimdar imgesi yaratmay1 basarabilmislerdi.
Ozellikle Osmanli sultan1 II. Mahmud, portreyi gerek diplomatik bir hediye ve
gerekse i¢ kamuoyunda reformlarinin bir propagandasi olarak kullanmistir. Bu
durum ayni zamanda hiikiimdarin neye benzedigi konusunda bir fikri olmayan
halka hiikiimdarin bireysellestirilmis yiiz 6zellikleri ile birlikte kamusal alanda
hiikiimdarin imgesini goérmelerine imkén saglayan daha gercekci bir anlayisgi
sunmaya baslamist1. Benzer sekilde iran’da Kacar hiikiimdari Feth Ali Sah, iktidara
geldiginde kendisinden Onceki Safevi hanedaninin yapilarimi restore ettirerek
cografyadaki hanedanlar zincirinin bir parcast oldugunu vurgulayan bir tutum
izlemis ancak portresini tim kamusal alanlarda goriiniir kilarak etkin bir hanedan
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imgesi ve propaganda gergeklestirmistir. Batili ressamlarin dogulu hiikiimdarlarin
saraylara davet edilmesi, kimi zaman bu sanatcilarin uzun siireli olarak sarayda
istihdam olmasi ile birlikte, hitkiimdar portrelerinde teknik, tislup ve ikonografide
yeni anlayislari da beraberinde getirmistir. Durus 6zellikleri, kullanilan simge,
semboller ve Avrupa kaynakli esyalar ile poz verme egilimi bu konuda yeni bir
donemin baglangici niteligindedir.

Mehmed Ali Pasa’nin Misir valiligi, isyan1 ve isyan sonrasinda yapilan
portrelerinde siyasi konumu oldukga etkili olmustur. Sanatin diger dallarinda kimi
yabanci1 sanat¢1 ve mimarlari sarayinda daimi olarak himaye ettigi goriilse de portre
konusunda ayn1 politikay1 izlememistir. Napolyon’un Misir ¢ikartmasi sonrasinda
Misir’in uluslararast konumu degismis ve ilgi odagi olmustu. Ancak bu siirecte
Avrupalilarin doguya olan ilgileri artmis, artmast Yunan kurtulus savasi (1821-
1829) ve yine Fransizlarin Cezayir’e girmeleri (1830) siirecini hizlandirmisti. Bu
siirede ulagim kosullarinin iyilesmesi, dogu iilkelerine yapilan genis katilimli
turlarin yani sira Avrupali segkinlerin ya da onlar tarafindan gérevlendirilen sanatci,
edebiyat¢1 ya da yazarlarin doniislerinde hazirladiklar1 kitaplar bu hareketli
donemin 6nemli taniklardir. Bu kitaplarda yer alan metinler ve gorseller o tilkenin
antik kentlerini, yasam bigimlerini, ibadetlerini ve kiyafetlerini barindirtyor, kimi
zaman ise lilkenin 6nde gelen devlet adamlarini ve hiikiimdarlarinin portrelerini
iceriyordu. Bu portreler yiiz ylize goriismeler neticesinde yapilabildigi gibi ¢ogu
zaman da hiikimdarin daha once yapilmis yaygin bir imgesi kullaniliyordu.
Mehmed Ali Pasa’nin daha valiligi sirasinda yani isyanindan 6nce Avrupalilarin
ilgisini gekmis ve sozil edilen seyahat kitaplarinda metnin yani sira “Misir Valisi”
sifatryla litografi tekniginde portrelerine yer verilmistir. Ornegin 1817-1818 yillart
arasinda Misir’a seyahat eden Fransiz ressam Auguste de Forbin seyahat notlarim
bir araya getirerek “Voyage dans le Levant” adli kitabinda toplamistir. 1819 yilinda
basilan kitapta Misir'dan sokak goriintiileri, tek ve kalabalik figiirlerden olusan
kompozisyonlar ve Misir’in antik eserleri yer almaktadir. Kitabin i¢inde yer alan
resimlerin bir kismini Forbin’in eskizlerinden yararlanarak litografi sanatgisi
Horaca Vernet yapmistir (Forbin, 1819, s. 3). Forbin kitabinda, gezginlerin Misir’a
gelerek Misir Enstitiisii'nde calisma yaptiklarini ve bir takim yazili belgeler
yayinladiklarin1 fakat bu yayinlarda gorsel belgelerin eksik olmasindan dolayi
caligmalarinin “atlas gibi olmali” diislincesiyle, gorsellerin bulundugu seyahat
kitabini yayinlamaya karar verdigini ifade etmektedir (Forbin, 1819, s. 3). Forbin’in
kitabinda yer alan ve litografi yoluyla ¢ogaltilan bu baski tekniginde yapilmis
resimler bugiin gesitli miize ve koleksiyonlara dagilmistir. Bu resimlerin i¢indeKi
Mehmed Ali Pasa’nin Memluk beylerini 6ldiirtmesini anlatan resimde bulunan
tasvir muhtemelen Mehmed Ali’nin en erken portrelerinden biridir (Resim-8-9).
Ikiye boliinmiis kompozisyonun, sag tarafta Kahire kalesinin i¢ ve dis kapilari
arasinda sikisan Memluk beylerinin Arnavut askerleri tarafindan kusatilarak
Oldiirtilmesi canlandirilmis, sol tarafta ise kalenin basamaklarinda arkasinda iig¢
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gorevli ve oOnlerinde Pasa, bir elinde nargile diger elinde tespih, bagdas kurmus
oturur vaziyette zaferi kutlayan bir eda ile betimlenmistir.

Forbin ve Vernet is birliginin bir baska yansimasi ise Mehmed Ali Pasa’y1 at
tistiinde gosteren portresidir. Litografinin dogasi geregi ¢cok sayida niishaya sahip
olma imkani verdiginden bu portrenin farkli niishalar1 degisik koleksiyonlarda
goriilmektedir. Bugiin British Museum’da bulunan ve birbiri arasinda kiigiik
degisiklerin izlendigi siyah beyaz baskilarmmn® disinda bir de renklendirilmis bir
baskisi  bugin Royal Collection Trust’da bulunmaktadir® (Resim-10).
Kompozisyonun merkezinde siislii kosum takimlar1 bulunan bir atin iizerinde
geleneksel kiyafetleri ile betimlenen Pasa’nin sag arka tarafinda siluet halinde atl
figlirler ve palmiye agaclar1 yer almaktadir. Misir’da sik goriilen palmiye agaci
hayat agaci olarak itibar gormekle birlikte yine Arap ve Misir medeniyeti igin
bereket ve zafer ile baglantili olarak kullanilmis olmalidir (Wilkinson, 2011, s. 95).
Hemen yan tarafinda yine athi olarak betimlenen kisi muhtemelen halefi Ibrahim
Pasa olmalidir. Avrupa’da 16. yiizyildan itibaren olduk¢a yaygin hale gelen ath
heykeller, ikonografik olarak ata binmek ile iktidar arasindaki baglantiyr 6ne
¢ikaran 6nemli temsillerdir.

Forbin’in, Charles Etienne Pierre Motte tarafindan litograf baskiya
doniistiiriilen bir baska portresinde Mehmed Ali Pasa kapali bir mekanda diziistii
olarak betimlenmistir. Sol yaninda bir nargile, elinde tesbih ve geleneksel kiyafetler
ile yer alan Pasa’nin arka tarafindaki pencere agikligindan goriilen deniz manzarasi,
buranin iskenderiye oldugunu diisiindiiriir (Resim-11). Mengin’in Atlasinda (1823,
s. 1) yer alan bu litografinin 1818 yilinda Forbin tarafindan Iskenderiye’de yapildig1
belirtilmektedir. Mehmed Ali Pasa’nin Iskenderiye’de bulunan Ras-al-Tin
Sarayr’m1 1834 yilinda insa ettirdigi diisiiniildiigiinde, burada baska bir mekéanin
resmi konut olarak kullanildig: akla gelmektedir.

Napolyon ordulari Misir’dan ayrildiktan sonra Mehmed Ali Pasa gerek valiligi
ve gerekse isyan yillarinda Fransa ile iligkilerini slirdirmiistiir. Ordunun
modernizasyonu, Fransiz subay ve teknik adamlar1 sayesinde gergeklesmisti.
Bununla birlikte Pasa, Akdeniz’de Ingiliz emellerini sinirlandirmak konusunda
Fransa’nin yanindaydi, Fransizlar da Osmanli’nin toprak biitiinliigiine bagli kalmak
ile beraber isyan boyunca Mehmed Ali Pasa’y1 desteklemistir (Kocaoglu, 1995, s.
202). Bu ylizden Fransiz basininda sik sik giindeme gelen Mehmed Ali Paga'dan, o
tarihlerde renkli baskilartyla popiiler konulari ele alan Images d'Epinal dergisinde
sikca sOz edilmis ve portrelerine yer verilmistir. Derginin 1836-1841 yillar
arasindaki olaylarin konu edildigi sayisinda yer alan bir portresinde Mehmed Ali
Pasa (Resim-12) Misir’in genel valisi unvani ile takdim edilse de basim tarihi

! Mehmed Ali Pasa, Horace Vernet, 1818-1850, Litografi, 29,7cm x 22,9cm, British Museum,
Londra, Env. No: 1917,1208,3711 ve Mehmed Ali Pasa, Horace Vernet, 1818, Litografi, 39,8cm x
34,5¢cm, British Museum, Londra, Env. No: 1917,1208.1818.

2 Env.no: RCIN 619148.
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Pasa’nin isyan yillarina denk gelir. Fransizlarin Osmanli ile iliskilerini bozmamak
adina Mehmed Ali Pasa’y1 Misir genel valisi unvani ile takdim ederken, Pasa’nin
bir hiikiimdar gibi tasvir edilmesi, Fransa’nin ikili politikasinin bir tezahiirii gibidir,
nitekim bu portre ile ayni derginin 1806-1813 yillart olaylarimin konu edildigi
onceki bir sayisinda yer alan Napolyon tasviri (Resim-13) arasindaki benzerlik
dikkat cekicidir.

Yukarida belirtildigi gibi, Avrupali birgok gezgin, gazeteci ve ressamin dogu
iilkelerine yaptig1 ziyaretler ve buralarda edindikleri izlenimler iilkelerine
dondiiklerinde kitaba doniistiiriilmiistiir. Bunlarin arasinda David Roberts’in
onemli bir yeri vardir ¢iinkii Roberts Mehmed Ali Pasa ile Ingiltere’nin Misir
baskonsolosunun Pasa’nin sarayinda yaptig1 diplomatik goriismesine sahitlik etmis
ve Pasa’y1 yakindan gormiistiir. Sanatginin Misir ve Sudan gibi iilkeleri kapsayan
“The Holy Land, Syria, Idumea, Arabia, Egypt and Nubia” adl kitabinin i¢inde bu
diplomatik goriismenin metinsel betimlemesinin yani sira gorsel temsili de yer
almaktadir. Louis Hague tarafindan litografa dontistiiriilen resimde, 12 Mayis 1839
yilinda yapilan gériismenin taraflar Iskenderiye korfezini géren bir mekanda yer
almaktalar (Resim-14). Radwan’a gére Pasa’nin bagdas kurmus, elinde kilig ve
nargile ile betimlenisi, oryantalist bir resim anlayisinin tezahiiriidiir. Batili
misyonun karsisinda Mehmed Ali olabildigince dogulu bir profil olarak
betimlenmeye caligilarak dogu ve bat1 arasindaki kiiltiirel farklar belirgin hale
getirilmistir (2017, s. 43), demektedir. Tarihsel nitelikteki bir goriismenin gorsel
dile aktarilmasinda kullanilan kimi dogulu unsurlarin ve geleneksel kiyafetlerin
oryantalist tutuma gonderme yapmasi kismen miimkiin olmakla birlikte, Mehmed
Ali Pasa’nin vazgegcmedigi geleneksel kiyafetlerin, Avrupali misyon arasindaki
kiiltiirel farklara igaret ettigini diisiinmek dogru olmasa gerek. Bunun yani sira
Pasa’nin s6z konusu goriismeye sahitlik eden bir sanat¢1 tarafindan betimlenisi,
onun fizyonomik Ozellikleri konusunda daha gercek¢i bir anlatim bakimindan
onemlidir.

Pasa’nin gercekei portrelerinin i¢inde en dnemlisi siiphesiz kendisi ile bire bir
goriisme saglayarak portresini yapan Sir Davir Wilkie’dir. Sanat¢i iilkesinde
tanman, ayni zamanda Osmanli sultant Abdiilmecid’in portresini yapmasiyla
bilenen bir ressamdir. Osmanli sarayinda portreciligin geleneksel bir uygulama
oldugu ve Osmanli sultanlarinin portreyi énemli bir propaganda araci olarak
gordiikleri bilinen bir gercektir. Sultan Abdiilmecid’den siparis alan bir sanat¢inin
Misir’da Mehmed Ali Paga’dan da siparis almasi oldukga dikkat ¢ekicidir. Ancak
Weeks, Wilkie’nin Mehmed Ali Pasa portresinin siparigini 19. yiizyilin seyahat
kosullarinin zorluguna baglar. Sanatcinin kutsal topraklari seyahati i¢in Kudiis’i
Nisan ayinda terk etmeyi, ardindan Beyrut’u ziyaretinden sonra evine donmeyi
planladigint ancak Yafa limanindaki veba haberlerinden otiirii Misir’a yonelip,
orada bir sonraki Londra gemisine binene kadar Iskenderiye’de kalmay: tercih
ettigini aktarir (2008, s.49). Bu sirada P&O Buharli Gemi Sirketi’nin yerel
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temsilcisi Green, Wilkie’ye Pasa’nin kendisinin burada oldugunu bildigini
belirterek bir goriisme istedigini sdylemis ve bu bulusmanin gergeklesmesini
saglamistir (Weeks 2018, s. 49). Bu bulusma neticesinde gergeklesen portrede,
Pasa’nin onceki kiyafetlerinden farkli olarak birtakim yeniliklerle betimlendigi
gbzlenir, 6rnegin sarik yerine yukariya dogru genisleyen piskiilli bir fes ve
Avrupal1 sandalye dikkati ¢eker (Resim-15). Abdiilmecid portresi® (Resim-16) ile
kompozisyon bakimindan biiyiilk benzerlik tasiyan portrelerdeki bu yaklasimin
sanatginin istegi iizerine gerceklestigini diisiindiirmektedir.* Her iki portrede
kullanilan Avrupa modasina uygun koltuk ve sandalye de bu diisiinceyi
giiclendirmektedir. Bu benzerliklere ragmen kimi yazarlar bu iki portre arasinda
ikonografik olarak biiyiik farklar oldugunu belirtmektedirler, 6rnegin Weeks, iki
portreyi yonetici imgesi yaratmak anlaminda karsilagtirir ve sakalsiz, Fransiz
tiniformalarina benzer Avrupali bir Osmanli sultani yerine, fesin disinda geleneksel
kiyafetler tercih eden ve kazandig: {ilkenin gelenekleri ile gurur duyan bir yonetici
imgesinin daha gii¢lii oldugunu séyler. (2018, s. 49). Bir bagka goriis ise Pasa’nin
portresinin modern olan1 gegmisle siirekli bir diyalog i¢ine soktugunu, Avrupa tarzi
tiniformali  Abdiilmecid’in portresinin ise  Osmanli’nin tarihsel otoritesini
zayiflattigini ileri stirer (Avcioglu & Valoit, 2017, s. 1133-1134). Bu farkh
goriiglere ragmen, Osmanli sultan1 Abdiilmecid, III. Selim ve arkasindan kiyafet
reformunu gergeklestiren II. Mahmud’un politikalarini tutarli bir sekilde devam
ettirerek portrelerini bu amagla kullanabilmislerdir.

Mehmed Ali Pasa portrelerinin 1840’11 yillarin basindan itibaren daha ¢ok yaglh
boya tekniginde ve sanatcist ile bire bir goriismelerin neticesinde gerceklestigi
gozlenmektedir. Misir’da o tarihlerde gorev yapan ve Clot Bey olarak taninan
Fransiz Doktor Antoine Clot anilarinda Fransa ve Italya gezisi sirasinda Mehmed
Ali’nin kii¢iik minyatiir portresini de yaninda gotiirdiiglinii sdyliiyor. Katoliklere
olan hosgoriisiinden dolayr Mehmed Ali Pasa’ya biiylik bir sempati besledigini
belirten Clot Bey, Kral Louis Philippe ile goriismesi sirasinda bu kiiglik minyatiir
portreyi gosterdigini ve Kralin ise bu portreye bakarak bir bagka portre yapilmasini
istedigini belirtiyor (Wiet, 1949, s. 373-374). Bu anlatidan s6z konusu siparisin
Fransiz ressam Auguste Caoudier’e verildigi anlasilmaktadir.’® Sanat¢inin 1841
yilinda yaptig1 yagl boya teknigindeki portrede (Resim-17) Pasa, yarim boy ve
oturur sekilde, basinda sarigi, siyah kiyafeti ve renkli kusagi ile yer alirken
bacaklarma uzattig1 kilici ile goriilmektedir. Arkasinda bulunan manzarada goriinen

% Bugiin Ingiliz Kraliyet koleksiyonunda bulunan portrenin disinda Abdiilmecid sanatcidan bir
kopya daha istemistir (Renda, 2000, s. 456).

4 Mehmed Ali Pasa’nin David Wilkie tarafindan baslanmis ancak bitirilmemis bir baska
portresi daha bulunmaktadir. Sulu boya ve tebesir ile kart {izerine uygulanan bu yarim portre yine
1841 tarihlidir ve bugiin Victoria Albert Museum’da Envanter No: SD 1206. ile kayitlidir. Yarim
boy ve ayakta olarak tasarlanan s6z konusu portrede bas, omuzlar, kollar ile kili¢ belirgin olup, diger
kisimlar tamamlanmamustir.

® Agust Couder’den sonra bu portre Leopold Massard ve graviircii Blanchard is birligi ile
yapilmis graviir bir kopyasi Royal Collection Trust’da 619145 envanter numarasi ile kayitlidir.
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piramitler onun Kahire Kale Sarayi'nin bir odasindan poz verdigini
diisiindiirmektedir. Pasa’nin bir mekan icerisinde betimlenen portrelerinde arka ya
da yan tarafta bir pencere agikligindan goriinen manzaralar onun hangi konutunda
portresinin yapildigi konusunda fikir vermektedir. Hayali manzaralarin da
olabildigi bu tiirden bir ikonografiyi Osmanli sultanlar1 genellikle kendisinin
hamiligini iistlendigi bir yapiya ya da camiye bu pencere agikligindan yer verilmesi
ile propagandalarin1 giiglendirmeye calismislardir. Bu tiirden bir ikonografya
Mehmed Ali Pasa portrelerinde goriilmez ancak Pasa’nin portrelerinde Misir’in
sembolli olan El-Ezher Cami siklikla yer almistir. Bdyle bir 6rnek doguya
seyahatleri ile taninan {inlii oryantalist ressam John Frederick Lewis’in 1844 yilinda
yaptig1 portresinde rastlanir (Resim-18). Sulu boya tekniginde yapilan bu portre,
Pasa’nin elinde bir kagit tutarak bir sey anlattigi izlenimini dogurur. Dokiimli
perdenin Oniinde bir sedirde oturan Pasa’nin hemen yanindaki pencere acikligindan
goriinen cami muhtemelen El-Ezher Camii olmalidir.

Mehmed Ali Pasa’nin bir grup seri portresi birbirini tekrar eder, Ingiliz sanatc1
Brigstocke tarafindan yapilan bu portrenin (Wiet, 1949, s. 80) (Resim-19) daha
sonra bir¢ok ressam tarafindan kopyalari ve adaptasyonlari yapilmistir. Bir sedirin
tizerinde dogulu bir oturus ile goriilen portrede Pasa yine kilicini dizlerinin iizerinde
tutar vaziyette betimlenmistir. Sag taraftaki genis pencere acikligindan bir palmiye
agac1 ile El-Ezher Camii goriinmektedir. Bu kompozisyonda sedirin Oniinde
uzunlamasina acilmis birtakim kagitlar goriilmektedir. Bunlar Kahire ile Siiveys
arasinda bir demiryolu projesinin ana hatlarin1 gosteren planlardir. Bu rota 1833°te
One siirlilmiis ancak Linant de Bellefonds ve Siiveys Kanal Sirketi’nin baskilar
neticesinde ertelenmisti. Paga’nin 1849 yilinda 6liimiinden sonra halefi I. Abbas
doneminde, Iskenderiye ile Nil arasinda 1854 yilinda tamamlanan bu proje,
Osmanl1 imparatorlugunun yani sira Afrika ve Orta Dogu’daki ilk demir yolu hatti
idi (Christie’s, 2016, lot. 135). Brigstocke un portresinden adapte edilen bir bagka
portrede tiim detaylar neredeyse ayni iken sag tarafta bulunan pencere agikligina ve
sehir manzarasina yer verilmez (Resim-20). Diger Orneklerde oldugu gibi
Brigstocke un portresi de baski teknikleri ile cogaltilarak yayginlagmistir. Sanatgi
G. R. Ward tarafindan yapilan bu kompozisyonun litograf baski (Resim-21)
yontemiyle yayginlastigi anlagilmaktadir.

Mehmed Ali Pasa’nin 6zellikle 19. yiizyll Osmanli ve iran hiikiimdarlarmmn
kullandiklar tiniformalara benzer kiyafetler icerisinde gdsteren ¢ok sayida portresi
oldukca diistindiiriiciidiir. Bu portreler genellikle tam ve yarim boy seklinde
yapilmislardir. Wiet’in eserinde 90, 93 ve 94 gorsel numaralari ile verdigi ve bugiin
Abidin Sarayi’nda bulunan portreler de (Resim-22, 23, 24), ressam Brigstocke’un
tuval lizerine yagli boya teknigi ile yaptig1 portrede kullanilan mekéanin benzeri ile
olusturulmustur. Paga'nin tam boy olarak betimlendigi bu portrelerdeki anatomisi,
diger gozleme dayali yapilan portrelerdekilerle karsilastirildiginda oldukga iri
yapili, uzun boylu ve dik bir durus sergiler. Brigstocke portresinin esas alinarak
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hayali olarak {iretildigini diislindiiren bu portrelerde Pasa’nin basimnin tiim
portrelerde ayn1 yone ve ayni egimle bakiyor olmasi da bunlarin birbirinden kopya
edildigi izlenimini giiclendirmektedir. Bunun yani sira daha 6énemli bir sorun olarak
Pasa’nin Avrupali bir kiyafet reformu baslatmadigini ve en azindan kendisinin bu
tip tniformalar1 giymedigi konusunda sadece gorsel olarak degil, kendisi ile
goriisen Avrupali misyonlarin anlatilarinin toplandigi Wiet’in kitabinda da
rastlanmaz.

Mehmed Ali Paga’nin portrelerine bir Avrupa adeti olan madalyonlarda da
rastlanmaktadir. Oglu Ibrahim Pasa’nin Paris ziyareti sirasinda kendisine takdim
edilen ve 1839 Nizip Muharebesi'nin anisina iiretilen madalyon (Resim-25) E.
Rogat tarafindan tasarlanmistir (Wiet, 1949, s. 386). Arka yiiziinde Fransizca olarak
“Il sait défendre avec noblesse I'honneur de son pays” ve bu yazinin Arapga
karsihgr birlikte yazilmistir. “Ulkesinin onurunu asilce savunmasint biliyor”
anlamina gelen yazilarla birlikte orta kistmda bir kili¢ yer almaktadir. On yiiziinde
ise profilden betimlenmis Mehmed Ali Pasa’nin biist portresi yer almaktadir. Ve
yine aynm sekilde Fransizca olarak “Méhmét Ali, Régénérateur” ve Karsisinda
Arapga karsiligi yer almaktadir. “Mehmed Ali Yenileyici” anlaminda onun hem
Nizip zaferine hem de modernizasyonlarina gonderme yapan yazi bulunmaktadir.
Stothard tarafindan yapilan ayni tarihli bir bagka madalyonda Mehmed Ali Pasa
cepheden betimlenmistir (Resim-26). Liverpool ve Manchester’den bir grup
tiiccarin girisimiyle Ingiltere’de basilan bu madalyon, Suriye savasi sirasinda
Ingiliz tiiccarlarina Hindistan yolunu kapatmamasi ve Iskenderiye’nin Ingiliz
konsolosunu himayesine almasindan otiirii bir tesekkiir mahiyetinde idi. Henri
Drospy tarafindan yapilan madalyon ise, Pasa ile ¢agdas olmayip oOliimiiniin
yliziincii yili anisina basilmistir (Wiet, 1949, s. 407-408). Mehmed Ali Pasa’nin
Wiet tarafindan yaymlanan biistii (Resim-27), 1949°da Kral Faruk’un o6zel
kiitiiphanesinden elde edilmis fotograflara dayanmaktadir. Bugiin nerede oldugu
bilinmeyen biistiin iizerindeki kitabesinden de anlasilacagi tizere 25 Aralik 1848
yilinda Kahire’de, Sanat¢1 Dantan tarafindan yapilmistir (Wiet, 1949, s. 307). Jean-
Pierre Dantan, 1848 yilinda yani Pasa’nin 6liimiinden bir y1l dnce Misir’a gitmis,
bu siire i¢inde bagka kisilerin biist ve madalyonlarini da yapmistir. Paga’nin Paris
1849 sergisi i¢in Rouin Miizesi'nden emanet alinan al¢1 biist de bugiin envanterde
bulunmamaktadir (Kreiser, 1997, s. 106) Yukarida da isaret edildigi gibi, bugiin
nerede oldugu bilinmeyen bu biist, heykelin/biistiin dogas1 geregi ii¢ boyutlu
olusuyla 1lgili olarak Pasa’nin fizyonomisine ve yiiz 6zelliklerine en sadik kalan
temsil olmalidir. Mehmed Ali Pasa’nin bilinen ath heykeli ise 6liimiinden sonra
yapilmistir (Resim-28). Hidiv Ismail Pasa doneminde siparis edilen bir¢ok heykel
arasinda Mehmed Ali ve onun oglu Ibrahim Pasa’nin da ath heykelleri
bulunuyordu. Mehmed Ali’nin heykeli o tarihlerde Atli heykel konusunda tinlii bir
isim olan Henri-Marie-Alfred Jacquemart (1842-1896) siparis edildi. Sanatgi, XII.
Louis ve Ill. Napolyon'un da atli heykellerini yapan bir heykeltrastir. Heykel
Iskenderiye’de sonradan Mehmed Ali Meydam olarak adlandirilacak meydan i¢in
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tasarlanmist1. Pasa’nin heykelini tasiyan gemi, 2 Temmuz 1872 yilinda Iskenderiye
Limani'na ulasiyor ancak heykelin resmi agilist 16 Agustos 1873 yilinda
yapilabilmistir. Bunun disinda Pasa'nin ¢ok daha ge¢ donemde Fuad déneminde
(1922-1936) memleketi Kavala'da ikinci bir athi heykeli daha yaptirtlmistir
(Kreiser, 1997, s. 108). Madalyonlar, hatira-propaganda niteligi tasiyan ve
portrenin 19. ylizyilda diplomatik dolagimini saglayan énemli araglardir, Mehmed
Ali Pasa’nin madalyonlarinin Avrupalilar tarafindan yapilmasi, bu giicli
diplomatik araca itibar etmedigini gdstermektedir. Oliimiinden sonra yapilan ath
heykelleri ise ailenin sonraki temsilcileri tarafindan bir hanedan imgesi yaratma
cabast olarak algilanmalidir.

Sonu¢

Mehmed Ali Pasa, Misir’in Fransa tarafindan isgali sirasinda kiigiik riitbeli bir
asker iken valilige, oradan da isyana uzanan siiregte; Misir’da hatirt sayilir bir
degisiklige ve farkli bir yonetim yapilanmasina yol agmistir. Modernizasyon
calismalar1 ve merkeziyetgi bir yonetim anlayigini ikame eden Mehmed Ali Pasa,
kendi estetik begenilerini dogrudan yansitan saraylarinin yapiminda ve
bezemelerinde kullandigi Osmanli Rum, Ermeni ve Italyan sanatgilar ile aslinda
Osmanli stizgegli bir estetik anlayis stirdiirdiigi sdylenebilir. Osmanlilardan
bagimsiz olarak hareket etmek isteyen Mehmed Ali’nin o6zellikle saray
dekorasyonunda benimsedigi {lslup Osmanli barok anlayisinin  devami
niteligindedir. Mehmed Ali Pasa ile ilgili bircok yayinda, doneminden Misir igin
reform ve yeniliklerin ¢ag1 olarak adlandirilsa da II. Mahmut’un kiyafet reformu
gibi bir degisiklige gitmemistir. Bununla birlikte saraylarinda ozellikle bir
nakkashanenin varligindan s6z edilmez ayni zamanda yerli ressamlart himaye
etmedigi de anlasilmaktadir. Portrecilik, Mehmed Ali Pasa’nmin daha ¢ok
Avrupalilardan ozellikle Avrupali saraylarin  hamiliginde doguya seyahat
diizenleyen entelektliel cevrelerin, gazetecilerin, dergi muhabirlerinin ve
ressamlarin girisimleri ile ya da askeri ve diplomatik temsilcilerin araciligiyla
gerceklesmistir. Bu anlamda Osmanli hiikiimdarlari ile Iran’da Kagar sahlarinin bu
konudaki tutumlar ile karsilastirmak oldukca zordur. Bir hiikiimdar gibi hareket
etmesine ragmen cevre kiiltiirlerin Miisliiman yoneticilerinin izledikleri portre
araciligr ile propaganda yontemlerini kullanmaz. Valilik doéneminde yapilan
portreleri daha ¢ok dergi ve kitaplarda yer alan litografi tekniginde ve onu yerel
kiyafetleri ile gosteren portrelerdir. Isyan dénemi ve sonrasinda Avrupalilarin
ilgisini gekmesi neticesinde dzellikle Iskenderiye’ye gelen askeri, ticari ve idari
temsilcilerin, konsolosluklarin aracilifiyla goriismeleri saglanan ressamlar
tarafindan yapilan portreleri ise tuval {izerine yagli boya teknigindedir.
Portrelerinde goriildiigii gibi geleneksel kiyafetlerde 1srar eden Mehmed Ali Pasa,
bu yolla Misir halki ile 6zdeslesen bir yonetici imgesi ¢izmeye c¢aligmis olabilir.
Pasa’nin Avrupali tiiniformalar ile goriildiigli portreleri, hayali ve gercegi
yansitmayan ve bir kismi Pasa’nin 6limiinden sonra yapildigini diisiindiirten
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portrelerdir. Hatira niteliginde yapilan madalyonlarinin yine Avrupali saray ve
ticaret ¢cevrelerinin bir armagani oldugu anlasilmaktadir. Kendisi ile ¢agdas olarak
yapilan ve bugiin nerede oldugu bilinmeyen biistliniin siparisi konusunda
belirsizligin ardindan, 6limii sonrasi yaptirilan atli heykeli, kendisinden sonra gelen
ogul ve torunlarmin bir hanedan imgesi yaratmakta istekli olduklarim
gostermektedir.
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Resimler

Resim 1. Mehmed Ali Paga Cami (EI-
Ashmouni & Bartsch, 2014, s. 46)

Resim 2. Cevhere Saray1 Kabul Salonu (Johnston, 2006, s. 19)
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Resim 3. Harem Sarayi Duvar Resim 4. Harem Saray1 Duvar
Resimleri (Abdulvahab 1941, s. 37) Resimleri (Abdulvahab, 1941, s.
35)

Resim 5. Subra Sarayi, Resim 6. Subra Saray1, Bilardo Odast,
Bilardo Odas1 Tavan Gobeginde Roma Satiirn Tapmag Kalintilar1 Duvar
On Iki Burcu Temsil Eden Resmi (Abdulvahab, 1941, s. 24)

Figiirler (Kirikci, 2018, s. 46)
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&‘i‘-’.ﬁ’.‘*i:bis-m ut
Resim 7. Subra Saray1 Galeri, Seyir Koskii Tavani, Mehmed Ali Pasa’nin
Portresinin Yer Aldig1 Madalyon (Kirikci, 2018, s. 47)

Resim 8. Asi Memluklarin Kahire Resim 9. Asi Memluklarin Kahire
Kalesi'ndeki Katliami, Horace Vernet, 1817- Kalesi'ndeki Katliami, Horace Vernet,
1818, Litografi (Forbin, 1819, s. 241) 1818, Litografi, Victoria and Albert

Museum, Londra, Env. No: SP.627.
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Resim 10. Mehmed Ali Pasa, Resim 11. Mehmed Ali Pasa,
Horace Vernet, 1818, Litografi, Royal Charles Etienne Pierre Motte,
Collection Trust, Londra, Env. No: Renklendirilmis Litografi (Mengin,

RCIN 619148. 1823, s. 1)
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MEHEMET-ALI,
VICE-ROI PEGYPTE.

-

Resim 12. Mehmed Ali Pasa Resim 13. Fransiz imparatoru |.
Portresi, Images d'Epinal de la Napoléon Images d'Epinal de la Maison
Maison Pellerin, 1836-1841, Pellerin, 1806-1813, British Museum,

Bibliothéque Nationale, Fransa, Londra, Env. No: 1989,0930.184.

Env. No: FOL-LI-59 (2).
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Resim 14. Misir Valisi Mehmed Ali Pasa ve diplomat Patrick
Campell goriismesi, David Roberts, Litografi Louis Hague, 1839,
Victoria and Albert Museum (Radwan, 2017, s. 42)

Resim 15. Mehmed Ali Pasa Portresi, Sir Resim 16. Sultan Abdiilmecid Portresi, Sir

David Wilkie, 1841, Yagliboya, 61cm X David Wilkie, 1840, Yaglhiboya, 70,2cm x 58,7

50,8cm, Tate Gallery, Env. No: N04276 cm, fngiliz Kraliyet koleksiyonu, RCIN
(Avcioglu & Volait, 2017, s. 1134) 407268. (Avcroglu & Volait, 2017, s. 1134)
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Resim 17. Mehmed Ali Pasa . Mehmed Ali Pasa Portresi, John
Portresi, Auguste Couder, 1841, Frederick Lewis, 1844, Suluboya, V&A
Yagli boya, 92,5¢cm x 76¢cm, Museum, Env. No: CIRC.16-1930.

Chateau de Versailles, Env. No: MV
4845 (Chateau De Versailles, s. 5)

Resim 19. Mehmed Ali Resim 20. Mehmed Ali Resim 21.
Pasa, Thomas Brigstocke, Pasa, A. Lecchi, Tuval Brigstocke. GR Ward,
(Wiet 1949, r.80) Uzerine Yagh Boya, yaklagik 1850, Litograf
(Christie’s Lot 125) baski1
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Resim 22. Mehmed Resim 23. Mehmed Resim 24.
Ali Pasa Portresi, Mehmed  Ali Pasa Portresi (Wiet, Mehmed Ali Pasa
Ali Pasa Portresi (Wiet, 1949, r. 93) Portresi (Hunter,
1949, r. 90) 1999, s. 16)

Resim 25. Mehmed Ali Pasa Resim 26. Mehmed Ali Pasa
Madalyon (Wiet, 1949, r. 70) Madalyon (Wiet, 1949, r. 71)
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Resim 27. Mehmed Ali Resim 28. Mehmed Ali
Pasa’nin Biistii (Wiet, 1949, r. 85)  Pasa’nin Atli Heykeli, Iskenderiye

Catisma beyani: Makalenin yazari, bu ¢alisma ile ilgili taraf olabilecek herhangi
bir kisi ya da finansal iligkileri bulunmadigini dolayisiyla herhangi bir ¢ikar
catismasinin olmadigini beyan ederler
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