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LIFE OF PI: OTEMETINSEL BIR FILM OKUMASI
Dogan Aydin

Oz

Yonetmenligini Tayvanli sinemaci Ang Leenin istlendigi 2012 ABD yapimi
bir film olan Life of Pi (Pimin Yasami), tasidigi altmetinler ve metinlerarasi
baglantilar nedeniyle dikkate deger bir yapidadir. Anlatinin aktardid: alegorik
6yki, bu 6ykiye kaynaklik eden diger metinler ve mitolojik géndermeler, filmin
metinlerarasilik yaklagimiyla ¢éziimlenmesini gerekli kilmaktadir. Fransiz
yapisalc: edebiyat kuramcisi Gerard Genette'in 6temetinsellik adinm verdigi
yaklagim, metinlerarasiigi da iginde barindiran bir kavramsallagtirmadir.
Metinlerarasilik, yanmetinsellik, énmetinsellik, tistmetinsellik ve ilerimetinsellik
kategorilerinden olusan bu yaklasim, ABDli film kuramcisi Robert Stam
tarafindan sinemaya uyarlanmis ve film g¢ozimlemelerinde kullanilmigtir.
Bu calismada da otemetinsellik kavramsallagtirmasindan faydalanilmis ve
Life of Pi filminin gostergeler aracilifiyla tasidigi anlamlar ¢ézimlenmistir.
Filmin baskahramani o siralar on alt1 yasinda olan Pi Patel'dir. Ailesiyle birlikte
Hindistan'dan Kanada'va go¢ ederken bindikleri gemi sulara gomulmustur.
Anlat;, Pi'nin kazadan kurtulan tek insan olarak okyanusta bir kaplanla
gecirdigi hayatta kalma mucadelesine odaklanir. Calismada Life of Pi anlatisina
kaynaklik eden diger metinler ve yénetmenin bu metinleri ele alirken Urettigi
soylem bigimleri Genette'in terimleri egliginde incelenmistir. Gorsel ve yazinsal
metinler arasindaki bakisimli gostergeler tespit edilerek karsilastirmali bir
analize gidilmistir. Boylece film anlatisini olusturan ogelerin ilerimetin —
altmetin iligkisi ¢ergevesinde nasil bigimlendigi ortaya konmaya galigilmistir.
Bunun sonucunda film séyleminin, anlaticinin aktardig: éykintn gergekliginin
sorgulanmasindan ziyade, baskahramanin yeniden dogus ve inisiyasyon
yolculuguna odaklandig: tespit edilmistir.
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LIFE OF PI: ATRANSTEXTUAL FILM READING

Abstract

Inthisstudy, while examining the textual meanings of Life of Pias amotionpicture,
the main aim is to search for the contribution of other texts whose meanings are
related to the emergence of the film in its final form. This is the main purpose
of intertextuality readings. Stam states that intertextuality in cinema has a
meaning beyond the identification of the film's source elements, and that all a
film's genre features and discourses should be taken into account in addition to
the subjects that inspired it (2014, p. 212). Examining the intertextual meanings of
the movie Life of Pi is possible by interpreting not only the subjects that inspired
the movie but also its relationship with all the categories in which the movie can
be positioned. The allegorical narratives, transformed subtexts, metaphors, the
spiritual development of the main character, his psychopathological condition,
and his philosophical position will help to reveal the other texts with which
the film interacts. For this purpose, in order not to miss the focal points of the
study, the analysis is conducted within the framework created by the concepts
of allegory, memory, psychopathology, defense mechanisms, rebirth, spiritual
development, and religious belief. In this analysis, in which the hermeneutic
approach is adopted, Genette's conceptualization of transtextuality used
in literary studies will be utilized in order to express the textual positions of
signs in the film. Genette explains the theory of transtextuality in his work
Palimpsests, first published in 1982. In Reflexivity in Film and Literature: From Don
Quixote to Jean-Luc Godard, which was first published in 1985, Robert Stam, who
included Genette's views and later Genette's concepts among the basic concepts
of cinema semiotics, proposes the conceptualization of transtextuality to reveal
the other texts with which the film text is in relation (Stam et al., 2005, p. 210).

The most basic category of transtextuality is the category of hypertext. In order
to analyze a work, it is necessary to identify the hypotexts that constitute the
hypertext. These hypotexts can refer to all other literary, visual, or auditory
texts to which the film's narrative and stylistic choices refer. When we look at
the narrative of Life of Pi, there are many different hypotexts in addition to the
novel from which the film is adapted. Edgar Allan Poe's The Narrative of Arthur
Gordon Pym of Nantucket (1838), Jules Verne's Le Sphinx des glaces (An Antarctic
Mystery, 1897), and Moacyr Scliar's Max e os Felinos (Max and the Cats, 1981)
are the literary hypotexts of Life of Pi. The psychoanalytic hypotext of the film
becomes visible when the protagonist's unconscious defense mechanisms come
into play to cope with his traumatic past. In addition, the fact that Pi's journey of
survival is a journey of initiation and spiritual development that can be revealed
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through the interpretation of symbols constitutes the mythological hypotext
of the film. There are various signs in the film that can serve as examples of
other categories of transtextuality, such as intertextuality, paratextuality,
metatextuality, and architextuality. All these signs are subject to our evaluation
within the framework of their contribution to the interpretation of meaning.

Keywords: Life of Pi, Gerard Genette, transtextuality, intertextuality in film,
hypertext, hypotext, paratext, Robert Stam
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Giris

Brezilyali yazar Moacyr Scliar, 1981 yilinda Max e os Felinos (Max ve Kedi-
ler) adinda bir novella kaleme alir. Eser, Nazi iktidar: déneminde Alman-
ya'dan Brezilya'ya go¢ eden Max'in hikayesine odaklanir. Max bir Alman
Yahudisidir ve geng yasta bir gemiyle Brezilya'ya go¢ etmek zorunda kal-
rmustir. Ancak bindigi gemi sigorta dolandiricilid amaciyla kasith olarak
batirilir. Max ise bir sandalda gemiden kendisi gibi kurtulabilen bir jagu-
ar ile ginlerce bas basa kalir. Bu, Max'a hayatinda korku veren kedi fa-
milyasindan ikinci hayvandar. Ilki, kiirk saticisi olan babasinin ditkkanin-
da igi doldurulmus olarak sergilenen Bengal kaplanidir. Babasi, kaplan:
Hindistan'da vurmus ve diikkkaninda sergilemeye baglamigtir. Karsilag-
tig1 ikinci biiytik kedi olan jaguarin, yiyecek bir sey bulamayinca kendi-
sine saldiracagini bilen Max, en sonunda dayanamaz ve jaguara saldirir.
Havada kafa kafaya garpisirlar ve Max bayilir. Gozlerini Brezilya'ya dogru
ilerleyen bir gemide agan Max, jaguar:i sorar ancak mirettebat Max'in
sayikladigini diistinir. Zira sandalda jaguardan herhangi bir iz yoktur.
Almanya'daki Nazi iktidarinin yaratacadi tehlikeyi (batirilan geminin adi
Germania'dir) alegorik bir dille anlatan novella, 1990 yilinda Portekiz-
ce'den Ingilizce'ye gevrilir. O yillarda eser hakkindaki bir kitap inceleme-
sini okuyan Kanadali yazar Yann Martel 6ykiiden etkilenerek bir roman
kaleme alir (Rohter, 2002, 6 Kasim). S6z konusu roman 2001 tarihli, batan
bir geminin ardindan bir filikada yarali bir zebra, orangutan, sirtlan ve
bir Bengal kaplani ile birlikte okyanusun ortasinda kalan bir gocugun ha-
yatta kalma miicadelesini anlatan Life of Pi (Pi'nin Yagami) isimli eserdir.
2012 yilinda ise romanla ayni ismi tagiyan film uyarlamasi gosterime gi-
rer. 120 milyon dolarlik yiiksek biitgesi sayesinde hikayesi kadar gorselli-
giyle de 6n plana gikan filmin yénetmenligini ise Ang Lee istlenir.

Bir eserin ortaya ¢ikis siirecinde birgok olayin, deneyimin, eserin
veya en genis ifadesiyle metnin izi gorilebilir. Bu nedenle de yapilacak
¢6ziimlemelerde metnin unsurlarini ayristirmak ve belli bir kavramsal
gergeve lUzerinden anlamlari ortaya ¢ikarmak 6énem arz etmektedir. Bu-
nun i¢in de anlatimdaki her bir géstergenin pesine diisiilmesi ve 6nceden
belirlenen kavramlar ekseninde incelenmesi, séz konusu metnin diger
metinlerle kurdugu iligkinin ortaya gikarilmasini saglayabilecektir. Or-
nedin, Scliarin eseri yorumlanirken yazar tarafindan alegorik bir anlati-
min benimsendigi belirlenip bu gergevede hareket edilebilir. Bu nedenle
de Ikinci Diinya Savasi éncesi Nazi Almanyasi'nin durumu ve diger dev-
letlerin Almanya'ya bakisgi hakkinda bilgi sahibi olmak gerekli olacaktir.
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Benzer sekilde Life of Pi (Pi'nin Yagami, Ang Lee, 2012) filmindeki goster-
gelerin anlamlarinin irdelenebilmesi adina metinlerarasi: okuma yonte-
mi yol gosterici olacaktir. Ancak belirtilmelidir ki metinlerarasi: okuma
yontemi filmin, uyarlandigi roman ile karsilastirilmasindan ziyade, bir
sinema eseri olarak diger metinler arasindaki konumunu ve diger tim
kiltirel-sanatsal trinler ile kurdugu iligkiyi icermektedir. Bu nedenle
calismada, filmin tasidid1 alegorik temalarin ve felsefi sGylemlerin Yann
Martel'in romaninda nasil yer bulduguna degil, bu baglamdaki gésterge-
lerin filme hizmet etme sekillerine odaklanilacaktir.

Postyapisalciligin etkisiyle ortaya gikan metin incelemelerindeki
yeni yonelimlerin bir sonucu olan ve Julia Kristevanin (1980), Mikhail
Bakhtin'in gorislerine dayandirarak kuramsallagtirdig: metinlerarasilik
kavramyi, temelde metnin icerdigi gosterge ve séylemlerin yorumsamaci
(hermeneutik) yaklagimla incelenmesine dayanir. Bunun sonucunda ise
metne kaynaklik eden tim metinlerle iligkisi yorumlanarak metnin ta-
rihsel ve kiiltlirel bir birikimin sonucu olarak ortaya ¢ikmasi vurgulanir.
Bakhtin (2001) edebiyat, 6zellikle de roman tiirti tizerinden 6rneklendir-
digi yaklasimiyla, yazili ve s6zli tim soylemlerin, bir dizi halindeki s6z-
celer yardimiyla yeni metinler tirettigini savunur ve buna séylesimecilik
(dialogism) adin1 verir. Kristeva ise Barthes'in gorsel, igitsel veya yazinsal
her eserin bir metin olarak degerlendirilebilecedi goriisinden hareket-
le Bakhtin'in séylesimciligini ‘metinlerarasilik’ adiyla hemen her esere
uygulanabilecek bir yaklagima déntigtirtr (Stam, Burgoyne & Flitter-
man-Lewis, 2005, s. 208). Zira Derrida'nin metnin disinda bir gey olma-
dig1 goriisiy, esasinda disaridaki her seyin metne sirayet ettigi anlamina
gelir ve bu da postyapisalciligin temel argiimanlarindan biridir. Kriste-
va, ilk kez 1969 yilinda yayinlanan The Bounded Text isimli makalesinde
Bakhtin'den ilhamla, s6zce dizilerinin metin-disi ile kesisimiyle ortaya ¢1-
kan eserin toplumsal ve tarihsel yontine dikkat ¢eker ve bu durumu ‘ide-
ologeme' s6zcliguyle ifade eder. Ideologeme, gostergebilimsel olarak ele
alinan metnin metinlerarasi iglevini belirtir. Metinlerarasi iligkiler biitii-
nii olan eser tarihsiz ve stirekli olarak dontistiriilebilir, ideolojik bir kim-
lige sahiptir (1980, s. 36-37). Bunu saglayan ise metnin anlamlandirilma
slirecinde yazar ve okuyucunun ayr1 ayri olarak metnin katmanlar: ara-
sinda dolagmasidir (Stam vd., 2005, s. 208). Ancak metinlerarasilik kavra-
minin bu denli genis bir perspektifte kullanilmasina kars: gikan Gerard
Genette, bir metnin diger metinlerle kurdugu tim gizli ya da agik, bilingli
ya da bilingsiz iligkileri 6temetinsellik (transtextuality) kavramayla ifade
eder ve 6temetinselligi de beg farkli kategoriye ayirir (Genette, 1997, s.
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1-7). Metinlerarasilik kavramini Kristeva'ya gore oldukga sinirlayan Ge-
nette, bu kavram ile yalnizca eser i¢indeki dogrudan yapilan alintilar:
(quotation), gizli alintilari/intihalleri (plagiarism) ve anigtirmalar: (allusi-
on) isaret eder (Rifat, 2013, s. 91; Stam vd., 2005, s. 210-211). Genette'in beg
otemetinsellik kategorisi olan metinlerarasilik (intertextuality), yanme-
tinsellik (paratextuality), istmetinsellik (metatextuality), énmetinsellik
(architextuality) ve ilerimetinsellik (hypertextuality), Kristevanin ve pek
¢ok postyapisalci ile postmodernistin en genis anlamiyla kullandiklar:
metinlerarasi iligkiler ifadesini, eserin iliskide bulundugu diger metinleri
kullanim sekline ve okuyucular/izleyiciler tarafindan bu metinlerin alim-
lanmalarina gore farkl isimlerle belirtir (Aktulum, 2000, s. 83-88; Rifat,
1998, s. 133; Stam vd., 2005, s. 210-214). Ornegin, sinema igin yanfilmsel-
lik olarak da ifade edilebilecek yanmetinsellik kavramy, filmin kendisinin
degil, afiglerinin, fragman ve tamitimlarinin, film igin hazirlanmig bilgi
notlarinin, filmle ilgili verilen sansiir veya derecelendirme kararlarinin,
yonetmenin yaptigi agiklamalarin, filmin farkli kurgularinin ve yazilan
senaryoyla arasindaki farklarin filmin kendisinin alimlanmasina yapaca-
g1 etkiyi kavramsallagtirmada kullanilabilir (Aktulum, 2018, s. 24; Stam
vd., 2005, s. 212). Filmin igerigine dontldiginde, bir sahnede goérilebi-
lecek diger eserlere yapilan elestirel atiflarin ise tistmetinsellik olarak
adlandirilabilmesi s6z konusudur (Stam vd., 2005, s. 212). Genette'in ile-
rimetinsellik olarak ifade ettigi kavrama gelinecek olursa, bu kavramin
Kristevanin metinlerarasiligina benzer sekilde kullanildigi soylenebi-
lir. Ilerimetne kaynaklik eden altmetin (hypotext) veya altmetinler, yeni
bir anlatimla aktarilir ve bu yeni yorum ilerimetni ortaya g¢ikarmis olur
(Stam vd., 2005, s. 213-214).

Bu galismada bir sinema filmi olarak Life of Pi'in tasidigi metinsel
anlamlar incelenirken temel olarak bu anlamlarin iligskide bulundugu di-
ger metinlerin, filmin en son haliyle ortaya ¢ikmasina yaptig: katk: so-
rusturulacaktir. Nitekim metinlerarasilik okumalarinin da temel amaci
budur. Sinemada metinlerarasiligin, filme kaynaklik eden unsurlarin be-
lirlenmesinden 6te bir anlami oldugunu belirten Stam, esinlenilen konu-
larin disinda filmin tim tirsel 6zelliklerinin ve sdylemlerinin de dikkate
alinmasi gerektidini ifade eder (2014, s. 212). Bu dogrultuda girisilen ¢6-
zimleme gabasinda galigmanin odak noktalarini kagirmamak adina film
anlatisini olusturan etmenlerin metinlerarasi baglamda nasil dénlisime
ugratildiklari, bakisimli gostergeler arasindaki karsilagtirmalarla, diger
bir deyisle benzer iglevlere sahip gostergelerin temsillerinin incelenme-
siyle aktarilacaktir. Bunun amaci ise yonetmenin filmde trettigi soyle-
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mi somut sekilde ortaya koymaktir. Nitekim Genette'in (1997; 2020) hem
6temetinsellik hem de anlatibilim kuramlar: araciligiyla hedefledigi sey,
saglam ve makul bir elestiri gergevesi olusturmak ve anlatinin séylemini
belirlemektir.

Genette ilk kez 1982 yilinda yayimlanan Palimpsestes isimli eserin-
de étemetinsellik kuramini agiklar. Ilk baskisini 1985 yilinda yapan Ref-
lexivity in Film and Literature: From Don Quixote to Jean-Luc Godard isimli
kitabinda Genette'in goriiglerine yer veren ve sonrasinda da Genette'in
kavramlarini sinema gostergebiliminin temel kavramlar: arasina dahil
eden Robert Stam ise film metninin iliskide bulundugu diger metinleri
ortaya gikarmak igin 6temetinsellik kavramsallagtirmasini énerir (Stam
vd., 2005, s. 210). Palimpsest (gogul hali palimpsestes) terimi, esasinda
daha once kullanilmig bir parsémenin tizerindeki yazilarin kismen ya da
tamamen silinerek yerine yeni bir metnin yazilmasiyla ortaya gikan par-
somenlere verilen isimdir. Eski metnin silinmesi islemi basariyla uygu-
lansa dahi, 6nceki metinlerin varligi parsomen tizerinde gériinebilmek-
tedir. Metaforik anlamda ise ge¢gmisten faydalanan ve bu ge¢misi kendi
icinde goruntr yapan her tarla kilturel Gretimi ifade etmektedir (Palim-
psest, T.Y.). Genette de kuraminda bu anlamdan yola gikarak metinlerin
gesitli katmanlarinda goruniir olan diger metinleri ve bu metinlerin ile-
rimetin ile iligkisini ortaya koyacak bir yéntem Onerir. Bu nedenle Life of
Pi filminde gorinir olan diger metinleri ortaya g¢ikarabilmek adina film
bir palimpsest olarak degerlendirilecek ve Genette'in yaklagimindan fay-
dalanilacaktir. Boylece filmsel anlatinin yénetmenin Girettigi séylem ger-

gevesinde nasil sekillendigi daha iyi goriilebilecektir.

Pi'nin Anlatis:: Alegori, Gergeklik ve Din

Life of Pi filmi, temelde bir gemi kazasi sonrasi okyanusta yagam miica-
delesi veren 16 yagindaki Pi'nin hikayesine odaklanir. Pi'nin babasi1 Hin-
distan'da bir hayvanat bahgesi igletmektedir. 1970'lerdeki Indira Ghandi
yonetiminin neden oldugu politik huzursuzluk ortami sebebiyle iglerinin
artik iyiye gitmeyecegini diisindigunden tim hayvanlari satip Kana-
da'ya gog etmeyi kararlastirir. Babasi, annesi, kendisinden iki yas buytik
abisi ve kafeslerine kapatilmis hayvanat bahgesi hayvanlariyla beraber
bir Japon kargo gemisiyle yolculuga baslayan Pi, geminin batmasiyla tim
ailesini kaybetmistir. Bagka kimse kurtulamadigindan dolay: cankurta-
ran filikasinda, filikaya binebilen hayvanlarla birlikte tek basina kalir.
Bu hayvanlar; bacag kirilmis bir zebra, orangutan, sirtlan ve bir Bengal
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kaplanidir. Oldukga saldirgan olan sirtlan, yaral zebraya saldirir ve onu
oldurtr. Ardindan ise aynisini orangutana yapar. Son olarak tam Pi'ye
saldiracad sirada, o zamana kadar filikanin iginde gériinmeyen kaplan,
brandanin altindan gikarak sirtlani 6ldirir. Kendisine saldirmamasi igin
kaplani balikla ve temiz suyla besleyen Pi, tiirlti zorluklarla gegen 227 gii-
nin ardindan Meksika kiyilarina ulasir. Kiyida filikadan atlayip ormanda
go6zden kaybolan kaplanin ardindan tek basina kalan Pi, diger insanlar
tarafindan bulunur. Bagkahramanin yolculugu boylece son bulur. Ancak
bir stire sonra, gemi kazasini sorusturan sigorta memurlar: Pi'yi hasta-
nede ziyarete gelir. Onlara geminin nasil battigini ve nasil kurtuldugunu
anlatmasin isterler. Ancak Pi'nin oykisi, tasidig: geligkiler ve mantik-
sizliklar nedeniyle sigorta memurlarina inandirici gelmez. Bu nedenle
daha gercgekei bir 6ykii anlatmasini talep ederler. Pi de bunun tizerine
icinde hayvanlarin olmadigi daha farkl bir 6yka anlatir. Bu ikinci dykiide
zebranin yerini gemide tanigtiklar: Cinli Budist denizci almigtir. Nitekim
zebranin da tipk: denizci gibi bacag: kirilmigtir. Orangutan ise Pi'nin an-
nesidir. Zira orangutan da annedir ve yavrusu gemide kalmistir. Gemi-
de kalan yavru orangutanin Pi'nin abisi oldugu distuntlebilir. Diger bir
gosterge de orangutanin ismi olan Portakal Suyu'dur. Turuncu renk, can
yeleklerinin ve can simitlerinin rengi oldugundan hayatta kalma ve ya-
samla, dolayisiyla yasamin kaynagdi olan anne ile 6zdeslestirilebilir. Sirt-
lan ise geminin aggisidir. Asg: da tipk: sirtlan gibi 6fkeli ve saldirgandar.
Gemide Pi'nin ve annesinin vejetaryen oldugunu 6grenince 6fkelenmis
ve kaba davranmistir. Kaplan yerine ise Pi'nin kendisi vardir. Bu ikinci
oykiide asgi, yarali olan denizcinin 6lmesine izin verip, 6li bedeni hem
balik tutmak icin yem olarak hem de yiyecek stogu olarak kullanmistur.
Bu eylemin kékenine bakildiginda ag¢inin bulundugu toplam iki sahnede
de ipuglarin1 gérmek miimkiindiir. ilkinde vejetaryenlige kars: olmasin-
dan dolay1 yamyamliga meyli ima edilir. Ikincisi ise geminin batacag: an-
lasildiginda filikaya binilmeye ¢aligildigi sahnede karsimiza gikmaktadar.
Firtinadan korkarak filikanin igine atlayan zebra/denizci, asginin denize
ugmasina neden olmustur. Dolayisiyla halihazirda 6fkeli biri olan agginin
sonrasinda denizciye saldirmasi tutarli bir eylemdir. Pinin anlatimina
gore asginin son kotiictil eylemi bir 6fke aninda Pi'nin annesini 6ldirmek
olmustur. Bunun tizerine Pi de as¢iy1 6ldirmustir. Bu ikinci 6ykd daha
gergekei gelse de sigorta yetkilileri raporlarina ilk 6ykiiyti yazmislardir.

Filmin anlatisinin tamamina yakini hayvanl olan ilk 6ykl Gizerine
kurulmustur. Filmin sonuna gelindiginde tipk: filmdeki karakterler gibi
izleyicinin de iki 6ykil arasinda segim yapmasi beklenir. Ancak ilk éykii-
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nin fantezi dinyasinda olusturuldugu da birgok gosterge ile imé edilir.
Her seyden once ilk 6ykd, ikincisinin alegorisi olarak degerlendirilebilir.
Oncelikle alegorilerin anlasilabilmesinin en temel kosuly, alegori ile gén-
derme yapilan varlik diizeyinin bilinmesidir (Wearing, 2022, s. 66). Filmin
sonunda her iki diizeyin birbiriyle karsilastirilarak verilmesi, halihazirda
bu kosulun karsilanmasini yani gonderme yapilan varlik dizeyinin bi-
linmesini saglar. Ancak Wearing (2022), bu ikinci diizlemin metin iginde
somut olarak yer alamayacagin: belirtir (s. 69). Her iki varlik dizeyi de
birbiriyle eslestirilerek sunulur ancak metin iginde bir kesistirme yapil-
maz (Akt. Wearing, 2022, s. 66). De Man de (2008) her iki varlik diizeyinin
ayni metinde yer alamayacagini belirtir. Ancak istisnalardan da bahse-
der. Lirik ve romantik metinlerde alegorik anlatim o kadar soyutlagtirilir
ki gonderme yaptig: gostergeler onemsiz hale gelir. Béylece geride so-
mut bir gergeklik kalmaz (s. 200-206). Filmde de alegorik anlatim, etkile-
yici bir lirizm ile anlatinin biitiniine o kadar yayilmastir ki ikinci éykide
anlatilan gergeklik somutlugunu kaybetmistir. Ancak yine de alegorinin
bir gergekligi, bagka bir gergekligin merceginden gérmek demek oldugu
distnulirse (Wearing, 2022, s. 72), alegorik anlatimin génderme yaptid:
gergekligin, film anlatisinda yeterince goriuntr kilindig: da sdylenebil-
mektedir.

Film, anlatisinin vardi§i son noktada, izleyiciyi ya da baska bir
deyisgle metnin okuyucusunu bir se¢im yapmaya yonlendirmektedir. Ya
ikinci 6ykul gergek olarak kabul edilecek ve ilk 6ykil bir fantezi olarak
degerlendirilecektir ya da ilk 6ykiiye inanmak daha cazip gelecektir. Ni-
tekim Pi'nin her iki 6ykliyli de anlattig: yazar ve sigorta memurlar: ilk
oykiyu segeceklerdir. Pi'nin hayat oykiistini dinleyen yazar, ilk éykiyu
se¢mesinin sebebi olarak ilkinin daha iyi bir 6ykd olmasini gosterir. Bu-
nun tzerine Pi, Tanri'nin da ilk 6ykiiylu segerek ona yasattigini belirtir.
Burada da gergegin ne oldugundan ¢ok inanilmak istenen cazip éykii-
lerin 6nemi ortaya gikmaktadir. Bu da film boyunca alt1 gizilen Tanri
inanci ve din sorunsalin (filmde ikisi arasinda bir ayrim yapilmaz) daha
gorunir yapar. Pinin babas: dine karsidir ve gocuklarina da dini inancin
rasyonel olmadidy, éykiilerden ibaret oldugu ve dinin karanlik bir sey ol-
dugu yoniunde 6gitler verir. Annesi ise tam tersine dindar bir Hindu'dur
ve her iki cocugu da dini inanglara bakisg anlaminda ona benzemektedir.
Ancak Pi, Hinduizm ile sinirh kalmaz. Tanri'y: sevmeye galigsmaktadir ve
bu amagla bir Hindu olmanin yan sira Hristiyan ve Misliman da olur.
Aralarinda bir tercih yapmaz. Her {i¢ inancgta da kendisine huzur veren
bir seyler bulmaktadir. Filmin sonunda da goériilebilecedi tizere Pi igin
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gergegin ne oldugundan ziyade inanilabilir éykiler énemlidir. Dolayi-
siyla Tanri'min gergekte var olup olmadigiyla ilgilenmez. Esasinda anla-
tiya bakildiginda Tanri'nmin da Pi'nin ilk 6éykide kurdugu fantezinin bir
parcasi oldugu goriilebilir. Babasinin i¢ dine birden mensup olan Pi'ye
soyledigi "Ayni anda her seye inanmak, hicbir seye inanmamaktir,” sézi
de rasyonel agidan bakildiginda Pi'nin durumunu daha iyi ifade etmekte-
dir. Sonug olarak film anlatisinin durdugu nokta Tanrinin var olmadigi-
dir. Ancak Pi'nin hayatina devam edebilmesi igin dykiilere ve dolayisiyla
Tanr1 inancina ihtiyac: vardir. Bunu da ona dini inanglar: saglamakta-
dir. Zira kutsal kitaplarin tamami insanlara cazip éykiiler anlatirlar ve
bu da Pi'nin hayata bakigina uygun diismektedir. Nitekim Pi'nin yazara
Tanri ile ilk nasil tanigtigini anlattigi sahnede bu durum gértinmektedir.
Bakicisi, kiiglik bir gocuk olan Pi'ye, Visnu'nun avatarlarindan biri olan
Krisna ile ilgili bir éykii anlatir. Oykiiniin sonunda Krisna agzini agar ve
icinde evrenin timu gortlir. Pi igin bu, oldukega biiyileyici bir andir ve
bu biiyiileyicilik hayatinin geri kalanina da sirayet eder. Insanlarin Tanr1
inancina bakiglar: hakkinda séyledikleri de Pi'nin inang meselesini anla-
silabilir kisisel gerekgelere bagladigini géstermektedir. Ornegin, mane-
vi amcasinin yazara soyledigi "Tanri'ya inanmani saglayacak bir éyki”
ifadesine karsilik Pi, iyi bir yemegin de Tanri'ya inanmay: saglayabilece-
ginden bahseder. Diger bir érnek ise anne ve babasiyla ilgilidir. Babas:
kiigikken gegirdigi gocuk felcinin istirabindan kurtulmak igin strekli
olarak Tanri'ya dua etmis, buna karsin Bati tibbi sayesinde iyilestiginden
dinlere ve Tanr1 inancina cephe almistir. Annesi ise egitimli biri olarak alt
siniftan biriyle evlenmesinden dolay: ailesi tarafindan reddedilmis, bun-
dan dolay: da gegmisle tek bag: olarak dine yonelmistir. Dolayisiyla film,
bir yandan Tanri inancinin ve dinin rasyonellik karsisindaki iglevsizligini
aktarirken, diger yandan duygusallik ile birlikte nasil iglevsel hale geldi-

gini vurgulamaktadir.

Ang Lee'nin Yansilama Tercihleri

Bir sinema eserinin 6temetinsel unsurlarinin ¢éztimlenmesi siirecinde,
yonetmen ve senarist tarafindan ortaya gikarilan ilerimetin ile bu ileri-
metne kaynaklik eden altmetinlerin birbirleriyle olan iligkisinin belir-
lenmesi oldukga 6nem arz etmektedir. Zira ilerimetni ortaya koyan eser
sahiplerinin soylem tercihleri ancak bu sekilde somutlastirilabilecektir.
Sinemada Genette'in ilerimetin kavramsallagtirmas: iki tlr halinde kar-
simiza gitkmaktadir. Bunlardan ilki, konunun korunarak anlatim bigimin-
de yapilan degisikligi ifade eden ‘yansilama’ (parodi), dieri ise anlatim
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bigimini taklit etmeye dayanan '6ykiinme’ (pastig) yontemidir. Yansilama,
altmetinleri doniustiriip genisletmeyi esas alirken, éykiinme benzerini
yapmakla ilgilenir (Aktulum, 2018, s. 25). Oykiinmenin taklite dayanan bu
yapisi Fredric Jameson'in da dikkatini gekmisg (1987), bigimsel benzerlik-
leriyle 6n plana gikan ve gegmisi taklit etmeye galisan nostaljik filmlerin,
yuksek kiiltliri ortadan kaldiran postmodern kiltirin bir sonucu olarak
ortaya giktigini savunmustur (s. 113-117). Ancak Life of Pi filminin, kendi-
sinden 6nceki eserlerle bir taklit iliskisine girdigini séylemek glctir. Yo-
netmen Ang Lee ve senarist David Magee'nin ortaya koyduklar: ilerime-
tin, romanin anlatim bigimini doniistirmekte, romandaki yazinsal dili
film dilinin sahasina tagimaktadir. Dontstlirme igleminin tanidid: seg-
me, genigletme ve gorsel dil ile kurgunun sundugu sahici hale getirme
imkani (Stam, 1985, s. 26), ortaya ¢ikan ilerimetnin yansilama ve romani
yansitma islevlerine sahip oldugunu gostermektedir. Edebiyat eserle-
ri ile sinema filmlerinin iligkisini 'yansitma' (reflexivity) baglaminda ele
alan Robert Stam (1985), Genette'in 6temetinsellik kavramsallagtirmasi-
n1 sinemaya uyarlayarak filmsel ilerimetnin yansilama ve éykinme ge-
sitlerine gok sayida 6rnek sunmus; konu bazindaki altmetinleri yansila-
ma, bigimsel altmetinleri ise dykiinme ¢atisi altinda degerlendirmistir (s.
26). Calismada yansilama tercihlerine 6ncelik verildiginden, agagida ilk
olarak yonetmen Lee'nin bigimsel (6ykiinme) tercihlerine deginilecek ve
ardindan ise ilerimetni olusturan anlat1 bazindaki bakisimli géstergelere
odaklanilacaktir.

Filmlerde meydana getirilen sahne diizenlemeleri (mizansen),
kimi zaman 6nceki filmlere, resimlere veya diger gorsel kiltiir irtinle-
rine gonderme niteligi tasirlar. Ang Lee de Pi'nin ve kaplan Richard Par-
ker'in sandalin birer tarafinda kivrildig: sahnede kullandidi ¢ekim plam
ve tercih ettigi en boy oran (aspect ratio) ile Martel'in romaninin Gnla
kapak resmini perdede canlandirir. Bu durum, filmin roman kapagindan
yaptig1 bir alintilamadir. Genette bu gibi alintilar: metinlerarasilik iginde
degerlendirir. Stam'in sinema gostergebilimine dahil ettigi bu kavram,
film igindeki s6zli ifadelerin yani sira gorsel olarak yapilan alintilar: da
igerir (Stam vd., 2005, s. 211). Burada deginilmeden gegilemeyecek énemli
bir nokta, 6temetinsellik tirlerinin birbirleriyle iligki halinde oldugunun
hatirlanmas: gerekliligidir. Ornegin, filmdeki bir géstergenin hem me-
tinlerarasi hem tistmetinsel bir iglevi olabilir. Filmin geneli 1.85:1 en boy
oranina sahipken Lee, kitap kapagina olan géndermenin altini gizmek
igin s6z konusu sahnede genisgligi daraltarak 1.33:1 ekran oranini kulla-
nir. Filmdeki en boy oram degisiklikleri bununla da sinirli kalmaz. Ugan
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baliklarin gérindaglt sahnede bu kez ekran genigligi artirilarak 2.39:1
oranina gikarilir. Béylece filmi sinemada 3D olarak izleyen izleyiciler igin
sahnedeki gorsel efekt kullanimi daha etkileyici hale getirilmis olur. Gor-
sel efektler artik gagdas sinemanin bir pargasidir ve filmin iginde gérin-
mez olacak kadar siradanlasabilmektedir. Boylece de hikaye anlatiminin
bir pargasi olabilmektedir (Allison, 2016, s. 184-185). Kristen Whissel de
(2014) 6zel ve gorsel efektlerin film anlatisi ile aktarilan alegorik ve tema-
tik anlamlarin yaratilmasinm saglamaya yaptig: katkiy1 6n plana g¢ikarir
(s. 6-12).

Life of Pi'den 6nceki filmografisinin en yogun gorsel efekt kullani-
lan filmi olan Hulk (Yesil Dev, 2003)un basgarisiz olmasinin sebebini film-
de yaptig: denemeye baglayan Lee, o donem sinemada oturmus bir ¢izgi
roman tiiriiniin olmamasindan dolay: Italyan korku filmlerinden esinti-
ler tasiyan, aksiyon ve bilim-kurgu adirlikli bir psikodrama yarattigini
belirtir. Ancak bir énceki y1l gésterime giren Spider-Man (Oriimcek Adam,
Sam Raimi, 2002) filminin ¢izgi roman tirinin gelecedini belirledigini
ve kendi filmindeki anlatimla benzesmedigini ifade eder. Ayrica filmde
bilgisayarla tretilmis goérintilerin/efektlerin (CGI) bir kisminin yillar
sonra bile ¢ok iyi gériinmesine kargin filmin genelinde istikrarsiz oldu-
gunu soyler (Ang Lee-Personal Quotes, T.Y.). Gorsel efektleri anlatimin
bittnlesik bir unsuru olarak kullanma konusundaki bu basarisiz dene-
menin ardindan sira Life of Pi'ye geldiginde filmin efektlerinin hikayenin
her bir noktasiyla uyum iginde ve neredeyse anlatinin iginde gériinmez
bir unsur olarak yer aldig: gorilebilmektedir. Ancak filmin 6nemli bir
kisminin nispeten duragan sayilabilecek sandal sahnelerine ayrilmis ol-
masl, yonetmenin, izleyicilerin dikkatini gekmek igin efektler ile birlikte
kurguyu da aktif sekilde kullanmasini gerektirir. Ozellikle 2000 sonrasi
Hollywood sinemasina 6rnek teskil eden tir filmlerine bakildiginda,
ortalama g¢ekim uzunluklarimin stirekli kisaldi§i goriilmektedir. Yonet-
menler ve kurgucular, filmlerin tempolarini artirabilmek adina her ge-
gen gin daha kisa siireli, herhangi bir kesme (cut) igermeyen gekimlerle
filmlerini kurgulamakta, sahnenin en kiigiik birimi olan gekimlerin orta-
lama stireleri 10 saniyenin, hatta aksiyon agirlikhi filmlerde kimi zaman
3 saniyenin altina digsmektedir (Dhir, 2016, s. 163-166). Life of Pi filmi de 7
saniyelik ortalama ¢ekim uzunludu ile (s. 165) izleyicinin dikkatini canl
tutmaya galisir. Boylece yonetmen Lee, kendi 6zgiin anlatimini tasarlar-
ken, byik biitgeli bir stidyo filmi gektiginin bilincinde olarak izleyicile-
rin olasi deneyimlerini de hesaba katar.
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Life of Pi ilerimetninin olusumunu saglayan bigimsel déniistiir-
me igleminin yani sira, filmin anlatisal tercihlerine de kisaca deginme-
miz gerekmektedir. Yonetmen Lee ve senarist Magee'nin film anlatisini
olustururken bagvurduklari se¢me ve genigletme yonteminin nasil sonug
verdiginin anlasilmasi igin, filmin romandan farklilagan anlat: 6gelerine
ornekler sunmak yerinde olacaktir. Bir anlatinin en temel dgelerinin ba-
sinda karakter 6gesi gelmektedir. Film anlatisinda, Pi'nin kisisel yolculu-
gunun daha fazla 6n plana gikarilmasi adina, romandaki din adamlarina
(rahip harig) yer verilmemigtir. Pi'nin teolog olmanin yani sira bir zoolog
da olmasi, yine filmde yer verilmeyen bir durumdur. Zira roman boyunca
anlatici konumundaki Pi, hayvanlar hakkinda gesitli ansiklopedik bilgiler
vermektedir. Bunun altimin doldurulmas: adina romandaki karakterin
bir zoolog kimligi tasimasi oldukca islevseldir. Ancak filmde hayvanlar
hakkinda ansiklopedik bilgilere anlat1 i¢inde yer verilmediginden, karak-
terin zoolog kimligi de iglevsiz hale gelmektedir. Bu nedenle de filmdeki
Pi yalnizca bir teologdur ve anlat: iginde bu kimliginin yansimalari sikga
gorulmektedir. "Din karanliktir” séziintin sahibi olan ve ¢ocukken gegir-
digi gocuk felci sonras: dine cephe alan Pi'nin biyoloji 6gretmeninin tim
karakter ozellikleri ise bagkahramanin babasina aktarilmistir. Roman-
daki hem baba hem de anne karakteri sekiiler birer karakterdir. Bunun-
la birlikte ne baba din karsitidir ne de anne dindardir. Filmde inang ve
rasyonellik gatismasi, Pi'nin anne ve babasi izerinden aktarilir. Béylece
anlatidaki Freudyen imalar da daha gértntr olur. Pi'nin kiz arkadasi olan
Anandi ise romanda karsiligi olmayan bir karakterdir. Filmde Anandi,
Hindistann ve Pi'nin geg¢misinin kisilestirilmis hali olarak karsimiza
gikar. Pi'nin, tlkesi ile olan son badi Anandi tarafindan simgesel olarak
bilegine baglanmistir. Ayrica karakteri filmde ilk kez, Hindistan'a 6zgi
chatura dansini yaparken goériiriiz. Chatura sézciikk anlami olarak akilli
ve bilge demektir (Chatura, T.Y.) ve bu da Hint kiiltiirine mahsus bilgeli-
ge bir géndermedir.

Film anlatisindaki tiim bu tercihler, roman ve film arasindaki soy-
lem farkliliklarinin temellendirilmesi igin ¢ok sayida veri sunmaktadar.
Eserin sOylemi, anlati ile anlatim tekniginin sentezinden ortaya ¢ikmak-
tadir. Genette, anlamin saglikli bir sekilde yorumlanabilmesi igin anlat:
metninin ve anlatim tekniklerinin somut olarak ortaya konmasi gerek-
tigini savunur. Boylece eserin muhatabi ayaklari yere basan bir elestirel
bakig geligtirebilecektir (Cirakli, 2015, s. 22-23). Hem roman hem de film
anlatisinin sonunda Pi, anlattid iki 6ykiiniin de geminin neden battigin:
aciklamadigindan, ancak her iki 6éykiide de ailesini kaybettiginden ve ac1
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cektiginden bahseder. Romanda Pi bu sézleri sigorta memurlarina, film-
de ise yazara soylemekte ve hangi oykiiyl sectigini sormaktadir. Her iki
eserin de anlatici konumunda Pi karakteri olmasina karsin, romanin ya-
zarl Martel ve filmin yonetmeni Lee, anlatinin séyleminin asil mimarla-
ridir. Bu nedenle de eserlerden yapilacak ¢ikarimlar, ancak bu mimarlar
tarafindan insa edilen anlatinin 6gelerinin dogru sekilde ortaya gikaril-
masiyla saglam bir zemine oturabilecektir. Pi, her iki 6ykiiy karsilagtir-
dig1 sozlerini romanda sigorta memurlarina sdyleyerek séylemin daha
somut bir zeminde olusmasini saglamistir. Zira memurlarin hazirladik-
lar1 raporda birgok ayrint: vardir ve romanin okuyucusu bu ayrintilara
vakif olmaktadir. Ancak filmde Pi'nin sozlerinin muhatab:i yazardir, ya da
diger bir deyisle film anlatisinin mimari olan yonetmen ve senaristtir.
Dolayisiyla da film anlatisinin séylemi de onlarin tercihleriyle, gizledikle-
ri ayrintilarla ve yaptiklar: déniistiirme islemleriyle olusacaktir. Nitekim
filmin séylemi, ¢ok daha fazla sembolizme, gizeme ve altmetne dayali bir
yapidadir.

Altmetinlerden ilerimetne Bir Yolculuk

Life of Pi anlatisinda en dikkat ¢eken gostergelerden biri kaplanin
ismi olan Richard Parker'dir. Ismin gegmisine bakildiginda 1884 yilinda
meydana gelmis gercek bir gemi kazasi karsimiza ¢ikmaktadir. Gemi-
nin batisinin ardindan dort miirettebat, filikaya binmeyi bagarir ve At-
lantik'te glinlerce stirecek yolculuklari baglar. Kurtulanlar arasindaki en
geng murettebat olan 17 yasindaki Richard Parker, aglhia ve susuzluga
daha fazla dayanamaz ve deniz suyu igerek hastalanir. Digerleri de ya-
kin zamanda Parker'in zaten 6lecedini diistindiiklerinden geng denizciyi
oldarup yerler (Sagy, 2021, 26 Mayis). Ancak Richard Parker isminin Gnii-
niin sebebi tek bagina bu olay degildir. 46 yil 6nce, 1938'de Edgar Allan
Poe tarafindan yazilan The Narrative of Arthur Gordon Pym of Nantucket
(Nantucketli Artur Gordon Pym'in Oykiisti) isimli romanda da benzer bir
olayin magduru yine Richard Parker isimli bir denizcidir. Romanda firti-
na sonrasinda gemiyi su basmistir ve kurtulan dort karakter, iglerinden
biri olan Richard Parker', kisa ¢opii gekenin o olmasindan dolay: dldurip
yemisglerdir. Gemi kazasi sonras: hayatta kalmak igin yamyamliga bas-
vurulmasi durumu, hem Poe'nun kurmaca anlatisinda hem de gergek bir
olayda ortak bir unsur olarak Richard Parker ismi iizerinden karsimi-
za gikar. Isim {izerinden metinlerarasilik baglaminda anistirma yapilir
(Stamvd., 2005, s. 211) ve Pi'nin filikasinda gegen yamyamlik olay1 boylece
ima edilmis olur.
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Poe'nun roman ile Life of Pi romani/filmi arasindaki tek benzerlik
Richard Parker isminden ibaret degildir. Esasina bakilirsa The Narrati-
ve of Arthur Gordon Pym of Nantucket roman, Life of Pi'nin bir ilerimetin
olarak en goriiniir altmetinlerinden biridir. Life of Pi metninde Poe'nun
romani genisletilip dontistirilerek ortaya yeni bir eser ¢gikmasina kat-
ki sunacak hale getirilmistir (Stam vd., 2005, s. 214). Her iki eserde de
olayin anlaticisi hikayenin bagkahramanidir. Pym bagindan gegenleri bir
dergide yayimlanmasi i¢in, Pi ise bir yazarin yeni roman konusu olmasi
icin anlatmaktadir. Dolayisiyla her iki eser de gergeve anlati teknigine
sahiptir. Anlat iki farklh katman izerinden ilerlemektedir. Ana karakter-
ler olan Pym ile Pi arasindaki isim benzerligi de ortadadir. Edgar Allan
Poe'nun romaninda Arthur Gordon Pym gercek bir kisi gibi tanitilir. Ki-
tabin basinda onun agzindan bir 6nséz yazilir. Pym, yasadiklar: olayin
gergekliginden stphe edilecegini distindiginden dolay: basindan ge-
genlerin derginin editérii Poe tarafindan kurmaca bir éykiiymiis gibi ka-
leme alinmasina izin verdigini belirtir. Life of Pi filminin uyarlandid: ayni
isimli Yann Martel roman: da tipki Poenun romani gibi bir 6nsézle (bu
kez yazarin kendi 6ns6zii) baslamaktadir. Bu 6nsézde Martel, Pi Patel'in
yasadiklarina iligkin anlattiklarini 6ykilestirdigini ifade eder. Dolayisiyla
o da Poe gibi, eserinde anlattig: olaylarin kurmaca olmadid: izlenimini
yaratir. Filmde de Pi'nin 6ykiisiinin muhatabi yazardir. Filmde yazarin
ismi verilmese de s6z konusu kiginin Yann Martel oldugu agiktir. Zira
filmde kendisinden bahsettigi ve Pi'den nasil haberdar oldugunu anlattig:
kisimlar Martel'in romandaki 6nsoéziinden alintidir. Yine Pym'in 6nsoézde
belirttigi tizere romandaki hangi kisimlarin kendisinin kaleminden
ciktigy, hangisinin Poe'nun masals1 tiislubu oldugu belli olmaktadir. Bu
durum ise Life of Pi'de hangi 6ykiiniin gergek hangisinin ise Pi'nin fan-
tezisi oldugu konusunda film anlatis: iginde yapilan ayrimlar: akla ge-
tirmektedir. Zira filmde yénetmen Lee, Pi karakterinin givenilmezIligini
gesitli sahneler araciligiyla vurgulamistir.

Nitekim Pi'nin 6ykiistinde olgusal gergeklerle gelisen birgok ayrint:
vardir. Ornegin Pi, gemininn bir firtina sonucu battigini éne siirmekte
ancak bu ifade, hava raporlariyla gelismektedir. Zira gemi kazasiyla ilgi-
li tutulan sigorta raporundaki bilgilere goére kazanin oldugu vakitlerde
olumsuz bir hava kosuluna rastlanmamaigtir. Diger bir 6rnek ise Pinin,
orangutanin bir muz filesi Gstlinde filikaya yanastiini sdylemesidir.
Sigorta memuru bunu inandirici bulmaz ¢inkli muzun suda batmas:
gerektigini diislinir. Pi'nin 6ykiisindeki bu mantiksizliklar, anlatibilim
agisindan, anlaticinin 6ykiinin kahramani olarak beraberinde getirdigi
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niteliklerle ilgilidir. Genette'e gore anlaticinin, éykiiniin kahramanlarin-
dan biri oldugu anlatiya 'homodiegetik’ (6yki igi) anlati denmektedir.
S6z konusu anlaticy, 6ykiiniin bagkahramani ise anlati ‘otodiegetik’ hale
dontismektedir (Genette, 2020, s. 244-245). Ancak homodiegetik/otodie-
getik anlat1 okuyucu agisindan bir problem yaratmaktadir. ‘Givenilmez
anlatici’ (unreliable narrator) olarak adlandirilan bu durum, éykinin
kahramani olan birinci sahis anlaticinin, bilgi eksikligi, yorum yanligh-
g1, tartismali deger yargilar: gibi nedenlerle glivenilmez olusunu ifade
etmektedir (Jahn, 2015, s. 116). Bu giivenilmezligin sebebi ise anlaticinin,
olaylarin iginde bulunmasi ve bizzat deneyimlemesidir. Life of Pi'nin kah-
ramani ve anlaticisi olan Pi karakterinin travmatik olaylarla dolu hayatta
kalma miicadelesini aktarirken giivenilmez bir anlaticiya déniismesi bu
nedenle sasirtici bir durum degildir. Zira bellek, kendi iginde stirekli bir
yeniden yapilanma siireci yagsamakta, bu stire¢ zarfinda da duygulardan,
duygu durumlarindan ve yanlis ¢gikarimlardan etkilenerek olugsmaktadir
(Misirlisoy, Ceylan & Atalay, 2016, s. 215). Ancak film, romanin aksine Pi
karakterinin glvenilmezligini séylemin baslica unsuru haline getirir.
Pinin ilk oykiisindeki bazi unsurlar: kasithh olarak miiphem birakarak,
film boyunca anlatilan ilk 6ykiiniin gergek disi olduguna yaptig: vurguyu
keskinlegtirir.

Yonetmen Leenin olusturdugu miphemlige dayanan soylemi
orneklendirebilecegimiz sahnelerin basinda orangutanin filikaya yak-
lagirken tizerinde oturdugu muz filesinin yarattigi agmaz gelir. Her iki
anlatida da geng sigorta memuru muzun suda batmasi gerektiginden
bahseder. Ancak romanda bu iddia bir ileri boyuta tasinarak lavaboda
deney yapilir ve nihayetinde muzun suda batmadig: gorilir. Filmde ise
bu kisma hi¢ dedinilmez ve muzun suda batmamasi olgusunun Pi'nin
fantezisinde gerceklesen doga kanunlarina aykir: bir durum oldugu ima-
s1 yapilir. Boylece film anlatisinin mimarlar: olan yonetmen ve senarist,
ilk oykiiye olan giivenin altini daha fazla bosgaltmaya galigirlar. Yine bu
amagla filmde Pi, annesinin asg1 tarafindan ¢ldiirtaldigu ikinci hikayeyi
anlatirken aglamakta, bu da hangi 6ykiiniin gergek olduguna dair ipucu
vermektedir. Bir diger ornek ise geminin batma sebebi ile ilgilidir. Gi-
ris boluimiinde de bahsedildigi tizere Yann Martel'in Life of Pi romanina
(2001) ilham kaynag: olan eser Brezilyali yazar Moacyr Scliar'in Max e os
Felinos (Max ve Kediler, 1981) isimli novellasidir. S6z konusu eserde gemi,
sahipleri tarafindan sigorta dolandiriciligi amaciyla kasith olarak bati-
rilmistir. Life of Pi anlatilarindaki geminin batig sebebini sorusturan si-
gorta yetkililerinin varligi, akla Scliar'in eserini getirmektedir. Ancak ne
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romanda ne de filmde geminin asil batma sebebi hakkinda kesin bir bilgi
verilir. Buna karsin Martel'in romani, geminin neden batmis olabilecegi-
ne dair birgok ayrint1 barindirir. Ornegin geminin motoru stirekli ariza-
lanmaktadir. Miirettebat ise iginin ehli insanlar degildir ve stirekli sar-
hos dolagmaktadirlar. Ayrica geminin batmasindan kisa stire énce Pj, bir
patlama sesi sonucu uykusundan uyanir. Dolayisiyla romanda motorun
arizalanarak patladig: st kapali sekilde ifade edilir. Filmde ise geminin
batis sebebi tamamen gizemli bir konu olarak birakilir. Ustelik geminin
dinyanin en derin noktasi olan Mariana Gukuru lizerinden gegerken
battig: soylenerek olayin gizemi daha da artirilir. Béylece Pi karakterinin
guvenilmez anlatici konumu da pekistirilmis olur. Son olarak da yonet-
menin filmdeki Gistmetinsel elestirisine deginmek gerekir. Pi'nin babas:
Kanada'ya gog¢ kararin agiklarken “Columbus gibi yelken agacagiz” der.
Bu duruma kars: olan Pi ise Columbus'un Hindistan1 aradigindan bah-
seder. Yapilan bu anistirma, oyuncu kadrosunu goz 6niine aldigimizda
ayni zamanda Ustmetinsel bir géndermeye doniisiir. Zira bu diyalogun
birkag sahne sonrasinda geminin iginde asg1 karakteriyle karsilasiriz.
Asciy1 canlandiran oyuncu Gerard Depardieu'diir. Cast segimini dikkate
deger kilan ise Fransiz aktoriin Life of Pi filminden yirmi yil 6nce, 1492:
Congquest of Paradise (1492: Cennetin Kesfi, Ridley Scott, 1992) filminde
Cristopher Columbusu canlandirmis olmasidir. S6z konusu filmde ta-
rihsel bilgilerin aksine, oldukega iyi niyetli, vicdanl ve bilimsel olgulara
bagli bir Columbus portresi gizilir. Oysa Columbus, kesfettigi bolgelerde-
ki insanlari kolelestiren, toplu katliamlara imza atan, altini ve zenginligi
onceleyen biridir. Lee, agg1 karakterini Depardieu'ye oynatarak, Ridley
Scott'in filminde Columbus'un gosterilmeyen yiiziine 151k tutar gibidir.

Tium bunlarin yani sira yénetmen Ang Lee, Pi ile Richard Parker
arasinda acgik bir eglestirme yapar ve bu eglestirme araciligiyla Pinin
gercekteki eylemlerini alegorik bigimde aktarir. Ilk éykiiniin en 6nemli
unsuru olan kaplan, Pinin kaza sonrasindaki hayatta kalma miicadelesi-
nin ve bu miicadele gergevesinde ortaya ¢ikan dogal igguidiilerinin, yani
idinin bir temsilidir. Pi ile Richard Parker arasindaki eglestirme filmdeki
{i¢ sahne ile vurgulanir. {lkinde, kilisedeki kutsal sudan igerken rahibin
Pi'ye soyledigi "You must be ‘thirsty” (Susamis olmalisin) ifadesi sonra-
sinda, ilerleyen sahnelerde kaplanin asil isminin "Thirsty’ (Susamug) ol-
dugunu 6greniriz. Hayvanat bahgesi kayitlarinda bir hata olmustur ve
kaplani bir nehir kenarinda su igerken yakalayip hayvanat bahgesine sa-
tan avcinin ismi olan Richard Parker, hayvanin ismi olarak kaydedilmis-
tir. Ikincisinde kaplanin ruhundan bahsettiginde babasi Pi'ye, hayvanin
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gozlerinde gordigu seyin kendi duygularinin yansimasi oldugunu séy-
ler. Filmdeki kaplanin temsili konusundaki igiincti vurgu ise okyanusun
ortasinda kaplanla tek bagina kalan Pi'nin kaplanin yarattigi korkunun ve
onu beslemek zorunda olmanin kendisini de hayatta tuttugunu séyleme-
siyle karsimiza ¢ikar. Ayni sahnede kaplanla olan benzerliklerini de dile
getiren Pj, ikisinin de hayvanat bahgesinde bliyidigiinden ve dis diinya-
dan habersiz olduklarindan bahseder. Pi boylece kendi varliini kaplanla
eslestirmis olur. Diger bir sahnede Pi'nin bakis agisindan kaplanin 6li
zebray: suriikledigi goriliir. Bu da Pi'nin tipk: as¢i gibi denizciyi yedigi-
ni ima etmektedir. Ayrica sigorta memurlarina anlattig: ikinci oykide
ascly1 kastederek, "Ona, onun denizciye yaptigini yaptim"” demesi, 6ldir-
ditkten sonra asgiy1 da yedigini gostermektedir. Orangutanin cesedine
ne oldugu filmde gosterilmese de annenin akibeti hakkinda metaforik bir
anlatimla bilgi verilir. Pi'nin tam da hayatta kalmaktan iimidini kestigi
noktada, karsisina bir ada gikar. Tatli suyun, yiyecek olarak tiiketilebilir
yosunlarin ve mirketlerin bulundugu, onu yeniden hayata déndiren bir
adadir bu. Ancak gece uyumaya calisirken bir lotus ¢igeginin yaprakla-
r1 arasinda bir dig bulur. Tatli sular da asitli su halini almistir. Adanin
etobur olduguna ve kendisini titketecedine kanaat getiren Pi, ertesi giin
aday1 terk eder. Adanin blitiniiyle metafor oldugu distiniliirse, annenin
cesedinin de Pi tarafindan yendigi soéylenebilir. Zira adanin sekli Hindu
Tanris: olan Vignunun tasvirleriyle birebir aynidir. Hint mitolojisinde
Visnu dogumun ve yaratilisin semboliidir. Dolayisiyla mikro olgekte
anneyi andirir. Lotus ¢igegi de gece yapraklarini kapamasi, giindiiz ol-
dugunda ise agmasi bakimindan dogum ve yeniden dogumu akla getir-
mekte ve glinesle beraber Vignu'yu simgeleyen sembollerden biri olarak
kullanilmaktadir. Bu nedenle de tipk: Vignu gibi lotus da anneyi simge-
lemektedir. Cigegin yapraklarinin arasinda dis bulunmasina gelinecek
olursa, bu durumun etinin yenmesi sonucu anneden geriye kalanlarin
metaforik bir anlatimi oldugu diistintlebilir. S6z konusu gostergeler yal-
nizca agginin dedil, Pi'nin de yamyamliga bagvurdugunu goéstermektedir.

Pi icin, anlattign ilk 6ykii gercek olandir. Ikinci éykiiyii sigorta me-
murlarinin daha inandirici bir 6éyki anlatmasini istemelerinden dolay:
anlatmistir. Buna karsin film anlatisy, Pi'nin zihninde fantezi ile gergek-
ligin sinirlarinin bulaniklastigini gesitli defalar gésterir. Ornegin yildiz-
11 bir gecenin buytleyiciliinin etkisi altinda denizin ylizeyinde ailesini,
hayvanat bahgesini ve kiz arkadasini géren Pi, geride biraktiklarinin aci-
sin1 duyumsamakta ve bu da gergeklik algisinin bozulmasina yol agmak-
tadir. Pi'nin hayatta kalmaktan iimidini kesmeye bagladigi noktada ritya/
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hayal ile gergedi artik ayirt edemiyor olugsundan bahsetmesi de yarattig:

fantezi diinyasini gergek olarak kabul ettigini gostermektedir.

Pi'nin Inisiyasyon ve Yeniden Dogus Yolculugu

Pi karakterinin, geminin batmasindan Meksika kiyilarina ulagmasina
kadar gegen siirede yasadiklari, karakterin kendi benligini kazanarak
ozgurlesmesini ve gegmisle bagini kopararak erginlesmis bir birey olma
yolculugunu igerir. Bu siireg ise filmde metaforlarla orild, sembolik bir
anlatim ile aktarilir. Okyanustaki hayatta kalma miicadelesinde yasadik-
lary, Pi'nin sembolik 6limintn ve yeniden dogusunun gesitli gostergeler
yardimiyla ifade edilmesine aracilik eder. Filmde kullanilan en belirgin
metafor su metaforudur. Su, temizligi, arinmayi, dogumu ve yasami ol-
dugu kadar, felaketi ve yikimi da simgeler. Bu nedenle de tufan oykiile-
rinin de vazgegilmez bir unsuru olarak karsimiza gikar. Tufan oykiileri
ise gogu zaman yaradilig 6ykileriyle birlikte anilir. Pi'nin yolculugu, bir
yeniden dogus 6ykisi, dolayisiyla da ayni zamanda bir yaradilis 6yki-
stidiir. Nitekim yeni bir baglangici simgeleyen yaradilig, 6ncesindeki her
seyiyok eden bir tufan 6ykiisinii de beraberinde getirir (Wilkinson, 2011,
s. 157). Pinin yasadid: tufan, geminin batmas ve ailesinin 6lmesidir. Su-
yun getirdigi bu yikimin ardindan ise yaradilig, diger bir deyisle Pinin
yeniden dogus 0ykiisli baslar. Bu yeni baglangicin altinin gizilmesi adina,
filmde 'Nuh'un gemisi’ anigtirmasi yapilmistir. Kitab-1 Mukaddes ve Ku-
ran anlatisina gore bir peygamber olan Nuh, Tanri'nin istediyle yaptig:
gemiye ailesini ve hayvanlar: bindirerek tufandan kurtulmus ve yeryi-
zindeki yeniden dogusu baglatmigtir. Pi'nin hayvanlarla dolu bir deniz
tasitinda kurtulus ve yeniden dogus yolculuguna basglamas: halihazirda
Nuh'un gemisi anlatisini akla getirebiliyorken, Pi'nin orangutanu filikaya
bindirirken soyledigi “Welcome to Pi's ark” (Pi'nin gemisine hos geldin)
s6zli, géndermenin altin1 gizmektedir. Zira ‘ark’ sézctii Ingilizce'de si-
nirli bir kullanim alanina sahiptir ve herhangi bir gemiyi degil, Nuhun
gemisini ifade etmek igin kullanilmaktadir (Ark, T.Y.).

Pi'nin yeniden dogus yolculugu, ayn: zamanda spiritiiel bir yolcu-
luktur. S6z konusu spiritiiellik, beraberinde gegmis yasantiy: geride bi-
rakarak yetigkinlige adim atmayi, olgunlagmais bir zihne ve bedene sahip
olmay: ifade eden inisiyasyon (erginlenme) stirecini de getirmektedir.
Pi'nin spiritiiel inisiyasyonu ya da diger bir deyisle ruhsal erginlenisi
filmde, iginde Kabala, Hinduizm ve Budizmi de barindiran g¢ok sayida
metaforik gosterge ile aktarilir. Kabalacilik, en yalin ifadesiyle Yahudi
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mistisizmi olarak bilinen bir inang sistemidir. Mistisizm ise Tanri'ya ve
hakikate spiritiiel inisiyasyon yoluyla ulasmay: hedefleyen bir ogreti-
dir (Wilkinson, 2011, s. 341). Pi'nin yeniden dodusunu simgeleyecek olan
inisiyasyon siireci de karakterin, Tanrisal hakikate ulagma yolculugunu
iginde barindirmaktadir. Pi, kurtulduktan sonra Kanada'ya ulagmis ve
orada kendine mutlu bir yagsam kurabilmistir. Yeni bir hayata baglamais,
evlenmis ve gocuklar: olmustur. Pi'nin gegmiste olanlar1 kabullenerek
hayatina devam etmesi, spiritiiel inisiyasyonunu tamamlayip olgunlas-
tiginin bir gostergesidir. Bu slire¢ sonunda Pi, Tanr1 inancinmi kaybet-
memisg, aksine daha da kuvvetli bir inanca sahip olmustur. Yagsanilan
travmatik olaylar neticesinde insanin hayata daha fazla baglanmasini ve
hayatinda gergeklesen tim olumlu degisiklikleri ifade eden ‘travma son-
rasi buytime' kavrami da (Duman, 2019, s. 179) Pi'nin iginde bulundudu
durumu betimler niteliktedir. Zira travma sonrasi biiylime stirecindeki
kisi, daha iyimser hale gelmekte, spiritiiel degisime ugramakta ve ma-
nevi anlamlara daha fazla yénelmektedir (s. 182). Tim bunlarin ardinda
ise Pi'nin Kabala ile iligkisi yatmaktadir. Yazarin diger inanglarinin yam
sira Yahudi de olup olmadigina iliskin sorusu tizerine, Pi'nin séyledigi
"Universitede Kabala {izerine dersler veriyorum. Neden olmasin?” sézi,
karakterin ayni zamanda bir Yahudi olarak Kabala inancina da sahip
oldugunu gostermektedir. Pi'nin Tanr1 inancina bagh kalarak hayatina
devam edebilmesini saglayan spiritiel yonelim, Kabala inanigindaki bir
diistinceden ileri gelmektedir. 16. ylzyilda yasamis Yahudi haham Isaac
Luria'ya ait olan 'Tsimtsum’ kavrami, Tanrinin evreni yaratmak igin
geri gekilmesini ifade etmektedir. Boylece higlikten varlik gikabilecektir
(Eliade, 2003b, s. 196). Tanri, sonsuz nurunu geri gekerek kozmosta olup
bitecek olanlara imkan tanimaktadir. Insanlar bu sayede 6zgiir iradeye
sahip olacak, gektikleri acilarla giiglenerek Tanri'ya yakinlagsacaklardir
(Cosby, 2014, 24 Temmuz). Pi'nin Tanri'ya ve dinyaya bakigini 6zetleyen
bu kavram, karakterin yeniden dogus siirecini basglatan ve gegmisine ait
her seyi yok eden tufanda batan geminin isminde kendine yer bulmustur.
Pi'yi ve ailesini Kanada'ya gétiirecek olan Japon kargo gemisinin isminin
Tsimtsum olmasi, geminin Tanri'nin yarattigi diinyay: simgeledigi anla-
mina gelmektedir. Nitekim gemi, Pinin acilarimin basglangi¢ noktasidir.
Yolculugunun sonunda gektigi tim acilar: kabullenerek ve Tanr: inanci-
na bagl kalarak hayatina devam eden Pi, Lurianin kavramsallagtirmasi-
n1 benimser gériinmektedir.

Filmdeki yaradilis ve yeniden dogus temasi, oldukg¢a yogun bir
sembolik anlatimla aktarilmaktadir. S6z konusu sembollerin anlamlan-
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dirilabilmesi de bliyiik 6l¢iide Hint kiiltliri ve mitolojisi ile miimkandir.
Filmdeki belki de en yogun sembol kullanimi, Pinin yolculugunun son-
larina dogru ulastig: ve kisa bir siire gegirdigi adadaki sahnelerde kar-
simiza ¢tkmaktadir. Genis plandaki kus bakisi gorintiminden, adanin
Hinduizm'in koruyucu Tanri's1t Vignu'nun tasvirine benzedigi anlasil-
maktadir. Bu nedenle adadaki sahneleri Hinduizm ile anlamlandirmaya
calismak yanhs olmayacaktir. Pi'nin adada karsilastig: ilk sey, besleyici
yosunlara, dallara ve kdklere sahip bir agagtir. Pi'nin inisiyasyonunu bu
adada tamamladid ve yeni bir yasama kavustugu distntldiugiunde, aga-
cin Budanin aydinlanma yasadigi ve yeni bir yasam boyutuna gegtigi
bodhi agacini simgeledigi séylenebilir. Hinduizm ile bagini tam olarak
koparmamis bir Hindu olan Gotama'nin 6gretilerine dayanan Budizm
inancinin adada Pi'yi kargilayan ilk unsur olmasi, Budizm'in Hinduizm
agisindan geperde olan konumunu ifade eder niteliktedir. Romanin ak-
sine, filmde zebra tarafindan simgelenen Cinli, gliler yuizld ve iyi niyetli
denizcinin Budist olmasinin sebebinin de Budizm inancinin filmdeki
temsiliyetini daha gorintr kilmak oldugu soylenebilir.

Ada, tath sularla dolu ¢ok sayida géleti iginde barindirmaktadir.
Pi'nin bu goletlerin birine girerek yikanmasi, sembolik anlamda yeniden
dogusunun bir ifadesidir. Nitekim Hinduizm inancinda gol, yaradilis: ve
bir sonraki yagama gegisi simgelemektedir (Wilkinson, 2011, s. 33). Ancak
Pi'nin sonraki yasama gegmesi i¢in ge¢misini tamamen geride birakma-
s1 gerekmektedir. Bunun igin ilk adim olarak golden giktiktan sonra bi-
legindeki rakhi bilekligini gikarir ve Budanin sonraki yagamina gegisini
simgeleyen agacin kokiine baglar. Bu bilekligi Hindistan'dan ayrilmadan
once kiz arkadasi Anandi bilegine baglamistir ve torensel bir anlam tasi-
maktadir. Hint kiiltiirine ait bir bayram olan ve Koruma Bag: anlamina
gelen Raksha Bandhan sirasinda, insanlar arasindaki kardesligi ve sevgi-
yiifade etmek adina bir kiz ve bir erkegin iginde bulundugu bir ritiiel ger-
geklestirilir. Eslerden kiz olan, erkek olanin bilegine kirmizi iplikten bir
bileklik baglar. Rakhi bilekligi denilen bu iplik araciligiyla iki kisi arasinda
bir sézlesme yapildigina inanilir. Sézlesmeye gore, bilekligin takildig: er-
kek, hayati boyunca bilekligi baglayan kizi koruyacagina s6z vermis olur.
Bileklik aracilifiyla kiz da erkek i¢in koruma dilemis olur (Allard, 2020, 31
Temmuz). Pi'nin bile§inden gikardig: bileklik, kirmiz: rengini kaybetmis
ve beyaza donmustir. Bu da Anandi, yani Hindistan ile olan son baginin
da kopmasini ifade etmektedir.

Gece oldugunda adadaki ormana girerek aga¢ dallarinda uyuma-
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ya galisan Pi, goletlerdeki tath suyun asitlestigini, igindeki baliklarin o6l-
digini ve adada yasayan mirketlerin korku iginde kagistigini fark eder.
Olaylara basta bir anlam veremeyen Pi, uyumaya galistigi dallarin arasin-
da yapraklar: kapal: bir lotus (niliifer) gigegi bulur. Cigedin yapraklarini
agan Pi, iginde bir insan disi oldugunu kesfeder. Adanin canl bir organiz-
ma olduguna, geceleri 6limcil hale geldigine ve kendisinden 6nce aday:
bulmus birinin ada tarafindan digleri harig her seyiyle sindirildigine ka-
naat getiren Pi, ertesi giin aday: terk eder. Bu sahnelerde olanlara anlam
verilebilmesi i¢in Pi'nin, kiz arkadasi Anandi ile ilk tanigtiklar: sahneyi
akla getirmek yardimci olacaktir. Filmde Anandi'yi ilk kez Hindistan'a
0zgl bir dans tiirti olan chatura dansini yaparken goriirtiz. Dans esnasin-
da yapilan her hareketin bir anlami vardir. Anandi'nin hem giizelliginden
hem de dansinin gizeminden etkilenen Pi, Anandi'ye dansinin anlamini
sorar. Anandi'nin dans esnasinda yaptid: ilk iki hareket orman ve gizle-
nen sey anlamlarina gelmektedir. Pi Gigincii harekete ise Tanr1 anlamini
vermis ve Anandi'ye dansin Tanri sevgisinin ormanda gizli oldugunu mu
simgeledigini sormustur. Anandi ise son hareketin ayni zamanda lotus
cigegini ifade ettigini sdylemistir. Bu duruma sasiran Pi ise lotus gige-
ginin ormanda ne aradigini sorgulamigtir. Zira lotus, sulak bélgelerde
yasayan bir gigektir ve ormanda gizlenmesi akla uygun gelmemektedir.
Bu sahne ile foreshadowing (6nceden haber verme) ydontemine bagvurul-
masl, Pi'nin adada kargilastigi durumlar neticesinde yaptig: gikarimla-
rin da hatali oldugunu iméa etmektedir. Ayrica Tanr1 ile lotusun dansta
ayni hareket ile temsil edilmesi, Pi'nin adada buldugu lotusun tanrisal
anlamini da akla getirmektedir. Zira lotus, giines ile birlikte Hinduizm'de
Visnu'nun sembollerinden biridir. Visnunun gébeginden ortaya gikan
lotusun iginden yaratict Tanr:i Brahma bir kez daha dogmus ve biitin
evreni yaratmigtir (Wilkinson, 2011, s. 159). Dolayisiyla lotus gigegi, Vig-
nu ve Brahma ile birlikte yaradilisi ve yeniden dogusu simgelemektedir.
Bununla birlikte daha mikro 6lgekte, kivrimli ve uzun sapinin insan go-
bek bagini andirmas, lotusun ayni zamanda insanin dogumunu da sim-
gelemesine olanak vermigtir (s. 87). Dolayisiyla, bir 6nceki bolumde de
belirtildigi tizere, lotus ayn1 zamanda anneyi, igindeki dis ise anneden
geriye kalanlar: temsil etmektedir. Pi ikinci 6yklide annesinin képekba-
liklarina yem oldugunu soylemesine karsin, gergekte olan Pi'nin aglikla
bag edemeyip annesinin cesedini de yemesidir. Bu nedenle, inisiyasyonu-
nu tamamlamasi igin son olarak gegmisindeki bu izi de geride birakmas:
gerekmektedir.

Inisiyasyon siirecinin tamamlanmas: icin anlatida segilen vyer,
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adanin orta kisimlarinda ya da diger bir deyisle Vignu tasvirinin gébek
kisminda bulunan ormandir. Nitekim orman, dogum ve inisiyasyon ile
6zdesglesmis bir semboldiir. Hinduizm'de ise spiritiiel gelisimi ve benligin
kazanilmasini simgelemektedir (Wilkinson, 2011, s. 91). Pi'nin yolculugu
boyunca toplumdan soyutlanmasi ve yalniz bir hayatta kalma miicadele-
si vermesi de inisiyasyonun tamamlanabilmesi igin gerekli bir durumdur
(s. 125). Ayn1 zamanda orman, sembolik anlamda korkularla ytizlesilen
yerdir (s. 91). Bu nedenle travmatik ge¢gmiginden kurtularak sonraki ya-
samina gegen Pi'nin inisiyasyon siirecinin ormanda son bulmasi, yeni-
den dogus metaforu igin ideal bir mekan tercihidir. Ayrica s6z konusu
yeniden dogus metaforunun gogunlukla Hindu Tanris1 Vignu tizerinden
anlatilmasi, filmde Visnu'yu gagristiran birgok imgeyi de karsimiza ¢i-
karmaktadir. Yukarida deginilen gobek ve lotusun yani sira ‘direk’ imgesi
de Visnu ile birlikte anilan sembollerden biridir. Hindu inanisina goére
Visnu, ii¢ adimda gokytiziine, Tanrilarin mekanina ulagmistir ve onun bu
yukselisi yeryuizii ile gokytzl arasinda bir direk ya da diger bir deyisle pa-
yanda gorevi istlenmektedir. Visnu'nun diredi, axis mundi'yi, yani din-
yanin merkezini isaret etmekte, yaradilis ve yeniden dogus da bu nok-
tadan baglamaktadir (Eliade, 20034, s. 257). Bu inanig, gesitli ritiiellerin
de ortaya gikmasini saglamistir. Ornegin Hindistan'da gegmiste varolan
gelenege gore, krallarin egemenliklerini kutsallagtirmak i¢in bagvurduk-
lar: ritGelde bu inancin izlerini gérmek mimkiindir. Tahta ¢ikan yeni
hitkimdar, yerin gébegini simgeleyen tahtinin éniinde kollarim yukariya
dogru kaldirarak bir direk gérinimiini alir ve axis mundi'ye atif yapar.
Din adamlari ise bagindan asag: su dokerek kralin kutsal bir kimlikle ye-
niden dogmasini, beraberinde de bereketi getirmesini saglarlar (s. 276).
Pi'nin yeniden dogus yolculuguna basladig: filikada da Vigsnu'nun diregi
izleyiciyi karsilamaktadir. Filikanin kiiredi, tasitin arka kismina dik ola-
rak oturtulmus ve bir direk gérintimiini almistir. Filikadaki varhiginin
ilk dakikalarinda bu kiirege/direge sarilan Pi igin bulundugu filika, artik

diinyanin merkezi konumundadir.

Diger Otemetinsel Gostergeler

Filmin Gg¢ farkh sahnesinde Pi'nin gesitli edebiyat eserleri okudugu go-
rinmektedir. Bunlar sirasiyla Jules Verne'in LTle mysterieuse (Esrarli
Ada, 1875) romani, ismi gérinmeyen bir Dostoyevski kitabi ve Albert
Camusnun L'Etranger (Yabanci, 1942) ismindeki novellasidir. Camus'nun
eserinin bagkahramani Meursault, insanin dinyadaki varligini ‘'sagma’
olarak niteleyen, hayata kars: kayitsiz bir karakterdir. Isledigi cinayetin
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ardindan gercgeklesen mahkeme siirecinde de bu tutumunu strdrir.
Yargilama esnasinda s6z konusu cinayetin 6ntine gegen bu tavri Meursa-
ult'un, toplum igin zararli gériinmesine ve ahlaki ¢okiintli iginde oldugu
seklindeki dederlendirmeye yol agar. Bu da nefs-i miidafaa gerekgesiyle
cezadan kurtulabilecekken, bunun yerine idam edilmesine neden olur.
Dostoyevski de birgok kitabinda bu nihilist tavr: elegtirir. Higbir deger
yargisina sahip olmadiklar: diigiincesiyle nihilistlere savas agar. Roman-
larinda birgok karakter (basta Raskolnikov olmak tizere) nihilist diinya
gorisintn altinda ezilmekte, i¢ gatigsmalar ve vicdan azabiyla bag etmek
zorunda kalmaktadir. Dostoyevskinin nihilistlere yonelik bu sert tutu-
mu, yazarin varolusgulukla olan bagini da ortaya gikarmaktadir. Rus ya-
zara ait olan “"Tanri olmasayd: her sey miibah olurdu” sozii, varolusgu-
lugun gikis noktasini olusturmaktadir. Zira Sartre, felsefesinde Tanri'ya
yer vermediginden dolay: gergekten de her seyin miibah oldugunu, insa-
nin siginacak higbir limaninin olmadigini savunur ve bununla bas ede-
bilmek igin varoluggulugu sistemli hale getirmeye galigir (Sartre, 1985,
s. 71-72). Camus'nun de iginde bulundugu varolusguluk akimi, varliginin
sagmaligina ve dinyaya firlatilmighigin anlamsizligina karsin insanin,
toplumda kabul géren ahlak anlayiginin temelsiz olusunu akildan gikar-
madan dinyadaki varhigin stirdirmesini 6gitlemektedir. Heidegger'in
goriuslerinden ilham alan Fransiz ekoliiniin ahlak alanindaki bu savlari,
temelde insanin kaygiyla, bunalimla ve yazgisiyla bilingli bir karar ver-
me neticesinde bag edebilecegini ifade eder(Wahl, 1999, s. 25). Nitekim
varolusgulugun manifestosunu yazmig olan Sartre (1985), Tanrinin ol-
madid1 bir diinyada insanin 6zgirlige mahkum oldugunu belirtir. Zira
diinyaya firlatilan insan, o noktadan sonra tim yaptiklarindan sorum-
ludur (s. 72). Camusnun Meursault karakteri, bu sorumlulugun farkinda
olmadid1 igin 6limle yiizlesmek durumunda kalmigtir. Pi'nin okyanus-
ta gecirdigi siire boyunca Tanri'ya dua ederken gergeklesenlerde anlam
bulma gabasi, karakteri hayatta tutan unsurlardan biri olarak karsimiza
¢tkmaktadir. Sahip oldugu Kabala inanci, karakterin Tanri'y:1 reddetme-
den de diinyada yalniz oldugunun ve 6zgirlige olan mahkumiyetinin
bilincinde olmasini saglamigtir. Boylece kayg: ve bunalimi asarak yazgi-
sin1 kabullenmesi yagsamini devam ettirebilmesine olanak tanimistir. Bu
nedenle de ister Sartre'in ateizmi isterse de Dostoyevskinin dindarhg:
gergevesinde bakilsin, Pi'nin hayatta kalma slirecindeki basarisi, yazgi-
sina boyun egmesi, nihilizmi reddetmesi ve varolusgu bir tavir benimse-
mesiyle olmustur.

Jules Verne'in filmde gériunen LTle mysterieuse (Esrarli Ada) isimli
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eserinde de bir adada dort yil gegiren beg kisinin bir yandan dindarliklar:
vurgulanirken, diger yandan ise bilim ve teknik bilgileri sayesinde ada-
daki yagsamlarinin nasil kolaylastig: aktarilir. Ancak romanin ortalarinda
oykiiye katilan altinci karakter, o ana kadar betimlenen insan portrele-
ri ile tam bir zitlik icindedir. Bu karakter, isledigi suglar nedeniyle ceza
olarak yillar 6ncesinde komsu adaya birakilmigtir. Burada neredeyse 11
yilini gegiren adam insanliktan tamamen ¢ikmais, hayvani bir tabiata bii-
rinmistir. Oyle ki, aday: kesfe gikan ana karakterler séz konusu kisiyi
bagta vahsi bir hayvan sanmistir. Bu da Pi'nin asgiy: oldiirdikten sonra
tek basina okyanusun ortasinda gegirdigi zaman dilimindeki, filmde gos-
terilmeyen olasi durumunu betimlemektedir. Metinleraras: baglamda
yapilan bu anmistirmalar (Stam vd., 2005, s. 211), filmin unsurlarinin de-
gerlendirilmesinde yol gosterici olmaktadir. Ancak degerlendirmemizi
yalnizca filmde gortinen kitaplarla sinirh tutmak, kimi 6temetinsel an-
lamlarin goz ardi edilmesine yol agabilir. Bundan kaginmak adina Jules
Verne ismi tizerinde biraz daha durmak gerekir.

LTlemysterieuse romani, Verne'in galismamizin konusu ile ilgili ele
alinabilecek tek kitab1 degildir. Life of Pi anlatisinin bir ilerimetin olarak
dontistirdigu altmetinlerin baginda gelen The Narrative of Arthur Gordon
Pym of Nantucket (Nantucketli Arthur Gordon Pym'in Oykiisii, 1838) isim-
li roman, yazar1 Edgar Allan Poe kadar Jules Verne ile de anilmaktadir.
Bliyuik bir Poe hayrani olarak bilinen Verne, Pym'in 6limi gerekge gos-
terilerek yarim birakilan roman igin Le Sphinx des glaces (Buzlar Sfenksi,
1897) isimli eserinde yeni bir son hazirlamigtir. Verne'in anlatisina goére
Poe'nun romaninda anlatilanlar Pym'in kurtularak Amerika'ya donisii
disinda gergektir. Pym'in giinligiini Poe'ya yoldas: Peters vermigtir. Ro-
manin ana konusu ise Pym ve Peters'1t gemi enkazindan kurtaran kaptan
William Guy'in kardesi olan Len Guy'in, William"1 bulma ve Pym'in ya-
rim kalan 6ykiistiniin gizemini ¢ézme yolculugunu icermektedir. Bu ro-
manda da tipki Poe ve Martel'in romanlarinda oldugu gibi gergeve anlati
teknigi kullanilir, anlatici olan Jeorling, roman kahramanlarindan biridir,
dolayisiyla homodiegetik bir anlati1 s6z konusudur. Ancak Life of Pi anlati-
s1 Uizerinden degerlendirildiginde iki noktay1 6ne ¢ikarmak mimkuindir.
Ilki, Verne'in kendi fantezisinde Poe'nun fantezisini gergek olarak kabul
etmesidir. Bu durum, yazar Martel'in kendi yarattig: fantezide Pi'nin fan-
tezisini gergek olarak kabul etmesini animsatir. Ikinci nokta ise Richard
Parker ismi ile ilgilidir. Verne'in anlatisina gore Richard Parker ismi, 6l-
dirtalip yenen denizcinin gergek ismi degildir. Parkerin asil ismi Ned
Holt'tur. Pym, Holt'un akrabalarinin olaydan etkilenmemeleri igin ismi
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degistirmistir. Bu da elbette Life of Pi anlatisindaki kaplanin ismi olan
Richard Parker'in, hayvanin gergek ismi olmayisimi akla getirir. Degini-
len bu noktalar Jules Verne'in Le Sphinx des glaces romaninin, Life of Pi
anlatisinin olusmasina yaptig: katkilar: ifade etmekte, buna bagh olarak
da romanin bir altmetin olarak islev gordigu séylenebilmektedir.

Filmin (ayn:1 zamanda romanin) isminin Life of Pi olmasinin nedeni
Pi sayisinin, gizemli dogasindan kaynaklanan iininiin izleyicide/okuyu-
cuda yapacad: cagrisimsal etkilerdir. Bu da eserin énmetinsel unsurla-
rindan birini olusturmaktadir. Zira filmin ismi, anlatinin ttrsel ve tema-
tik olarak konumunu ifade etmekte kullanilmaktadir (Stam vd., 2005, s.
213). Pi sayisinin gizemi ve bilinmezlidi, filmin izleyiciyi benzer gekilde
gizemli bir oykl izlemeye davet etmesini kolaylagtirmaktadir. Ayni se-
kilde filmin agilisinda hayvanat bahgesi canlilarina dakikalarca yer ve-
rilmesi, filmin genelinde hayvanli olan ilk 6ykiiniin anlatilacagini haber
verir. Filmin aldid1 yas sinir1 derecesi ise bir bagka ¢temetinsellik kate-
gorisi olan yanmetinsellik gatis: altinda degerlendirilmektedir (Stam vd.,
2005, s. 212). Life of Pi filminin yas sinir1 PG (Parental Guidance - Ebeveyn
Rehberligi) ile belirtilmektedir. Bu derece, kuigiik yastaki gocuklarin fil-
mi yetigkin tanidiklariyla izlemesini 6nermekte, ancak herhangi bir yas
kisit1 getirmemektedir. Dolayisiyla PG derecesi, G (Genel izleyici) dere-
cesi ile birlikte gocuklarin da rahatlikla izleyebilecekleri aile filmlerini
nitelemektedir. Life of Pi, diger tim buytiik biitgeli stiidyo filmleri gibi, en
fazla izleyiciye ulagma amacin tagimaktadir. Bu nedenle de olabildigince
diistik bir yas sinirlamasi almak, yapim sirketinin éncelik verdigi konu-
larin baginda gelmektedir. Filmin derecelendirmesi yalnizca sinema gos-
terimlerini degil, DVD, blu-ray ve TV ortamlarindaki gosterimlerini de
etkilemektedir. Dolayisiyla filmin anlatim bigiminin olabildigince sert-
likten uzak, vahsi ve kanli sahnelere yer vermeden tasarlanmasi, yapim
sirketlerinin tizerinde durdugu bir konudur. Boylece filmin gorsel ve igit-
sel dilinin olugturulmasinda yanmetinsel unsurlarin etkisi, filmin iginde
goriilebilmektedir. Ornedin hayvanlarin oldugu birinci éykiide sirtlanin
ve kaplanin saldirilar: gok fazla kan igerecek sekilde perdeye aktarilmaz.
Siddet sahneleri olabildigince simirlandirilir. Film, anlaticinin anlatimi-
nin Uzerine sahnelerin perdeye yansitilmasiyla ilerlemesine ragmen,
filikada annenin, agginin ve denizcinin oldugu ikinci 6yks goérsel olarak
aktarilmaz, yalnizca Pi'nin oykiiyQ anlatirkenki ifadesi ekrana gelir. Bu
sayede anlatim dili, 6ykiintin igerigindeki sert unsurlarin aksine, gocuk-
larin da filmi izleyebilmelerine olanak tanir.
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Filmin bir diger yanmetinsel unsuru da fragmanlaridir. Yapim sir-
keti olan 20th Century Fox'un Youtube kanalinda yayimlanan fragmanla-
rina bakildiginda (20th Century Studios, 2012, 27 Temmuz; 20th Century
Studios, 2012, 25 Ekim) izleyicinin film ile kuracagu iligkiyi belirleme ¢aba-
s1goze garpar. Fragmanlarda ilk olarak filmin Oscar 6dalli bir yonetmen
tarafindan ¢ekildigi ve ¢ok satan bir romandan uyarlandi: bilgisine yer
verilir. 'ITnanilmazlik’ 'kesif’, ‘macera’ ‘'umut, ‘cesaret’ ve 'irade’ dolu bir
'yasam' vurgusu, fragmanlarin 6ne ¢ikardidi temalardir. Ayrica ilk frag-
manda (20th Century Studios, 2012, 27 Temmuz) gegen "Tanidi§iniz her-
kesi kaybettiginizde"” ifadesi, Pinin yolculugu ve kendi kimligini yeniden
inga etme gabasi hakkinda ipuglar: vermektedir. Ancak fragmanlarin asil
éne gikardign konu ilk éykiiniin cazibesidir. Ikinci éykiiye yer verilmez.
Bunun yamn sira ikinci fragmanda (20th Century Studios, 2012, 25 Ekim)
en dikkat gekici unsur olarak Coldplay grubunun Paradise isimli sarkisi
kargimiza gikmaktadir. “Firtinali gokylzuntn altinda uzanirken, ‘giine-
sin yeniden dogmak igin batmas: gerektigini biliyorum’ dedi. Bu cennet
olmali. Cennet, cennet, cennet.” dizeleri, sarkinin fragmanda kullanilan
kismindaki sozlerdir ve akla ilk olarak Pi'nin yeniden dogus yolculugunu
getirmektedir. Sarkinin genel olarak konusu ise hayatin zorluklar: altin-
da ezilen bir kizin, bu zorluklara gégiis germek igin cenneti diislemesi ve
kendini motive etmesidir. Bu da Pi'nin ilk 6yku ile kurdugu fantezi din-
yasini animsatir. Boylece film heniz gésterime girmeden, fragmanlar:
araciligiyla filmdeki en 6nemli temalar hakkinda ipuglar: verilmis olur.
Nihayetinde filmin bir yanmetin olarak degerlendirilebilecek fragman-
lar1 (Stam vd., 2005, s. 212), eserin kendisiyle birlikte okundugunda go-
rllecektir ki s6z konusu yanmetin, filmdeki asil ¢catigsmay: hem gizleyen
hem de sark: araciligiyla agik eden bir yapidadir. Dolayisiyla ilerimetnin
yaninda, yanmetinlerin énemini de giiglii bir sekilde hatirlatmaktadair.

Sonug

2012 yilinda yonetmen Ang Lee tarafindan sinemaya uyarlanan Life of Pi,
cesitli altmetinlerin doniistirilmesiyle olugsmus, alegorik bir anlatiya ve
yogun bir sembolik anlatima sahip bir film olarak kargimiza gikmaktadir.
Bu nedenle bir ¢éztimleme gabasina girigebilmek adina 6ncelikle eserin
anlatis1 degerlendirilerek metinlerarasilik yonteminden yararlanilma-
sina karar verilmisgtir. Filmin yorumlanabilmesi igin, eserin ¢ok sayida
altmetinden ve metinlerarasi iliskiden meydana geldigi goéz éntinde bu-
lundurularak Gerard Genette'in 6temetinsellik (transtextuality) kavram-
sallagtirmasindan faydalanilmigtir. Ancak Genette s6z konusu kuramini
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yazinsal metinler i¢in ortaya attigindan, galismamizda esas yol gosterici,
6temetinselligi film ¢éziimlemelerinde uygulanabilir hale getiren Robert
Stam'in sundugu gergeve (Stam, 1985, s. 22-27; Stam vd., 2005, s. 210-214)
olmustur.

Otemetinsellifin en temel kategorisi ilerimetin (hypertext)
kategorisidir. Eserin ¢oziimlenebilmesi igin ilerimetni olusturan
altmetinlerin (hypotext) tespit edilebilmesi gereklidir. Bu altmetinler,
filmin anlatisinin ve bigimsel tercihlerinin atif yaptigi diger tim yazin-
sal, gorsel veya igitsel metinleri ifade edebilir. Life of Pi filminin anlatisi-
na baktigimizda, filmin uyarlandigi romanin yani sira ¢ok sayida farkl
altmetin goze gcarpmaktadir. Edgar Allan Poe'nun The Narrative of Arthur
Gordon Pym of Nantucket (Nantucketli Arthur Gordon Pym'in Oykiisii,
1838), Jules Verne'in Le Sphinx des glaces (Buzlar Sfenksi, 1897), Moacyr
Scliar'in Max e os Felinos (Max ve Kediler, 1981) Life of Pi'nin edebi alt-
metinlerini olugturmaktadir. Ayrica Pi'nin hayatta kalma yolculugunun,
sembollerin yorumlanmasiyla ortaya c¢ikarilabilecek bir inisiyasyon ve
spiritliel gelisim yolculugu olmasi da filmin mitolojik altmetnini olus-
turmaktadir. Filmde o6temetinselligin diger kategorileri olan metinle-
rarasilik, yanmetinsellik, istmetinsellik ve énmetinsellige 6rnek tegkil
edebilecek cesitli gostergeler mevcuttur. Tim bu gostergeler, anlamin
yorumlanmasina yaptiklari katk: gergevesinde degerlendirmemize konu
olmustur. Nitekim Genette'e gore anlat1 6gelerinin ve anlatim teknigi-
nin belirlenmesi ugrasindaki temel amag anlamin ortaya gikarilmasidir.
Boylece eserin yarattig: gergekligin disina gikilabilecek ve saglam bir
elestirel bakis kazanilabilecektir (aktaran Cirakli, 2015, s. 22-23). Bu ¢a-
lisma ile amaglanan da tam olarak budur. Filme hem anlatibilimsel hem
de 6temetinsel bir gergevede bakmak ¢oziimlemelerin daha somut bir
zemine oturmasini saglayacaktir.

Calisma stiresince filmde yapilan anlatisal tercihler, bu tercihlere
kaynaklik eden altmetinler ve s6z konusu altmetinlerin nasil dénlisime
ugradiklar: érneklendirilmistir. Yonetmenin izleyiciyle kurmak istedigi
iliskinin ya da diger bir deyisle filmde tretilen sdylemin belirlenmesinde
Genette'in kavramsallastirmasi yol gosterici olmustur. Filmin altmetin
olarak degerlendirilen mitolojik géndermeleri, yeniden dogus metaforu,
karakterin inisiyasyon yolculugu gibi temalar:, filmin ana dykiisiinin
yaninda, Kristevanin tabiriyle ¢ok katmanli bir mozaik sunmaktadir.
Yonetmenin filmde belirledigi séylem; tim ilerimetinsel, altmetinsel,
metinlerarasi, yanmetinsel, 6énmetinsel ve iistmetinsel unsurlarin top-
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lamindan olugmaktadir. Filmin uyarlandigi romandan fark: ve bu fark:
saglamlastirmak adina filmde yapilan givenilmez anlatici vurgusu, Ca-
mus, Dostoyevski ve Verne géndermeleri, filmin temel amacinin, film
boyunca yer verilen birinci oykiiniin gergek digihigini siiphe birakmaya-
cak sekilde belirtmek ve Pi karakterinin déniisimiine odaklanmak ol-
dugunu gostermektedir. Zira romanin aksine, filmde Anandi karakteri
araciligiyla yaratilan kiiltiirel koken vurgusunun yani sira Pi ile anne ve
babasi arasindaki iligkinin temsili, karakterin hayatta kalma ve erginlen-
me yolculugunu ¢ok daha anlamli kilmaktadir. Genette'in 6temetinsel-
lik kuraminin film ¢éziimlemelerindeki olanaklarimin sorusturuldugu
bu galismada, filmde iretilen séylemin ve filmin odaklandig: noktalarin
belirlenmesi konusunda, s6z konusu kuramin oldukga islevsel oldugu

go6zlemlenmistir.
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