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CHRISTOPH RANSMAYR’IN “SON DUNYA” (DIE LETZTE WELT) ROMANININDA
POSTMODERN OZELLIiKLER

POSTMODERN FEATURES IN CHRISTOPH RANSMAYR'S NOVEL “THE LAST
WORLD” (DIE LETZTE WELT)
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Oz
Christoph Ransmayr'in “Son Diinya” romani, postmodern roman 6zelliklerini tasiyan onemli bir eser olarak
degerlendirilmektedir. Roman, déneminin anlatim tekniklerine yabancilagmis ve kendine 6zgii bir anlatim diline

sahip olan bir sairin, siirgiin hayatimn sonunu beklerken {icra bir kentte hayat hikayesinin anlatiimasiyla

belirgindir.

Romanin postmodern O6zellikleri arasinda, klasik anlati yapisinin yerine dogrusal olmayan (non-lineer) bir
anlatim teknigi kullanilmasi, gerceklik kavraminin sorgulanmasi, metinler arasi referanslarin yogun olarak
kullanilmasi, anlaticinin giivenilirliginin SOrgulanmasi ve eser igindeki dil oyunlari siralanabilir. Ayrica,
Ransmayr'in dil kullanimi da oldukga dikkat ¢ekicidir. Anlatimindaki yer yer siirsel ifadeler, okuyucunun anlami
¢Oziimlemesini giiglestirmekte ve boylece postmodernizmin belirsizlik niteligi ile de uyusmaktadir. Postmodern
anlatim teknigi bakimindan o6zellikle de dil kullanimi ve kurgusal olarak farkli bir gerceklik anlayiginin
sorgulanmasi, okuyucuya farkli bir okuma deneyimi kazandirmakta boylece yapiti diinya edebiyatinda

postmodern kategori igerisinde 6zellikli bir yere konumlandirmaktadir.

Anahtar Kelime Christoph Ransmayr, Postmodernizm, Son diinya, Metinlerarasilik, Eklektisizm, Ger¢ekligin

sorgulanmast
Abstract

Christoph Ransmayr's novel "Die Letzte Welt" is considered an important work with postmodern characteristics.
The novel is evident that a poet, who has become estranged from the narrative techniques of their era and
possesses a unique narrative language, awaits the end of their exile while their life story is being narrated in a

remote city.
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Among the postmodern features of the novel is the use of non-linear narrative techniques instead of classical
narrative structure, questioning of the concept of reality, the extensive use of intertextual references, questioning
of the reliability of the narrator, and the use of language games within the work. Additionally, Ransmayr's use of
language is quite remarkable. His occasional poetic expressions in the narration make it difficult for the reader to
decipher the meaning, thus matching the ambiguity characteristic of postmodernism. In terms of postmodern
narrative techniques, particularly the use of language and questioning a different understanding of reality in
fiction, the novel offers readers a different reading experience and thus positions the work in a special place in

world literature within the postmodern category.

Key Words: Christoph Ransmayr, Postmodernism, Last World, Intertextuality, Eclecticism, Questioning of

realty

GIRiS

Christoph Ransmayr 1954 yilinda Avusturya’nin Wels sehrinde diinyaya gelmistir.
Cocuklugunu Avusturya’nin kuzeyinde Traunsee golii yakinlarindaki kiigiik bir kdy olan Roitham'da
geciren Ransmayr, Viyana'da Felsefe ve Etnoloji 0grenimi gérmiistiir. Ransmayr, 1984 yilinda ilk
romani "Die Schrecken des Eises und der Finsternis" (Buz ve Karanligin Dehsetleri) yayinlanmasiyla
yazarlik kariyerine baslamistir. Kitap, elestirel ve ticari bir basari elde etmistir ve Ransmayr't ¢cagdas
Avusturya edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden biri haline getirmistir. Ransmayr'in diger eserleri
arasinda "Die Letzte Welt" (Son Diinya), "Morbus Kitahara" ve "Der Fliegende Berg" (Ucan Dag) gibi
onemli postmodern romanlar yer almaktadir. Yazarligi, derin bir tarih, mitoloji, seyahat unsurlariyla
karakterize edilir ve eserlerinde siklikla yerinden edilme, yabancilagsma ve anlam arayisi gibi izlekler
yer almaktadir. Ciinkii Ransmayr bir yazar oldugu kadar bir gezgindir. Kendi deyimiyle kendini bir
maceracidan ¢ok bir turist olarak nitelendirir ve yazarliginin kaynagiin da buradan geldigini belirtir.
Ransmayr’in romanlarinda postmodern edebiyatin 6nemli motifleri olan, kimlik bunalimi ve doga
insan ¢atigmasi izleklerine rastlanmaktadir. Bunun yani sira basta Avusturya olmak iizere Avrupa’nin
bircok tilkesinde kiiltiirel oldugu gibi ideolojik faaliyetlerde bulunmustur. Alman PEN Merkezi'nin
bagkani, Avusturya Sanat Senatosu iiyesi ve diinya c¢apindaki iiniversitelerde ve edebiyat
etkinliklerinde ders veren Ransmayr, c¢alismalarindan dolayr Anton Wildgans, Franz Kafka ve
Grimmelshausen odiillerini almistir. Yazarm kisilik yapis1t gere§i uzun siire ayni yerde
kalamamasindan  dolayr  giiniimiizde = hayatim1  Viyana ve Irlanda’da  gecirmektedir
(https://www.profil.at/kultur/autor-christoph-ransmayr-zeit-tod-romansaetze-7657622, Erisim Tarihi:
15.04.2023).

Ransmayr'in "Son Diinya" adli romani, postmodern edebiyatin olaganiistii bir 6rnegi olarak
zaman, mekan, tarih ve bellek temalarini iistkurmaca diizlem baglaminda kesfeder. Roman, Imparator
Agustus tarafindan Karadeniz'deki uzak bir kasaba olan Tomi'ye siirgiine gonderilen eski Yunan sairi
Ovid'in hayatim1 isler. Yazar, antik diinyanin mitik unsurlarin1 giiniimiiz rasyonel gergekligiyle yan

yana getirerek somut gerceklik ile soyut unsurlar1 kurgulamistir ve bdylece, dogru- yanlis ikilemini
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new age bir ortama tasimistir. Romanda ayrica kiiltiirel bellegin ¢agdas toplum iizerindeki etkisi ele

alinmaktadir.

Eser, Publius Ovidius Naso’nun (MO 43- MS 17) MS 8 yilinda tamamladigi ve 15 ciltten
olusan siirsel bir 6ykil yazimi olan Metamorphosen (Doniisiimler) adl1 eserinin rekonstriiksiyonudur.
Naso, “Doniisiimler”’inde antik yunan ve roma efsanelerinde dini mitlere konu olan kahramanlarin ve
diinyanin olusum siirecini anlatmaktadir. Ayrica “Son Diinya” romanimin ana kahraman Cotta ise
Naso’nun Karadeniz’de siirgiin donemindeyken yazdig: eseri “Epistulae Ex Ponto”yu (Karadenizden
Mektuplar) derleyen en yakin sirdasi ve ayni zamanda koruyucusu olarak belirttigi sair ve Roma
Imparatorlugu’nda senato iiyesi olan Cotta Maximus’tur. Ransmayr’in “Son Diinya”s1 Ovid’in
hayatindaki bu iki ana figiir arasinda birbirini baglayan bir koprii gorevi gorerek eseri farkli
perspektiften yansitmistir. Eserin neden postmodern edebiyatin 6nemli eserleri arasinda gortildiigii de
buradan gelmektedir. Boylece postmodernizmin basat 6zelligi, yeni bir sey tiretmeyi reddederek bir
reprodiiksiyon olarak, var olani1 yeniden ele almaktan gelmektedir. “Son Diinya” bu baglamda

postmodern roman i¢in bir 6ncii yapit olarak kabul edilmektedir.

Bu calismamizda romanin birgok boliimiinde, Ovid'in mitolojik hikayeleri, cagcil yasamda yer
alan benzer durumlarla karsilastirilmaktadir. Ayrica, yazarin tistkurguyu olusturmadaki dil kullanima,
orijinallik arz etmektedir. Postmodernizm, modernizme bir tepki olarak ortaya ¢ikan felsefi kiiltiirel bir
harekettir ve genel anlati ya da metanarratiflere siipheyle yaklasirken mutlak gergek ya da objektif
gerceklik fikrini reddeder. Postmodernizm, deneyimin 6znelligini, bilginin parcalanmasini ve
diinyamizi anlamlandirmada dil ve sOylemin O&nemini vurgular. Postmodern felsefenin 6nemli
figiirlerinden biri olan Jean-Frangois Lyotard'in ifadesiyle, postmodernizm “metanarratiflere (anlati
Ustli) karsi siipheciliktir" (Lyotard,1984:xxiv). Bu, postmodernistlerin gergekligin evrensel bir
anlayisini sagladigi iddia edilen herhangi bir kapsayici agiklama veya teoriye siipheyle yaklastiklari
anlamina gelir. Bunun yerine, insan deneyiminin gesitliligini ve ¢oklu perspektiflerin gerekliligini
vurgularlar. Postmodernizm, gercekligin kesin bir taniminin yapilamayacagina inanir. Bu nedenle,
postmodernistler, gergekligin kesin bir tanimimi sagladigi iddia edilen herhangi bir agiklama veya
teoriye siipheyle yaklagirlar. Bunun yerine, gesitlilik ve ¢oklu perspektiflerin gerekliligini vurgularlar.
Bu, postmodernizmin genel anlati ya da metanarratiflere siipheyle yaklasarak, mutlak gergek ya da
objektif gerceklik fikrini reddetmesiyle de tutarlidir. Buna gore gergekligin nesnel bir kavram
olmadigma inanilir ve bu nedenle, gergekligin daha ¢ok bir yapilandirma ya da yorumlama oldugunu
savunurlar. Bu baglamda, postmodernistler daha cok toplumsal, kiiltiirel ve dilbilimsel yapilarin
gergekligi olusturdugunu savunurlar. Bu yaklasim, herkesin kendi bakis agisina gore bir gerceklik
anlayisina sahip oldugu fikrine dayanir. Dil ve {iistkurmaca iliskisi bundan dolay1 ¢alismamizda
ozellikli bir sekilde ele alinmistir. S6z konusu bu teknik, gergeklik ve kurgu arasinda belirsiz bir ¢izgi
olusturarak ¢alismanin kurgu diizlemine dil aracilifiyla derinlik katmaktadir. "Son Diinya" birden

fazla donemi kapsadigindan dolay1 ¢ok katmanli bir yapit olarak degerlendirilebilir. Dénemsel bir
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rekonstriiksiyon calismasi olarak nitelendirilebilecek bu eser, geleneksel roman anlayisindan farkli
olarak ¢ogulcu bir bakis acist sunmaktadir. Postmodern igin karakteristik olan bu teknik, eserin

postmodern edebiyatin 6nemli 6zelliklerini yansitmasina olanak tanimaktadir.

Ransmayr'in eserinde islenen temalar, postmodern edebiyatin 6nemli 6zelliklerinden biri olan
geleneksel anlatim tekniklerinin digina ¢ikarak rekonstriiksiyon ile karakterize edilebilir. Romanin ana
temas1 gerceklik ve kurgu arasindaki iligkidir. Ransmayr, olaylarin birden fazla versiyonunu sunarak

siradan bir olgunun sorgulanmasina sebep vermektedir.

Romanda ayrica tarih ve bellek arasindaki iligki ele alinmaktadir ve bellek vasitasiyla
giiniimiiz diinyasina farkli bir perspektif getirilmektedir. Romanin bir diger énemli temas1 ise gii¢ ve
toplum tizerindeki etkisidir. Ransmayr, gii¢liilerin tarihi ve kiiltiirel bellegi kendi otoritelerini korumak

icin nasil manipiile ettigini vurgular.

Romanda geleneksel kaliplar asilarak okuyucunun daha engin bir alanda dolagmasi
saglanmustir. Bu sekilde calisma geleneksellige karsi bir tavir sergileyip okuyucunun donanimli
olmasini gerektirmektedir. Bunun saglanmasinda fantastik anlatim teknigi en Onemli araglardan
birisidir. Eser, okuyucuyu dogrudan yonlendirmek yerine, antik Yunan mitolojisinden alintilar yaparak
metinlerarasi bir diizlemde okuyucuyu dolastirmaktadir ve eseri hazmetmesi igin belli bir altyapiya

sahip olmaya itmektedir.

Postmodernizmin beraberinde getirdigi degisimle birlikte, geleneksel edebiyat eserleri 6nemli
bir doniisiim gecirmistir. Geleneksel romanlarda ilgi uyandiran unsur, cogunlukla zaman ve mekéanin
disinda kalan kapsayict bir anlatimdir. Ancak postmodern roman tamamen ayri bir yapiya sahiptir.
Postmodernist romancilar igin artik yalnizca roman yazmak yeterli degildir, romani iistkurgusal
yontemle kurmak, yeniden olusturmak gereklidir. Bu sebepten dolay1 yaraticilik ve yenilik
postmodern romanin temel ilkelerinden biri haline gelmistir. Postmodernizm, edebi eserlerin yan1 sira
sanat, felsefe ve diger alanlarda da 6nemli bir degisim siirecine neden olmustur. Geleneksel romanlarin
aksine, postmodern romanlar sik sik mekén ve zaman algisin1 bozarak bir dizi farkli anlati teknigi
kullanirlar. Postmodern romanlarin yaraticiligi, 6zellikle dil ve anlatim teknikleri agisindan biiyiik
onem tagimaktadir. Bu teknikler, postmodernizmin anlati gelenegi i¢inde yer almaktadir. Postmodern
romanlar ayrica, edebi eserlerde daha 6nce goriilmemis bir dlgiide metinlerarasi referanslar ve alintilar
icerirler. Bu referanslar, diger edebi eserleri, pop kiiltiirii, tarih ve diger konular1 igerisinde
barindirabilir. Boylece, postmodern romanlar, dnceden yazilmis eserleri birbiriyle baglantili hale
getirerek anlatiyr genisletirler. Postmodern romanlarin temel prensipleri yaraticilik ve yeniliktir.
Postmodernizm, edebi eserlerin sekil ve iceriginde dnemli bir degisim siirecine neden olmustur. Bu
degisim, okuyucularin yeni bir anlayis ve perspektifle edebi eserleri hazmederek eserin yorumlanmasi

iizerine yapilan degerlendirmeleri de ¢agcil hale getirmektedir.
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Bir diger ilging nokta da avangardist romanin artik sadece yazmakla degil, kurmak sozciigiiyle
birlikte anmldigidir. Avangardist yazarlar, siradan anlati tekniklerinden kaginarak, sozciiklerin ve
climlelerin yerlestirilmesiyle bir mimari kurgu tiriinii yaratmaya ¢alisirlar. Bu sayede okuyucu, metnin

sadece anlatimindan ziyade, yapisal diizenlemesi ve biitiinselligiyle de etkilenir (Ecevit, 2021:165).

Yukarida bahsi gegen Ecevit’in sdylemini avangart roman perspektifinden yorumlayacak
olursak: 19. yiizy1l sonlart ve 20. yiizyilin ikinci ¢eyregine gelindiginde avangardist yazarlar,
geleneksel anlat1 tekniklerinden koparak, edebi eserlerinde yeni bir yap1 ve biitiinliik arayisinda idiler.
Bu baglamda, avangardist romanin sadece yazmakla degil, kurmak sozciigiiyle birlikte anilmasi daha
anlamli olacaktir. Avangardist yazarlar, metinlerinde dilin yapisini, sdzciiklerin ve ciimlelerin
yerlestirilmesini kullanarak, adeta bir mimari kurgu {irlinli yaratmaya ¢aligmiglardir. Bu kurgu iiriinii,
okuyucunun, metnin sadece anlatimindan ziyade, yapisal diizenlemesi ve biitiinselligi araciligiyla
etkilenmesine neden olur. Ancak avangardist romanin 20. yiizyilda sanayi devrimiyle birlikte, 6z
benligi degisen bir kiiltiirde ortaya ¢iktigini1 sdylemek eksik kalacaktir. Avangardist romanin kokleri
modernizm donemine kadar uzanmaktadir. Avangart yazarlar, geleneksel romanin getirdigi kurallar
terk etmekle kalmamis yeni bir teknik arayisina girmislerdir. Bu arayis, sadece anlatiyr degil, dilin
kendisini de degistirmistir. Daha sonraki yillara gelindiginde avangart romanda, dilin iglevi, anlam1 ve
yapis1 konusunda yeni bir diislince tarz1 ortaya ¢ikmistir. Bu yapisal yenilik¢ilige 6rnek olarak, James
Joyce’nin "Ulysses” (Joyce, 1996). adli roman1 verilebilir. Bu roman, iki farkli karakterin (Stephen
Dedalus ve Leopold Bloom) 24 saatte yasadiklarini anlatirken, zaman ve mekan algisin1 bozarak ve
farkli anlat1 tekniklerini kullanarak, okuyucunun zihinsel sinirlarin1 zorlar. Ayrica séz konusu kitabin
ad1, Homeros’un “Odesa” adli eserinden 6nemli bir karakterin adidir ve kitap boyunca da s6z konusu
esere siirekli gobndermeler yapilmaktadir. Eser bu 6zellikleri igerisinde barindirmasi nedeniyle “Son
Diinya” romani ile benzerlik gdstermektedir. Kimine gore modernizmin dnemli eserlerinden biri
olarak goriilse de roman, anlatim teknigi ve roman igerisinde yogun sekilde kullanilan parodi, ironi,
mit ve kinayeler ile postmodern roman ile karakterizedir. Benzer sekilde, Virginia Woolf'un "Mrs.
Dalloway" romani da bir kadinin 24 saat boyunca yasadiklarini, hatiralarin1 ve diistincelerini zamansal
kesintiler ve farkli perspektifler kullanarak, geleneksel anlati tekniklerine meydan okur (Woolf, 1989).
Avangardist romanin yapisindaki bu yenilik¢ilik, postmodern edebiyatta eserlerin sinirlarini
genigletmekte ve okuyucularin farkli bir deneyim yasamasina olanak tanimaktadir. Bu nedenle,

avangardist roman, postmodern edebiyatta onemli bir doniisiim siirecini temsil etmektedir denilebilir.

Bu 6zelliklerinin yan1 sira postmodern romanlar, kendinden onceki dénem ve akimlardan
farkli olarak toplumsal ahlak veya siyasi yapiya odaklanmaz. Okuyucu ve dil, postmodern romanlarin
merkezindedir. Bu tiir romanlar, okuyucuyla etkilesim kurmak, onu hikayenin igine dahil etmek ve
kliselerden uzaklagsmak isteyen oyunbaz bir tutum sergilemektedir. Kurgu, dil yapisi, bi¢im ve
karakterlerin farklilasmasi gibi yeni sentezler yaratarak geleneksel kaliplar1 bir kenara birakarak

benzersizliklerini ortaya koymaktadir. Ayrica postmodern romanlarda kahramanlar, geleneksel
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romanlardaki gibi toplumun 6rnek alabilecegi kahramanlar degillerdir. Bunun yerine, genellikle kendi
i¢ diinyalarinda ya da toplumun sinirlarinda yasayan, siradan insanlar olarak tasvir edilmektedirler. Bu
kahramanlar genellikle anlatimin merkezinde yer almazlar. Ozellikle postmodern romanlarm bu
ozelligi, kahramanlarin bir ama¢ ugruna hareket etmek yerine, hayatin anlamsizlifiyla yiizlesmeleri,
okuyucuyu romantik bir diinya goriisiinden uzaklastirarak daha realist ve rasyonel bir diinyaya adim
atmalarmi saglamaktadir. Kahramanlar genellikle gevrelerindeki insanlarla etkilesime girmekte ve
toplumun sorunlarint ¢ézmek yerine, kendi sorunlarima ¢oziim aramaktadirlar. Bu nedenle,
postmodern romanlarin kahramanlar1 daha gercekei, giindelik yasama daha uygun ve siradan insanlar
olarak tasvir edilirler. Ayrica, postmodern romanlarda kahramanlar, kendi i¢ diinyalarina, psikolojik

durumlarina ve siradan yasamlari lizerine daha fazla odaklanirlar.

Postmodern eser igerisindeki kahraman ve kisilerin gercek hayata yansimasini ise

Somuncuoglu su sekilde agiklamaktadir:

““Postmodern romanlarda, kisiler kadrosu klasik ve modern romanlardakilerden
belirgin farklarla ayrilir. Postmodernist diinya goriisii bu alanda da etkinligini
gostermekte, roman kisilerini bilindik kaliplardan, rollerden, gorevlerden azat etmektedir.
Postmodern romanlarda idealist, kendini topluma hizmet etmeye adamus, ahlak
kurallarina 6nem veren ve bunu her firsatta dile getiren, pozitivist bakis acisina sahip,
derli toplu bir roman kisisiyle karsilagilmasi neredeyse imkansizdir. Bununla birlikte
tarihe mal olmus sahsiyetlerin kahramanliklariyla, topluma sagladiklar1 faydayla ya da
essiz kisilikleriyle romanlarda etkin rol alabilmeleri de olanaksizdir” (Somuncuoglu,

2014:976).

Postmodern romanlarda yer alan karakterlerin klasik ve modern romanlardaki kaliplardan
ayrildigi, idealist ve pozitivist bakis agisina sahip kisilerin nadiren yer aldigi belirtilmektedir.
Somuncuoglu, postmodernizmin roman kisilerindeki etkisine dikkat ¢ekerek, roman Kkisilerinin
belirgin farklarla ayrildigini ifade etmektedir. Ancak, tarihe mal olmus sahsiyetlerin kahramanliklar
ya da essiz kisilikleri postmodern romanlarda etkin rol alamamaktadir. Postmodernist diinya
goriisiiniin, kaliplarin disina ¢ikmayi, farkliliklara yer vermeyi ve kliselerden kaginmay1 tesvik ettigi

acikca anlasilmaktadir.
1. SON DUNYA ROMANINDA KONU DAGILIMI

"Son Diinya" ger¢eklik ve kurgu arasindaki iligkiyi iist anlatiyla gliclendirerek antik mitleri
giiniimiiz gerceklikleriyle aktarmaktadir. Ransmayr, romaninda tarihi olaylar ve olgular1 farkli
perspektiflerle sunarak sabit bir gercekligin kavramini sorgulamaktadir. Bunun yani sira, okuyucuya
da olaylarin dogrulugunu sorgulatmaya tesvik etmektedir. Ornegin tarihi kaynaklar incelendiginde
Naso’nun siirgiiniine neyin sebep oldugu net degildir. Siyasi sebeplerden dolayr mi, yazdigi erotik

siirlerden dolay1 mi, yoksa bir yanlis anlasilmadan dolayr mi siirgiin edildigi hala tarihgiler tarafindan
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tartisilmaktadir. Baz1 kaynaklara goére Naso, donemin imparatoru I. Augustus tarafindan kendisini
elestirdigi i¢in siirglin edilmistir. Diger kaynaklar ise, Naso’nun, donemin ahlaki yapisinin sinirlarim
zorlayan miistehcen siirler yazdigi i¢in, halk tarafindan gelen baskilar nedeniyle siirglin edildigini
belirtmektedir. Ransmayr, okuyuculara farkli kaynaklardan gelen bu ¢eliskili bilgileri sunarak,
gergegin ne oldugunu sorgulatir. Ornegin, eser igerisindeki bir karakterin anlattigi olay, diger
karakterin anlattig1 olaydan farkli olabilir. Bu, okuyucularin olaylarin ger¢ekligini sorgulamasina ve
farkli bakis agilarina yoneltilmelerine neden olmaktadir. Ezclimle, "Son Diinya" gergeklik ve kurgu
arasindaki iligkiyi sorgulayan, sinirlar1 bulandiran bir tema ile okuyuculara farkli bakis agilar1 sunarak

olaylarin dogrulugunu sorgulama firsati veren bir eser olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Romanin bir diger 6nemli temasi tarih ve bellek arasindaki iligkidir. Bu iligki, bellegin
tarihimizi anlama eylemini nasil sekillendirdigini ve diinyamizi nasil algiladigimizi sorgulatmaktadir.
Ancak, bu konuda daha fazla agiklama yapmak gerekirse: Bellegin insanlarin ge¢misi nasil anladigina
etki ettigi konusunda bir¢ok farkli goriis bulunmaktadir. Kimi insanlar bellegin yalnizca bireysel bir
siire¢ oldugunu diistintirken, digerleri bellegin toplumsal bir boyutu olduguna inanmaktadir. Ransmayr
“Son Diinya” eserinde bu konuda 6zgiin bir bakis a¢is1 sunarak kiiltiirel bellegin kolektif bilincimizi
sekillendirmedeki roliine dikkat ¢ekmektedir. Buna ornek olarak Naso’nun siirgiin nedenine kesin
olmamakla birlikte miistehcen siirlerinin sebep oldugunu soylersek, iki bin yil 6nceki toplumsal
bellegin, olaylara bakisiyla giiniimiiz toplum belleginin bakisi elbette birbirinden farklidir. Siibjektif
bellek Roma Imparatorlugu’nda Naso’nun siirgiiniinii hos karsilayabilir. Giiniimiiz diinyasinin
siibjektif bellegi, her ne kadar kisiden kisiye degisim gosterse de bu silirglinii tarih baglaminda
inceleyecek olursa, erotizm ve miistehcenlikten tarih boyunca ne anladigiyla ilgilidir. Tarihi ve
kiiltiirel bellegin roman igerisinde nasil ele alinacagini Korat soyle ifade etmektedir: Roman ve bilim,
bagdasmaz yontemlere dayanan iki ayri disiplindir; tarihi roman (edebi tiir) ve tarih (bilim dali)
birbirleriyle karistirilmamalidir. Toplumsal bellekte siiziile siiziile bugiine kadar gelmis ideolojik bilgi
bigimleri (din, siyaset ya da etnik kimlik konular1) ise roman i¢in dikkatle, belirgin bir mesafeli
tutumla bakilmasi gereken bagka bilgi adalaridir (http://www.gurselkorat.com/2018/10/romanda-tarih-
ve-bellek.html, Erigim tarihi:27.04.2023).

Eser tarih, bellek ve kiiltiirel biling arasindaki iligkileri sorgulayan bir yapiya sahiptir. Eserin
temalar1 lizerinde ayrintili bir sekilde inceleme yapmak, bu iligkiler hakkinda daha fazla bilgi
edinmemize yardimci olacaktir. Bunun yani1 sira eser gili¢ ve onun toplum iizerindeki etkisini aktaran
bir konu islemektedir. Ransmayr, “Son Diinya”da tiranlarin, tarihi ve kiiltiirel bellegi kendi
otoritelerini korumak i¢in nasil manipiile ettigini yansitmaktadir. Ayrica giiclin bireyler arasindaki
iliskilerde nasil kullanildigini, giiciin etrafinda deyim yerindeyse pervanelerin atesin yaninda dolandig
gibi kanat cirpan siyasi saksakeilar: da elestirmektedir. Sair Ovid'in hayati ve ¢evresindeki iliskilerin,
giic dinamikleri tarafindan nasil sekillendirildigi de g6z Oniine serilmektedir. Bu baglamda,

okuyuculara Ransmayr'in yarattig1 karakterlerin psikolojik diinyalarmin daha ayrintili bir agiklamasi
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yapilabilir. Ornegin, Ovid'in ¢evresindeki insanlarla kurdugu iliskilerin dinamigi daha detayli bir

sekilde incelenebilir. Eserde ise bu gii¢ iliskisi su sekilde islenmektedir:

“Am Hof des Imperators kam an diesem Morgen aber auch ein ebenso
vielgliedriger wie nahezu unsichtbarer Mechanismus in Bewegung, ein Werk aus
Fliisterstimmen, Aktenvermerken, Hinweisen und Empfehlungen, das unter seinen vielen
Funktionen auch die Bestimmung hatte, Augustus nach und nach zu BewuBtsein zu
bringen, was er in den Néchten wie zu anderen Zeiten iiberhorte, iibersah und verschlief.
Nasos Rede gehorte nun mit zu dem Material, aus dem der Apparat seinem obersten
Herrn das Bild der Wirklichkeit wie an jedem Morgen zusammenzufiigen und zu deuten

begann” (Die letzte Welt,1991:54-55).

(Aym sabah, Imparator’un kaldig1 sarayda her seyi bilen, goren ¢ok yonlii bir
aygit harekete gecmisti; dedikodulardan, fisiltilardan, mahkeme dosyalarina diisiilen karar
notlarindan, imalardan ve tavsiyelerden olusan, bu islevlerinin yani sira, Imparator
Agustus’u gece giindiiz o uyurken duymadigi, gormedigi konular icin onu

bilgilendirmeye yonelik siireci isletmeye ¢oktan baglamist1.)

“Was den Redner Nummer acht der Eroffnungsfeierlichkeiten im Stadion
anbelangte, erinnerte sich der Apparat aber nicht nur an vergessene Huldigungen,
unterlassene Kniefille und die Verweigerung der Demut, sondern rief sich alles ins
Gedéchtnis, was an Naso im Lauf der Jahre jemals auffillig geworden war, Gedichte und
Haartrachten,  Seereisen, ~ Wohnungswechsel und die Bravos irgendeines
Theaterpublikums ebenso wie die schwarzen Balken der Zensur” (Die letzte

Welt,1991:55).

(Aygit stadyumdaki agilis konugmasinda, Naso’nun saygi durusunu unuttugunu,
diz ¢okmeyi es gectigini, alcakgoniillillik gostermedigini hatirlatmakla kalmayip;
Naso’nun hayatindaki 6nemli olaylar hakkinda da bellek tazeliyordu: siirleri, sag
modelleri, deniz asir1 yolculuklari, evleri, tiyatro izleyicilerinin bravo sesleri ve elbette

sanslriin kara listesini hatirlatiyordu.)

Roman igerisinde karsimiza Naso’nun siirgiin sebebi olarak ¢ikan stadyum agilisi konugmasi,
Naso’nun hikayeye gore neden siirgiine gonderildigini agiklamaktadir. Naso’nun siirgiin sebebi burada
dahi tam olarak bilinmemekle birlikte, onu siirgiine gonderen Imparatorun kendisi degil, saray
icerisinde ona olan biten her seyi 0zetleyerek haberdar eden bir aygittir. Ve bu aygit yalan yanlis
bilgiler vererek, adil goziikken mahkeme salonlarmin duvarlarmi delerek, kimsenin ulasamayacagi
hakimlere diz ¢Oktiirmiis ve Naso’nun siirgiiniine sebep olmustur. Bu aygitin toplumu olusturan
biirokratik ve siyasi yapmin kendisini simgeledigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Ciinkii buradaki

aygit kraldan ¢ok kralcilar1 ve her ne pahasina olursa olsun giice tapanlarin kamusal bellegini
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yansitmaktadir. Toplumsal bellegin Roma déneminde siyasi, idari, ahlaki ve dini yapiy1 ne derece
etkiledigini aragtirmak ve yorumlamak da burada okuyucuya birakilmistir. Yazarin ana fikirlerini daha
iyi anlamak i¢in, o donemde Roma'da yasayan halk ve idari yapinin gii¢ ve iliskiler hakkindaki farkli
goriisleri de ele alinabilir. Ayrica, yazarin felsefi ve edebi referanslari daha derinlemesine ele

alinabilir. Bu sayede, okuyucularin daha kapsamli bir perspektif elde etmeleri saglanabilir.

Yazar geleneksel anlatim teknikleri yerine, metinlerarasilik ve iistkurmaca teknigiyle
harmanlanmig bir anlatim kullanarak, zorlu ve bir o kadar da iizerinde diisiiniilecek bir icerik
sunmaktadir. Ozellikle, romanin kurgusal diinyas1 ve karakterleri, okuyucularin hayal giiciinii
zorlayacak niteliktedir. Yazar, karakterlerin duygu ve diisiincelerini ustaca aktararak, okuyucularin
karakterlerle empati kurmalarina yardime1 olmaktadir. Yazar, tarihi olaylar1 ve kavramlari, kurgusal

diinya ve karakterlerle harmanlayarak, okuyuculara farkli bir bakis agis1 sunmaktadir.

Kisaca, Christoph Ransmayr'in "Son Diinya" romani, postmodernizmin ¢agdas edebiyattaki
etkisine ve karmasik temalarin nasil islenebilecegine dair bir 6rnek teskil etmektedir. Romanin 6zgiin
anlatim teknigi ve kurgusu, okuyuculari siradan bir romanin 6tesine tagirken, tizerinde durulan temalar

ise okuyucularin tarihe bakis agilarini degistirmektedir.
1.1. Son Diinya Romaninda Karakter ve Kurgu

Postmodern kurgu, 20. yiizyilin sonlarinda kendini siirekli yenileyerek ve gelistirerek biiyiliyen
bir roman unsurudur. Postmodernizmde kurgu geleneksel anlati formlarini reddeden bir 6zellik
tagimaktadir. Yazarlar, pargalanmis anlatilar, meta-kurgu ve metinler aras1 baglantilar gibi teknikler
kullanarak, okuyucularin gergeklige yonelik algilarini sarsan karmasik, ¢ok katmanli metinler

olusturmaktadirlar.

“Kurgu, kurgulama ya da kurmaca, ger¢ek diinyadan alinan malzemenin yazarin
hayal diinyasinda sanatsal bir bigime doniismesi, gergekligin hayal giiciiyle sanal, itibari,
saymaca bir dleme doniistiiriilmesidir. Gergeklik, insan zihninden bagimsiz olarak dig
diinyada var olan olay, olgu, durum ve varliktir. Kurmaca ise, sanat¢t muhayyilesinin bu
gergekliklerden igine yaradigma inandigi bazi unsurlari alarak soyut diizeyde giizel,
estetik, kendi i¢inde uyumlu, zihinsel nitelikli bir diinya insa ve terkip etmesidir.

Kurmaca, uydurmadir ama ger¢eklerden kopuk degildir” (Cetin, 2012:144).

Diisiince, kurgulama veya kurmaca gergek diinyadan alinan materyalin yazarin hayal giiciiyle
sanatsal bir bigime doniistiiriilmesi olarak goriilebilir. Bu siirecte gergeklik, hayal giicli araciligiyla
sanal, itibari veya saymaca bir diinyaya doniistiiriiliir. Gergeklik, insan zihninden bagimsiz olarak dis
diinyada var olan olaylar, olgular, durumlar ve varliklar haline gelmektedir. Kurmaca ise, yazarin
hayal giiciiniin gergekliklerden bazi unsurlari alarak soyut bir diinya yaratmasidir. Kurmaca, estetigin
bir aracisi olarak giizel-¢irkin ve zihinsel nitelikli bir diinya inga etmeyi amaglamaktadir. S6z konusu

bu estetik kategorilere postmodern edebiyatta kitsch kavrami da ilave edilmistir. Yazar, gerceklikleri
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kullanarak kendi i¢inde uyumlu, biitiinctil bir diinya yaratir. Bu diinya, gergekligin bir yansimasi
olmasinin yani sira, yazarin hayal giicii ile doniistiiriilmiis bir sentez halidir. Kurmacanin ger¢eklerden
kopuk olmadigi, gerceklikten yola ¢ikarak yeni bir diinya yaratildig1 sdylenebilir. Yazarin hayal giici,
gercekleri kullanarak yeni bir diinya yaratirken, gercekle baglantili kalir ve gergekleri yansitmaya
devam eder. Toparlayacak olursak kurmaca, gerceklikten yola c¢ikilarak yazarin hayal giicliyle
yaratilan bir biitiinciil diinyadir. Bu diinya, ger¢ekligin yansimasi olmakla birlikte, yazarin hayal giicii

ile sekillenir ve 6ziinde ger¢eklerden kopuk degildir.

Postmodern edebiyatta kurguyu igeren unsurlarin en basinda roman karakterleri ve olaylar
gelmektedir. Postmodern roman vyazarlari kurgu ve karakterleri ele alirken geleneksel anlati
tekniklerinin mimesis olgusunu derinden sarsarak sanal bir Oykiinmeye yonelirler. Bu nedenle,
postmodern romanlar genellikle okuyucunun mevcut beklentilerini sorgulayarak farkli bir bakis agis1

sunmaktadirlar. Okur adeta yazar tarafindan oyunsu bir diizlemde yonlendirilmektedir.

Karakter analizi acisindan, postmodern romanlar genellikle karmasik karakterlerdir. Bu
karakterler geleneksel romanlardaki kahramanlar1 amimsatmazlar. lyi veya kotii degillerdir. Genellikle
gri bir alanda yer alirlar. Ornegin, postmodern bir roman kahramani, geleneksel kahramanlarin
Ozelliklerini tasimayabilir. Bu karakterler genellikle ayaklar1 yere saglam basmayan, silik

karakterlerdir.

“Biitiin bu sdylenenlere sunu da eklemek gerekir: Evet, postmodern romanda
roman kisileri iistiin nitelikli tipler arasindan seg¢ilmez, onlar hakkinda yazar fazla ayrinti
verip onlart merkeze yerlestirmez; ancak postmodern kurgu sayesinde roman Kkisileri
yazilmakta olan metne miidahale edebilir, anlaticidan bagimsiz olarak hareket edebilir
hatta metinlerarasit yolculuga c¢ikabilir. Kisacasi postmodern roman kisileri edilgen
degillerdir. Onlarin sahip olduklar1 6zelliklerden ¢ok; var olduklari romanin kurgusu,

yazimi, teknigi i¢inde ne ifade ettikleri 6nemlidir” (Somuncuoglu, 2014:979).

Postmodern romanlarin olay orgiisii genellikle diizensizdir ve ¢ogu durumda okuyucularin

metnin pargalarin birlestirerek anlam ¢ikarmalar1 gerekmektedir.

Somuncuoglu’nun bahsettigi tizere postmodern romanda karakterlerin edilgen degil, etkili bir
sekilde kullanildigina dikkat ¢ekmek burada dnemlidir. Postmodern romanda karakterler, yazarin araci
olmaktan daha fazlasidir. Yazar, karakterlerin eser icinde hareket etmelerine ve hatta metinlerarasi
yolculuga c¢ikmalarina izin vererek karakterlerin etkisini arttirmaktadir. Bu da karakterlerin eser
icerisinde anlaticilardan ve yazarlardan bagimsiz olarak kendi hikayelerini olusturabilmelerine olanak
tanimaktadir. Postmodern romanlarda karakterlerin Onemi, geleneksel romanlarda oldugu iizere
karakterin niteliklerinde veya karakter gelisiminde degil, karakterlerin metin igindeki islevlerinde
yatmaktadir. Karakterler, metnin kurgusal yapisim1 desteklemek, okuyucularin metni anlamalarina

yardimc1 olmak, hatta yazarin mesajlarini iletmek icin bile kullanilabilirler. Karakterlerin metinlerarasi
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yolculugu da onun edilgen bir unsur olmadiginin gostergesidir. Bu yolculuklar, karakterlerin baska
metinlere, bagka romanlara veya hatta gergek hayattaki olaylara baglanmasina olanak tanimaktadir.
Boylece karakterlerin metin igindeki islevleri desteklenerek postmodern romanin kurgusal yapisi daha
da derinlestirilir. Toparlamak gerekirse postmodern romanda karakterlerin edilgen olmadigi, metnin
icinde etkili bir sekilde kullanildigi ve metnin kurgusal yapisimi destekledigi goriilmektedir.
Karakterler, geleneksel romanlarda oldugu gibi karakteristik 6zellikleri ve gelisimi ile degil, kurgunun
olusumunda, anlaticilardan bagimsiz hareket etmelerinde ve metinlerarasi yolculuklarinda énemli bir
rol oynamaktadirlar. Ote yandan bu karakter olusumunun okuyucuda olumsuz yansimalari da
goriilebilir. Kimi durumda roman karakteri, gerceklik kavraminin ¢oklugu ve siibjektifligi nedeniyle
ele alinmasi olduk¢a zor bir konu haline gelebilir. Bu béliimiin devaminda, postmodern edebiyatta
roman karakteri kavrami ele alinacak ve bu kavramin postmodern edebiyatin temel 6zellikleriyle nasil

iligkilendirildigi incelenecektir.

Postmodern roman karakterleri, anlagilmasi zor olan parcali kimliklere sahiptirler. Birden fazla
kisilikleri, ¢eliskili arzular1 ve ¢eliskili inanglar1 olabilir. Bu pargalanma, istikrarli, nesnel gerceklerin
fikrini reddeden postmodern diinya goriisiinii yansitmaktadir. Postmodern romanlarda, tipik olarak tek
bir olay orgiisii, anlatim bi¢imi, bakis acis1 veya kahraman algis1 bulunmamaktadir. Bunun yerine, i¢
ice geemis olaylar, farkli anlatim bi¢imleri, ¢cogulcu bakis agis1 ve birden fazla kahraman algis1 bir
arada yer almaktadir. Bu durum, postmodern romancilarin, rasyonaliteyi tek bir agidan ele almaktan
ziyade c¢oklu bir perspektiften ele almalarindan kaynaklanir. Boylece, okuyuculara farkli bir sekilde

diisiinme, anlama ve yorumlama imkani sunarlar (Tiirk, 2012:45).

Roman karakterlerinin bu baglamda kendine ait bir kisilige mi yoksa kimlige mi sahip oldugu
sorusu onemlidir. Ciinkii kimlik, kisilik ve 6zne birbirine yakin terimler olsa da aralarinda belli bagh
farklar bulunmaktadir. Kimlik bir canliy1 ve nesneyi de kapsayabilirken, kisilik yani 6znenin onu
kimlikten ayiran farki bilince sahip bir canli olmasidir. Bu kimlik ve 6zne farkim Cuma soyle

tanimlamaktadir:

“S6z konusu olan Ozdeslik insan niteliklerinin onu ayricalikli, esi benzeri
olmayan ve sahsina miinhasir kilmasi olarak yorumlanabilir. Bu durum sadece sahislarla
ilgili degil, nesneleri de kapsamaktadir. [...] Oznenin en temel dzelligi ise diisiinebilen,

algilayabilen ve bilingli bir varlik olmasidir” (Cuma, 2018:77).

“Son Diinya” romaninda karakterler ve kurgu, postmodern romanin 6zelliklerine uygun bir
sekilde karsimiza gikmaktadir. Ornegin roman karakterleri ve kurgu, romanin baslangi¢ béliimlerinde
geleneksel roman anlatimini yansitsa da romanin ilerleyen bdliimlerinde, her ne kadar birbirinden
bagimsiz goriinseler dahi, eserin arka planinda karakterleri birbirine baglayan bir teknik oldugu giin
yiiziine ¢ikmaktadir. Siradan, basit gibi goziiken karakterler postmodernizmin iki Snemli Ogesi

oyunbazlik ve kurmaca ile birlesince okuyucunun genel gecer bilgilerini altiist edebilmektedir. Bu
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degisim, alisilageldik bigimde koétiiden iyiye yahut iyiden kotiiye bir degisim olarak gergeklesmez.
Okuyucunun romandan ve yazardan ne bekledigi burada oOnemsizdir. Okuyucunun beklentisini
kargilayacak bir eser yazma girisimi ve diislincesi, yazarin kalemine vurulmus bir kettir adeta. Tarihte
yer edinmis, saygin disiiniirler yahut bilim insanlar1 postmodern kurguda alelade bir insan, hatta akli
melekelerini yitirmig bir usak olarak yer alabilirler. Ornegin Ovid’in “Déniisiimler”’inde Pythagoras
sayilarin felsefesine inanan, bilgin ve yetkin bir diisiiniir olarak anlatilirken, “Son Diinya”da aklim

yitirmis bir usak olarak tasvir edilmektedir:

“Cotta spiirte sein Herz toben. Naso, stammelte er. Der Alte griff mit einer
raschen Handbewegung nach dem Fahnchen, zerkniillte es, warf es Cotta ins Gesicht
zurlick und kicherte: Naso ist Naso, und Pythagoras ist Pythagoras. Eine Stunde nach
seiner Entdeckung hockte Pythagoras immer noch unter der Treppe. Vergeblich sprach

Cotta ihn an, vergeblich wiederholte er seine Fragen” (Die letzte Welt, 1991:13).

(Cotta, kalbinin hizlica ¢arptigini hissettigi an, "Naso..." diye kekeledi. Yash
adam elini hizlica kaldirip bayrake¢igi tuttu ve avucunda sikistirdiktan sonra Cotta'nin
yliziine firlatti ve kikirdadi: Naso, Naso'dur. Pythagoras da Pythagoras. Pythagoras,
ortaya ¢ikisindan bir saat sonra hala merdiven altinda ¢omelerek oturuyordu. Cotta

onunla gereksiz yere konusuyor, sorularini tekrar edip duruyordu.)

Ransmayr’in 6zellikle “Son Diinya” romaninda okuyucudan mitolojik ve antik Yunan
felsefesiyle ilgili altyapr istemesi elbette tesadiif degildir. Metinde Pythagoras karakteri, roman
kahramani1 Cotta ile bir diyalog icerisindedir. Pythagoras, antik donemin iinlii bir matematikgisi ve
filozofudur. Ancak metindeki diyalog, Pythagorash bir usak olarak tanimlamaktadir. Bu durum,
postmodern edebiyatin 6zellikleri ile Ortiismektedir. Pythagoras karakterinin usak gibi gosterilmesi,
daha c¢ok postmodern edebiyatin bir 6zelligi olan ironi kavramu ile ilgilidir. Ancak kurgu ve
karakterlerin roman igerisindeki yapisinin ¢oziimlenmesi burada roman analizi i¢in Onemlidir.
Postmodernizm, gergekligin tek bir dogru ve kesin yorumu oldugu fikrine karsi ¢ikarak metinlerde
coklu yorumlara, celiskilere ve ironiye yer vermektedir. Ancak kurgu ve karakterlerin insaniistii
ozellikler yiiklenerek yahut yerinde bir kurgulama yapilarak, gége cikarilabilecegi gibi bunun tam
tersini gormek de miimkiindiir. Pythagoras'in kii¢iik bir cocuk gibi bayrak¢igi alip Cotta’ya firlatmasi,
daha dogrusu bir miinzevi gibi lanse edilerek kiiciik diisiiriilmesi, geleneksel edebiyattaki karakterlerin

gerceklikle bir baglantis1 olma zorunluluguna kars1 bir elestiridir de denebilir.

Bunun yami sira roman karakteri Pythagoras, doneminin en iinlii diigiiniirlerinden biri
olmasina ragmen eserde anlasilmasi ve iletisime gecilmesi imkéansiz, dedigim dedik bir roman
karakteri olarak kurgulanmistir.  Pythagoras, antik doénemde ciddiye alinan bir diislinir ve
matematikgiyken, burada bir usak gibi gosterilerek adeta alay edilmektedir. Ote yandan, metnin

ilerleyen kisimlarimda Cotta'nin Pythagoras'la bosuna konusmasi ve sorgulamasi, Pythagoras'in
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felsefesinin sinirliliklarmi gosterir seklinde yorumlanabilir. Burada Ransmayr’in okuyucuya bunu
tepside sunmasindan ziyade ondan belli bagh bilgi altyapisi istemesi tam da postmodern edebiyata

uygun bir 6zellik olarak goriilebilir:

“Cotta machte keine Einwéinde mehr, horte stumm zu. In das Reich dieses Alten
schien kein Weg zu flihren. Erst spéter, irgendwann in der langen Stille der Pausen, in
denen Pythagoras schwieg, begann er doch wieder zu reden — zuerst so halbherzig, wie
man mit Idioten spricht und nur, um vielleicht doch noch an das Vertrauen des Alten zu
rithren” (Die letzte Welt, 1991:13).

(Cotta kars1 koymay1 birakmisti ve sadece sessizce dinliyordu. Bu yasli adamin
diinyasina higbir yol gitmiyordu. Ancak bir siire, sessizlik teneffiislerinden sonra, tekrar
konusmaya basladi. Onceleri isteksizdi ve yasli adamin giivenini nasil kazanirim

iimidiyle, delilerle nasil konusulursa 6yle konusmaya calist1.)

“Pythagoras hatte den Kopf auf die Knie gelegt und schien nichts zu héren und
nichts zu verstehen von dem, was Cotta erzihlte. Cotta riickte einen Stuhl an das Dunkel
unter der Treppe, sa3 dann schweigend da und wartete darauf, da der Knecht ihm in die

Augen sah” (Die letzte Welt,1991:16).

(Pythagoras basini dizlerinin {istiine koymus ve Cotta'nin anlattiklarindan higbir
sey isitmiyor veya anlamiyor gibi goriinliyordu. Cotta, merdiven altindaki karanliga bir

sandalye c¢ekti, sessizce orada oturdu ve usagin [Pythagoras] gozlerinin i¢cine bakmasini

bekledi.)

Pythagoras'in deli olarak tasvir edilmesi, metnin postmodern edebiyat baglaminda perspektif
farkliliklartyla ilgilidir. Karakter semasinin roman igerisinde bir piramit olusturdugunu varsayarsak,
Pythagoras bu piramidin hem en tepesinde hem de en altinda olacaktir. Kulaga kafa karistirici gelse de
postmodern edebiyat, gergekligin tek bir nesnel gergeklige indirgenemeyecegi ve her bireyin kendi
gergekligini yarattigi diisiincesinden hareket etmektedir. Bu baglamda, Pythagoras'in diinyasi ve
diisiinceleri de kendi gergekligini yarattigi bir diinya olarak ele alinabilir. Pythagoras, bir antik Yunan
matematik¢isi ve filozofudur, ayrica giiniimiize kadar pek ¢ok matematiksel kesfe ve felsefi diisiinceye
imza atmustir. Ancak Pythagoras'in bazi felsefi diistinceleri, onu ¢agdaslari i¢in garip ve anlagilmaz
biri olarak nitelendirmesine sebep olmustur. Bu sebeple, metinde Pythagoras'in uzun siiren
sessizliklerinin  delilikle iliskilendirilmesi, Pythagoras'm kendine 06zgii diinya gorlisiine ve
diisiincelerine yabanci olan insanlarm, onu anlamakta zorlanmasindan kaynaklaniyor diislincesini
cagrismaktadir. Ayrica, metinde Pythagoras'n uzun siiren sessizliklerinin delilikle iliskilendirilmesi,
postmodern edebiyatin dil ve anlam konularina da isaret ettigi diisiiniilebilir. Dilin, gergekligi
yansitmaktan ¢ok, onu sekillendirdigi fikri postmodern edebiyatin temel prensiplerinden biri oldugunu

sOyleyebiliriz. Metinde Pythagoras'in sessizligi, onun kendine 0zgii bir dil yaratmasini ve bu dil
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aracihigiyla gergekligi yeniden sekillendirmesini ima ediyor olabilir. Bu da metindeki delilik tasviriyle
birlikte, gergekligin c¢okluguna ve dilin degistirici giliciine dair postmodernist bir yaklagimi

yansitmaktadir.
1.2. Son Diinya Romaninda Ustkurmaca

Ustkurmaca terimi, genellikle bir kurgu i¢inde baska bir kurgunun yer almasi anlaminda
kullanilmaktadir. Yani, bir hikayenin i¢inde bir bagka hikayenin anlatilmasi ya da karakterlerin kendi
hikayelerini yaratmasi iistkurmaca i¢in Ornek gosterilebilir. Bu teknikle, yazarlar okuyucular
gergeklik ve kurgu arasindaki sinirlart sorgulamaya, kurgusal diinya ve gercek diinya arasindaki
farklar1 bulaniklastirmaya ve hatta bazen gercekligin kendisini sorgulamaya cagirir. Gergeklik algis
ve anlam {iretimi, iistkurmaca metinlerinde oldukga onemlidir. Ustkurmacanin etkisi, okuyucularm
kurgusal diinyalar1 kabul etme bi¢imini degistirir. Okuyucular artik, herhangi bir kurgusal diinyanin
gerceklikten tamamen ayr1 olamayacagini kabul ederler ve bu onlarin kurgusal diinyalara daha elestirel

bir bakis agisi ile yaklagmalarina neden olur. Ayta¢'in iistkurmaca tanimi ise soyledir:

Metafiction (Ustkurmaca), roman ve hikayelerde gercek dis1 seyler anlatarak, okuyucunun
gercekle kurmaca arasindaki ayrimi sorgulamasini saglayan bir tarz olarak tanimlanabilir. Bu tiir
eserlerde yazma eylemi {izerine agiklamalar da yer alir ve okuyucularin gergeklik algisini sarsarak,

anlat1 iginde anlatinin sorgulanmasini saglarlar (Aytag, 1999:207).

Bu tanima goére postmodern yazarlar, mevcut olan her seyi gercekiistii bir sekilde anlatarak
okuyucunun gerceklik algisim1 degistirebilirler. Yazarlar, okuyucular1 sadece eseri okumaya degil,
eserin i¢ine girmeye de davet ederler. Bunun igin, anlati dokusunu birden fazla seferde illiizyon
yaratarak roman icinde bagka romanlarin, kisilerin, olaylarin, donemlerin, tarihin aragtirilmasini
saglarlar. Aytag¢’in s6z konusu tistkurmaca agiklamasi ayn1 zamanda iistkurmacanin farkli bir tiirii olan
yazma eyleminin kurgulanmasini da dile getirmektedir. Bunun disinda daha farkli iistkurmaca tiirleri

de vardir.

Ustkurmaca ayn1 zamanda soyut ve somutun sinirlarinin i¢ ice gegmesi seklinde de goriilebilir.
Fakat Giiven’e gore iistkurmaca daha ¢ok askin diizlem ile tarihsel gercekligin birbirinden ayrilmasi
temeline dayanmaktadir. Giiven ilistkurmaca tanimini somut ve soyut diinyay: birbirinden ayiran bir
teknik olarak yapmaktadir. Ustkurmaca, gercek ve kurmaca arasindaki simirin vurgulanmasi ve
belirsizlestirilmesidir. Bu teknik, gercegi kurmacayla birlestirme, kurmaca i¢inde kurmaca olusturma,
okuyucuya dogrudan hitap etme ve eserin yazim siirecini iginde anlatma yoluyla gergeklestirilir.
Postmodern romanda, 20. ylizy1l insaninin gerceklik algisinin degismesi nedeniyle gerceklik ve
kurmaca arasindaki ayrim belirsizdir. Genellikle somut diinya gergektir, ancak romanlar kurmacadir

(Giiven, 2020:385).

Ayn1 zamanda iistkurmacanin tiirlerine de deginen bu agiklamasim Ozetleyecek olursak,

istkurmaca, gerceklik ve kurmaca arasindaki sinirlart belirsizlestiren bir anlati teknigidir. Bu teknik,

59



Christoph Ransmayr’in “Son Diinya” (Die letzte Welt) Romaninda Postmodern Ozellikler

eserde yer alan kurgusal diinya ve gergek diinya arasinda bir baglant1 kurar ve okuru hem kurgusal
diinyaya hem de gercek diinyaya dahil eder. Eserde kurgulanan hikaye baska bir kurgunun igine
yerlestirilebilir veya eserin yazilis siireci okura aktarilabilir. Bdylece, eserin gercekligi tartigmaya
acilir ve okurun gergeklik algist sorgulanir. Bir bakima yapit eserin bas karakteri durumundadir ve

onun serliveni okuyucuya aktarilmaktadir.

“Son Diinya”daki kahraman ve olay orgiisiinlin tamamen kurgu mu yoksa biiyiili bir gerceklik
mi oldugunu kestirmek olduk¢a zordur. Ransmayr romanin ilk boliimiinii Cotta’nin Tomi kentini
tanimasina ayirmistir. Roman Cotta’nin bir gemi icinde sehre gelisiyle baslar. ik bakista siirgiin i¢in
en uygun yer olarak karsimiza ¢ikan Tomi, i¢inde barindirdigi halk ile birlikte gelismemis ve siradist
oldugunu Cotta’ya gostermektedir. Ancak bu sira disilik okuyucuyu romanin orta ve son kismi kadar
sasirtmayacaktir. Cotta Roma’dan uzaklastikca gerceklik ve kurgu arasindaki ince ¢izgi zamanla
kaybolmaya baslamaktadir. Gerek Cotta gerekse okuyucu adeta biiyiili bir ortama dogru
ilerlemektedirler. Baska bir deyisle Cotta, Ovid’in ve onun bir eseri olan “Doniisiimler”in pesine
diistiikce adeta icinde yasadigi diinya degismeye, ¢evresindeki insanlar da hayvan ya da cansiz
nesnelere doniismeye baglamaktadir. Romanin ayri bir karakteri niteliginde olan “Dontistimler” eseri,
adiyla da bir benzerlik teskil ederek yapitin algi niteligini de fantastiklesmektedir. Boylece bir

doniisiim meydana gelmektedir.

Meta anlati ve iistkurmaca romanin ilerleyen bdliimlerinde etkisini artirarak devam
etmektedir. Bu kurgu motifi, Tomi sehrine belli araliklarla ziyarete gelen sinemacit Cyparis ile romanin
ilk-orta kisimlarinda zirve noktasina ulagsmaktadir. Cyparis seyyar bir sinemacidir. Roman zamanini
okuyucu olarak, her ne kadar bilemesek de antik roma donemine yakin bir donemde gectigini
sOyleyebiliriz. Antik donemde sinema... “Gelen sinemaci Cyparisti. Ancak mevsim heniiz ilkbahardi.
(...) Tomi’de o an cgalisan herkes isini giiclinii birakti; kapilarindan ¢ikarak ya da evlerindeki
camlardan pencerelerinden bakarak kente dogru gelmekte olan toz bulutunu biiylik bir saskinlikla
izlemeye koyuldular Sinemaci1 Cyparisi ilk kez agustosta degil de ilkbaharda goriiyorlardi.” (Die letzte
Welt,1991, s. 17). Burada Cyparis’in gelisinin alisilagelmedik bir zamanda olusu, kurgu icerisindeki
Uistkurmaca bir doniisiimiin baslangicidir. Alisilagelmedik bir zamanda aligilageldik bir misafirdir
Cyparis. Romanin Naso’nun siirgline gonderildigi tarihten sonrasini anlattigini biliyoruz, takribi (MS
8-17) yillar1 arasi. Hem bu tarihte sinema filmi oynatilmasi, hem de Ransmayr’in roman igerisinde
sinema kurgusuyla Naso’nun siirgiiniine ve Doniisiimler’ine atifta bulunmasi, listkurmacanin ve ayni

zamanda postmodernizmin basat 6zelliklerinden birini yansitmaktadir.

“Der Blick wurde sorgfiltig und musterte gelassen die Pilaster und Gesimse einer
Fassade, als plotzlich an seinem &uBersten, undeutlichen Rand eine schmale
Fenster6ffnung erschien. Wie von einem jdhen Sog erfalit, flog der Blick auf dieses
Fenster zu und kam in einem schwach erleuchteten Gelall auf dem Antlitz eines jungen

Mannes kurz zur Ruhe, auf einem Mund, und der Mund sagte: Ich gehe. Nun senkte sich
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der Blick, wandte sich ab, dorthin, wo eine Frau an eine Tiir gelehnt stand. Sie fliisterte,

bleib” (Die letzte Welt, 1991:21-22).

(Kamera aniden bu pencereye dogru hizla hareket ederek, los bir odada duran
geng adamin agzina dogru odaklandi ve bir an durakladi. Geng adam, "Ben gidiyorum"
dedi. Ardindan kamera, asag1 dogru kayarak kapiya yoneldi ve orada duran bir kadina

odaklandi. Kadin, fisiltiyla "Kal" dedi.)

Burada sinema oyunundaki karakterler isimlerini Naso’nun doniigiimlerinden almistir ve
Doniistimlere bariz bir atif vardir. Ancak roman igerisindeki bu sinema oyununu iistkurmaca 6zelinde
inceleyecek olursak, sinema oyunundaki Keyks karakterinin Naso’yu, Alkyone karakterinin ise
Roma’yi, Naso’nun evini, yurdunu, karisini, sevdiklerini, arkadaglarini, siirlerini, kiitliphanesini
betimledigini sdyleyebiliriz. Yazarin bu anlatiy1 iistkurmaca yoluyla yine Naso’nun Déniigiimleriyle
okuyucuya aktarmasi, postmodernizmi ayristiran en 6nemli Ozelliklerinden biridir. Kurgu i¢inde
okuyucuyu diisiinmeye ve zorlamaya iten baska bir kurgu olmasi romanin incelenmesi agisindan

onemli betimlemeler igermektedir.

Ransmayr’in Tomi gibi geri kalmis ve ahlaki acidan yozlasmis bir kentin sakinlerine bu
sinemada seyirci rolii vermesi, Roma Imparatorlugu dénemi halkiyla iliskilidir. Naso’nun siirlerini
anlamayan Roma halkini burada seyirci roliinde gérmekteyiz. Ve Naso’nun siirgiiniiniin yasadigimiz
donemde bile halkta karsilik goriilmemesi ve anlasilamamasi daha dogrusu anlasiimak istenmemesi

iizerine bir elestiridir eserdeki Tomi seyircisi.

“GewiB, Ceyx, der Herr iiber diesen Palast, iiber das ndchtliche Land und die
Wachfeuer, die hinter Palisaden und in den Hofen loderten, sprach wohl von seiner
groBBen Verwirrung und seiner Hoffnung auf den Trost des Orakels, sprach von einer
Pilgerfahrt nach Delphi ... oder war es ein Feldzug, ein Krieg? Ach, er sprach vom
Zwang einer Reise iiber das Meer (Die letzte Welt, 1991:26).

(Geceleyin karanlikta kaybolmus bu sarayin efendisi Keyks, avluda yanan
ndbetci ateslerine bakarak, aklindaki karmasadan, kehanet umutlarindan ve Delfi’'ye
yapacagl hac yolculugundan bahsetmisti. Belki bir savas ya da seferberlik hakkinda mi1
konusuyordu? Ne yazik ki, zorunlu bir deniz yolculugu yapmak zorunda oldugunu dile

getiriyordu. Gidecekti ve baska hicbir seyin 6nemi yoktu.)

Oyunda ilk kez zorunlu bir yolculuktan bahsedilen kisimda, Keyks’in yapacagi bu zorunlu
yolculugun nedenini Ransmayr, Naso’nun siirgiin sebebinin bilinmemesine baglamaktadir. Keyks’in
bu uzaklara olan yolculugunun adresi ise Tomi’dir. Ransmayr kurmaca i¢inde yeni bir kurmaca
yaratarak Naso’ya ve “Doniisiimler”ine atif yapmaktadir. Elbet Ransmayr Ustkurmacay1
kullanmayarak bu durumu izah edebilirdi, ancak postmodernizmin karakteristigi, okuyucuya istedigini

altin tepside vermemek, onu olaya dahil etmektir. “Son Diinya” okuyucusu burada Naso’nun
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“Doniisiimler” eserini okumaksizin bir roman incelemesi yapacak olursa tiim bu listkurmaca ve anlati
teknikleri haliyle géz oniine gelmeyecektir. Ustkurmacanin tek isleyisi okuyucuyla roman iginde
oyunlar oynamak, onun aklini1 bulaniklagtirmak degil, ayn1 zamanda okuyucunun roman ‘okuma’
kabiliyetini, anlayabilme bilgisini sorgulamak oldugunu da sdyleyebiliriz. Buradaki temel konu
Naso’nun kendisinin bir roman karakteri eliyle baskalasima doniistiiriilmesidir. Roman anlati
teknikleri i¢inde ‘Bunu en iyi hangi yontemle yapabilirim?’ sorusu soruldugunda ise akla ilk gelen
teknik tistkurmacadir. Keyks’in sinema oyunundaki gemi yolculugu esnasinda bir firtinanin patlak

vermesiyle tiim miirettebatinin 6lmesi, akabinde Keyks’in yalniz kalis1 soyle tasvir edilmektedir:

“[...] Endlich war Ceyx so allein, wie Alcyone ihn ldngst gesehen hatte,
klammerte sich immer noch fest und hustete und keuchte ihren Namen und alle Hoffnung
aus sich heraus. Dann glaubte er zu erkennen, daB aller Trost allein in Alcyones Armen
und nicht in Delphi und keinem Heiligtum lag. Wie sehr er sich nun nach ihr und dem
Land sehnte, auf dem sie ging, nach festem Land. Dann versank auch er” (Die letzte

Welt, 1991:30).

(Sonunda, yapayalniz kalan Keyks, Alkyone'nin daha 6nce gordiigii riiyadaki
gibi, kirik bir tahta parcasina sikica sarilarak oOksiiriiyor, nefesi kesilerek karisina
sesleniyor ve umudunu kaybediyordu. Fakat sonra, Delfi ya da diger kutsal tapinaklarin
degil, yalnizca Alkyone'nin kollarinin onu teselli edebilecegini anladi. Esini ve {izerinde
yliriidiigii topraklar1 ne kadar 6zlediginin farkina vardi. Sonunda Keyks de okyanusun

derin sularinda kayboldu.)

Keyks’in Alkyone’nin kollarinin onu teselli edebilecegini anlamasi, Naso’nun Roma’ya olan
6zlemini ve mutlulugunun kaynaginin bu sehir oldugunu belirtmektedir. Sinema oyununda tasvir
edilen Keyks’in yolculugu ve okyanusa batmasi Naso’nun siirgiiniiniin sinema oyunundaki salt bir
yansimadir. Keyks’in dibe vurdugu okyanus, Naso’nun Tomi’ye siirgiiniidiir adeta. Ransmayr, roman
icinde Cotta’nin macerasina, sinema kurgusunu ekleyerek hem okuyucuyu farkli bir boyuta ¢ikarmayi,

hem de eser igerisindeki anlatiy iistkurmacayla destekleyerek esere farkli bir katman katmugtir.

Keyks-Naso benzetmesini sadece sinema oyununda degil ayn1 zamanda sinema oyununun
disinda gergeklesen olaylarda da gormekteyiz. Cotta sehre ilk ayak bastiginda halk arasinda donen
dedikodu Naso’nun 6lmiis olabilecegi yoniindedir. Sinema oyunundaki izleyicilerden biri olan Battos
karakteri de okuyucuya heniiz kimse tarafindan bilinmeyen ancak 6ngoriilen bir 6liimi hatirlatarak
romanin Onceki sayfalarina adeta bir gonderme yapmaktadir. Ayrica Keyks’in 6liimii ile sonuglanan
paragrafta roman karakteri Battos’un ‘O oldii’ ifadesi de bize Keyks’in, Naso’yu canlandirdigin

gostermektedir.

“Tot! briillte nun Battus und lachte, Er ist tot” (Die letzte Welt,1991:31). (Battus 6ldii! Diye

bogiirdii battos, o 61dii) Ayni ifadeyi romanin 6nceki sayfalarinda Cotta’nin Tomi kentine ayak bastig1
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ilk bolimlerde de gormekteyiz. “Der Satz hiell, Naso ist tot” (Tiimce Naso 6ldi diyordu) (Die letzte
Welt,1991:9).

Hem “Son Diinya” romaninda hem de roman igerisindeki sinema oyununda heniiz kesin
olmayan ancak herkesin malumu olan bir 6liim tasviri bulunmaktadir. Bu boliimiin okuyucuda olay
Orgiisiiniin ilerlemesini saglayacak bir heyecan olusturmak amaclandigi da soylenebilir. Ancak daha
ayrintilh  disiiniildiigiinde Ransmayr, okuyucuya Naso’yu bu kisactk bolimde anlatmay:
amaglamaktadir. Romandaki kurgunun igine sinema bolimii montaj edilerek, Naso’nun siirgiinii
anlatilmaktadir ve bu da tistkurmacaya bir 6rnek teskil etmektedir. Romanda Naso’nun duygularina ve
Ozlemine ait ¢cok detay bulunmamaktadir. Aksine Ransmayr, Naso’nun siirgiin hayfin1 ve yurduna
0zlemini bu sinema oyunuyla aktarmay1 saglamistir. Bu sekilde, okuyucu siirgiin sair Naso’nun i¢
diinyasin1 daha iyi anlayip onun hikayesine daha derin bir sekilde baglanabilmektedir. Ayn1 zamanda,
Keyks’in oliimiiniin tasviri de romanin ilerleyisinde 6nemli bir rol oynar ve okuyucuda bir heyecan
uyandirir. Ozellikle Ransmayr'in 6liim tasvirini kullanarak okuyucunun dikkatini ¢ekmek istemesi,
yazarin karanlik bir atmosfer olusturma g¢abasi, apokaliptik bir diinyaya gondermede bulunmaktadir.
Bu, eserin temelinde yatan trajik 6geleri vurgulamak i¢in bir aracgtir demek pek de yanlis olmayacaktir.
Ciinkii insanin varolugsundan beri duydugu korku ve kuskunun en biiyiigii 6liimdiir. Postmodernizm,
bu tiir motifleri eser igerisine yerlestirerek yikici ve yenilik¢i Ozellikleri benimser ve gercegin
varligma, tek bir dogruya yahut evrensel degerlere karsi ¢ikmaktadir. “Son Diinya”daki sinema
bolimii de bu g¢ergevede ele alinabilir. Romanda, gerc¢ekligin kirilganligina, tarihin ve zamanin
goreceligine ve insanin kaybolusuna vurgu yapilmaktadir. Bu yonleriyle “Son Diinya” romani

postmodern 6zellikleri barindiran ve iistkurmaca 6zellikleriyle oriilil bir anlatima sahiptir.

SONUC

Ransmayr'in "Son Diinya" romani, iistkurmaca baglaminda zaman, mekan, tarih ve bellek
temalarini kesfeden postmodern edebiyatin olaganiistii 6rneklerinden biri olarak sayilabilir. Eser, antik
Yunan sairi Ovid'in, Imparator Augustus tarafindan Karadeniz'de bulunan uzak bir kasaba olan
Tomi'ye siiriilmesiyle ilgilidir. Yazar, antik diinyanin efsanevi unsurlarmi giiniimiiziin rasyonel
gergekleriyle karsilastirarak, somut gercekligi soyut unsurlarla birlestirmis, dogru-yanhis ikiligini
giiniimiiz diinyasia uygun bir hale getirmistir. Bu, eserin postmodern edebiyatin en énemli eserleri
arasinda sayilmasinin basat nedenlerinden biridir. Postmodernizmin diger 6zelligi olan, yeni bir sey
yaratmaktan kaginarak mevcut olani doniistiirme yonelimi, Ransmayr tarafindan benimsenmis ve
ortaya “Son Diinya” gibi, postmodern edebiyatin reprodiiksiyon 6zelligini tasiyan bir roman ortaya
cikmistir. Bu baglamda, "Son Diinya" postmodern tarzda yazilmis reprodiiksiyon roman olarak bir
oncii gorevi gérmektedir. Postmodern yazarlarin gercekligin evrensel bir agiklamasini sundugu iddiasi,
herhangi bir kapsayici teori veya agiklamaya silipheyle yaklastiklari anlamina gelir. Ayrica, insan
deneyiminin g¢esitliligini ve farkli bakis acgilarinin degerini vurgularlar. Postmodernizme gore,

gergeklik kesin bir sekilde tanimlanamaz. Bu nedenle, postmodernistler, gercekligi net bir sekilde
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tanimladigr iddia edilen herhangi bir gerekge veya teoriye siipheyle yaklasirlar. Gergekligin netligi
etrafinda kalem oynatmak yerine ¢esitlilik ve farkli goriislerin O6nemini vurgularlar. Bu,
postmodernizmin bilylik anlatilara veya metanarratiflere olan giivensizligiyle uyumlu olup, mutlak
gergeklik veya objektif gerceklik kavramini reddeder. Bu goriise gore gerceklik, nesnel bir terim
degildir ve bu nedenle postmodernistler gercekligin daha ¢ok bir yap1 ya da yorum oldugunu
savunurlar. Bu baglamda, postmodernistler daha ¢ok toplumsal, kiiltiirel ve dilsel yapilarin gercekligi
olusturdugunu savunurlar. Bu, herkesin kendi bakis agisina gore gergekligi yorumladig: diisiincesine
dayanir. Bu tavir, gerceklik ve kurgu arasindaki smirlari bulaniklastirarak dil araciligiyla eserin
kurgusal yoniine derinlik katmaktadir. "Son Diinya" birgok tarihsel donemi kapsadigi igin ¢ok
katmanli bir yapiya sahiptir. Eser yeniden yapilandirma olarak nitelendirilebilecek ve geleneksel
roman tekniklerinden farkli bir ¢ogulcu bakis agis1 sunar yapidadir. Soyut ve somutun, rasyonalite ile
metafizigin birlikteligi neticesinde postmodern edebiyatin ana izleklerinden biri olan new age bir

durumla karsilasmaktayiz.

Ransmayr, “Son Diinya”da anlatiy1 diisiindiiriicii bir sekilde iletmek i¢in metinlerarasilik ve
iistkurmacay1 harmanlayan bir anlat1 tarz1 kullanmustir. Ozellikle, romanin hayal giiciinii zorlayacak
bir evreni ve karakterleri vardir. Yazar, karakterlerin duygularim1 ve diisiincelerini basartyla tasvir
ederek, okuyucularin onlarla empati kurmasini saglamaktadir. Tarihi olaylar1 ve temalar1 kurgusal bir
evren ve karakterlerle birlestirerek, okuyuculara taze bir bakis acgis1 sunmaktadir. Romanin
baglangicindan itibaren belirli araliklarla geleneksel romandan ayrilip, postmodern edebiyatin
ozelliklerini yansitmasi da yazarin postmodern roman &zelliklerini yaklagik 2000 y1l 6nce yazilmig bir
eseri biyiik bir ustalikla “Son Diinya” romanina monte etmesinden kaynaklanmaktadir. Eserde
Naso’nun “Doéniisiimler” kitabindan ¢ok sayida benzetme ve atif bulunmasina karsin, Ransmayr
karakterler tizerinde yer yer ufak degisiklikler yaparak onlari, kullandigi medya araglari ve anlatim
diliyle cagcil bir hale getirmistir. Postmodernizm, gercekligin tek bir dogru ve kesin yorumu oldugu
fikrine kars1 ¢gikarak metinlerde ¢oklu yorumlara, celiskilere ve ironiye yer vermektedir. Ancak kurgu
ve karakterlerin insaniistii Ozellikler yiiklenerek yahut yerinde bir kurgulama yapilarak,

yiiceltilebilecegi gibi, bunun tam tersini gormek de miimkiindiir.

“Son Diinya”da karakterlerin roman igerisindeki konumlar1 ve verdigi mesajlar siibjektiflikten
uzaktir. Roman kahramanlar1 ¢ogulcu bir bakis agisiyla, nesnel yaklasimla yorumlanabilir. Romani
kendi doneminde ve sonrasinda yazilan eserlerden ayiran 6zelliklerden biri de budur. Baglangicindan
sonuna kadar ele alinan her konu kisiden kisiye farklilik gostererek farkli anlamlar1 yansitabilir. Bunu
kimi zaman istkurmaca teknigiyle, kimi zaman da metinleraras1 ve biiyiilii gerceklik tekniklerini
birbirleriyle harmanlayarak okuyucuya yansitmaktadir Ransmayr. Ustkurmacanin bilinen tekniklerini
kullanarak yazar burada olaylara miidahale etmez, ilahi bir bakis acisiyla Naso’nun siirgliniinde neler
yasadigl, iiclincii sahislarm tanikliklariyla aktarilmaktadir. Okuyucuyu burada her ne kadar pasif

olarak gorsek de, Ransmayr romanin sonunu agik birakarak, yorumu okuyucuya birakmigtir. Béylece
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yazar kendini pasivize etmistir. Ancak bunu yaparken okuyucudan belli bir bilgi birikimi ve altyap1
istenmektedir. Ransmayr’in, Naso ve onun en bilindik eseri "Doniisiimler"i referans alarak kurmaca
icinde yeni bir kurmaca gelistirmesi, iistkurmacanin ¢ok yaygin olmayan bir halidir denebilir. Yazar,
bunu iistkurmacaya bagvurmadan da agiklayabilirken postmodernizmin temel 6zelligi olan okuyucuyu
olaya dahil etmeyi seg¢mistir. "Son Diinya"yr Nasomun "Doniisiimler"ini okumadan inceleyen
okuyucu, tiim bu iistkurmaca ve anlati tekniklerini fark edemeyecektir. Ustkurmacanin buradaki
kullaniminin temel amaci, okuyucuyu eser icinde savurarak kafasini karistirmaktan ziyade
okuyucunun romani 'okuma' yetenegini ve ‘anlama’ becerisini sorgulamaktir. Burada oyuna dahil
edilen hem okuyucu hem de yazardir. Postmodern yazar ve okuyucu arasindaki kopriiyii saglayan arag
ise tistkurmaca, metinlerarasilik ¢ogulculugun meydana getirdigi girift bir yapidir. Metnin kendisidir.
Ustkurmacanin popiiler 6zellikleri olan okuyucuya seslenme &zelligini, eserde yazarin biz
okuyucularla birebir etkilesime girerek gérememekteyiz. Okuyucuyla direkt bir iletisim olmamasina
ragmen, yazar yarattigi kurgunun igerisine farkli bir mekanik ekleyerek okuyucuyla iletisime
gecmekten kaginmamaktadir. Bunun en bariz 6rneklerinden biri roman icerisindeki sinema oyunudur.
Bunun yani sira Ransmayr’in eserinde ele aldigt 6nemli motiflerden birisi de oliimdiir. Yazar
okuyucunun dikkatini 6liimii ¢agristiran imgeler kullanarak apokaliptik bir atmosfere yonlendirmistir.
Bu tiir motiflerin roman dokusuna yerlestirilmesini bir¢ok postmodern yapitta gérmekteyiz. Bu tavir
ayn1 zamanda ger¢ekligin ve evrensel ideallerin reddiyesi i¢in kullanilir. “Son Diinya” romaninda da

gercekligin kirillganligina, tarihin ve zamanin goéreceligine ve insanlarin yok olusuna rastlanmaktadir.
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