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Ozet

Bu makalede Liibnanli sanatgr Walid Raad’'in sanatina dair bir
inceleme yapilmistir. Raad’in sanatinda kullandig1 arsivleyici
tutumun, ¢calismalarinin kavramsal, estetik ve politik icerigi ile iliskisi
arastirlmistir. Bu amagla yazilmis olan makalede Raad’in sanat
yaratimindaki yaklasimi onun Atlas Grubu Projesi ile sinirli olarak ele
alinmigtir. Bu sinirlar dahilinde hem Walid Raad’in sanat goriisiine
dair genel bir ¢6ziimleme, hem de Atlas Grubu Projesinin 6zel ve
evrensel icerigine dair kapsamli bir inceleme imkani1 dogmustur. Atlas
Grup Projesi lizerinden gergek olan, gercek oldugunu iddia eden ve
kurgusal olanin ne oldugu; sinirlarinin ne oldugu ve ayni zamanda bu
sinirlarin - nasil  bulaniklasabilecegi meselelerinin sanat alani
lizerinden tartisiilmasinin olanaklar1 arastirilmistir.  Eserlerinin
manipiilatif boyutu, Raad'in kurgusal eser metinleriyle birlikte ele
alinmistir. Bu baglamda ¢alismada, bir sanatgi ve projesi merkezinden
sanat ve hakikat sorununu inceleyen nitel arastirma yontemi
benimsenmistir. Raad’in Atlas Grubu c¢alismalarinin analizi,
¢alismanin karmasik kurgusal boyutunun daha iyi anlasiimasi
agisindan dnemlidir. Clinkii sanat¢1 tarafindan gercek oldugu iddia
edilen tarihsel verinin carpitilmis boyutlarini ayirt etmek izleyici
agisindan her zaman kolay degildir. Ayrica sanat alaninda tarihsel
veriden yola ¢ikarak yaratmanin cesitli olanaklarina dair yapilan bu
calisma, olasi diger ¢aligmalar i¢in yeni sorular sorma potansiyelini
ortaya cikarir. Son olarak, Atlas Grubu ¢alismasinin analizi ile tarihsel
veri ve onu anlama bi¢imlerimizin yeniden gbézden gegirilmesi iizerine
katki sunmak amaglanmaktadir.
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sanat, performans.
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Abstract

This article analyzes the art of Lebanese artist Walid Raad. The
relationship between Raad's archival approach in his art, and the
conceptual, aesthetic, and political content of his work is explored. In
this article, Raad's approach to artistic creation is limited to his Atlas
Group Project. Within these limits, both a general analysis of Walid
Raad's view of art, and a comprehensive examination of the specific
and universal content of the Atlas Group Project, have been possible.
Through the Atlas Group Project, the possibilities of discussing the
issue of what is truth, what claims to be truth, and what is fiction, as
well as what are the boundaries and at the same time how these
boundaries can be blurred through the field of art have been explored.
The manipulative dimension of his works is discussed together with
Raad's fictional work texts. In this context, the study adopts a
qualitative research method that examines the problem of art and
truth from the center of an artist and his project. The analysis of
Raad's Atlas Group works is important for a better understanding of
the complex fictional dimension of the work since it is not always easy
for the viewer to distinguish the distorted dimensions of the historical
data claimed to be real by the artist. Moreover, this study of the
possibilities of creating from historical data in the field of art opens
the potential to raise new questions for other possible works. Finally,
the analysis of the Atlas Group work aims to contribute to a
reconsideration of historical data and the ways in which we
understand it.
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1. Giris

Arsiv, hafiza, bellek, tarih, taniklik gibi kavramlar {izerine sanat ve kuram alanlarinda yapilan ¢alismalar son
yillarda oldukea artmistir. Hatta 6yle ki; “Son otuz yil 'taniklik cag1’ olarak tanimlanmaktadir” (Wallen, 2011,
s. 277). Tanikligin bellegi ve bireyin hafizasi gibi meseleler de nispeten giincel tartisma alanlaridir.

Walid Raad, Orta Dogu'nun, 6zellikle de Liibnan'in sosyal, politik ve kiiltiirel karmasikliklarin1 sanati
araciligiyla arastiran Liibnanl bir ¢agdas sanat¢idir. Raad'in arsivsel ¢alismalari, onlarca yil savas ve siyasi
calkantilar yasamis olan Liibnan'in siyasi ve toplumsal tarihinden yola ¢ikmaktadir. Raad’in c¢alisma
pratiginin 6ziinde genellikle gercek ve kurgu, gecmis ve giiniimiiz gibi ikili anlamlar arasindaki sinirlari
bulaniklastiran ayrintili kurgusal anlatilar vardir. Cok disiplinli bir sanat¢1 olarak film, fotograf, kolaj,
performans gibi farkli bicimlerde ¢alismalar gerceklestirmistir.

Raad, Arab Image Foundation (Arap Gorsel Vakfi) tliyesidir. Vakif 1997 yilinda Beyrut'ta kurucu tyeler
Samer Mohdad, Fouad Khoury, Akram Zaatari ve Walid Raad tarafindan kurulmustur. Orta Dogu, Kuzey
Afrika ve Arap Diasporasina dair yaklasik bes yliz bin fotograf ve belge burada toplanmakta ve
korunmaktadir (Arab Image Foundation, ty.). Kar amaci giitmeyen bagimsiz vakfin arsivi ayn1 zamanda
sanatcilara da aciktir. Bu sayede tarihin ve arsivin sanat alaninda yeniden degerlendirilmesi imkani
dogmustur. Raad'in ¢alismalarinda gorsel kiiltiir, ge¢mis ve tarihe dair kavramlar 6nemli bir yer
tutmaktadir. Ayrica anlasilmaktadir ki; Raad ayni tarihlerde AIF?! catisi altinda gergek bir kiltiirel miras
arsivi calismasi yaparken ayni zamanda da Atlas Grup Projesi ile arsiv, tarih, kiiltiir, bellek gibi kavramlarin
sorgulandig1 kurgusal ¢alismalar yapmstir.

Bu makalede, Raad'in ¢alismalarinin Atlas Grubu projesi 6zelindeki hakikat, tarih ve hafiza gibi kavramlara
dair yerlesik varsayimlarimiza iliskin nasil yeni sorgulama alanlar1 ac¢tig1 veya acabilecegi incelenmistir.
Atlas Grubunu inceleyen yazilarin yani sira arsiv sanatini arastiran Hal Foster ve Borga Kantiirk gibi
isimlere ait kaynaklardan yararlanilmistir. Bir giincel sanat ¢alismasi érnegi olarak ele alinan Atlas Grubu
Projesinin arsiv sanat1 baglaminda incelenmesiyle hakikat kavrami etrafindaki icerigi goriiniir kilinmistir.

2. Atlas Grubu Projesi Uzerine

Atlas Grubu, Walid Raad’'in 1990’larin sonunda kurdugu sanal bir kolektiftir. Raad bu kolektif ¢atis1 altinda
Libnan’in yakin tarihsel ge¢misini ele almistir. 1989 ile 20042 yillar1 arasinda gergeklestirdigi bu sézde 15
yilik projede o6zellikle 1975 ve 1991 yillar arasinda Liibnan’da yasanan savaslara odaklanmis ve bu
baglamda ¢alismalar tretmistir. Raad, sanatinda kullandigi mizah ve ironiyi burada da gostermistir.
Projesini 15 yillik proje olarak tamimlamasina ragmen Atlas Grup ¢alismasi kisisel internet sayfasinda
devam eden projeler bashigl altinda yer almaktadir ve yaninda parantez i¢inde su not yazilidir: “asagidaki
tarihler aksini ima etse bile” (Walid Raad, t.y.).

Atlas Grubu, New York ve Beyrut'ta tutulan film, videokaset, fotograf ve diger nesnelerin arsivlerinden
olusturulmustur. Bu arsivler kamuya sunuldugunda ise karisik medya yerlestirmeleri, tek kanal video
gosterimleri, konferanslar, performanslar, gorsel ve edebi yazilar seklini almistir.

Kolektifin ismine bakildiginda, isim secimindeki bilingli tercih Raad’in ¢alismalarindaki amacina paraleldir.
Atlas'in giincel Tiirkge sozliikteki su iki kelime anlami bu noktada dnemlidir;

1. cog. Diinyanin, bir tilkenin, bir boélgenin fiziksel ve siyasal cografyasi ile
ekonomi, tarih vb. konularda toplu bilgi vermek icin bir araya getirilmis cografya
haritalar1 derlemesi. 2. Bir konuyu agiklamak i¢in hazirlanmis resim veya
levhalardan olusmus kitap: Anatomi atlasi. Dil atlasi. (Tiirk Dil Kurumu, t.y.).

Kelimenin birinci anlam1 Raad’in Liibnan’in tarihsel ge¢misinin bir haritasini ¢ikarma amacina benzer bir
anlam icermektedir. Ikinci anlami ise yine benzer sekilde bu arsivieme calismasinin gérsel boyutuna
gonderme yapmaktadir. Kisacasi Raad bu projede sanatgi perspektifinden Liibnan i¢ Savasi’nin bir atlasini
¢ikarmaktadir.

! Arab Image Foundation.
2“Atlas Grubu 1999 yilinda kurulmus olsa da, Raad ge¢miste Atlas Grubu Projesi'ni 1947, 1967 ve 1999 yillariyla tarihlendirmis, yakin
zamanda ise 1989-2004 yillar1 arasinda karar kilmistir” (Narusevicius, 2014, s. 45).
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Raad Lisans egitimini Fotograf lizerine almasina ek olarak Lisansiistli ¢alismalarimi da Kiiltiirel ve Gérsel
Calismalar alaninda yapmustir ve 80’li yillarda Liibnan I¢ Savasi sirasinda rehine olarak tutulan Amerikali
ve Avrupalilar ilizerine tez hazirlamistir (Cotter, 2016). Bu bilgiler 15181nda bakildiginda Raad’'in sanat
iiretimindeki belgeleyeci-arsivleyici tavrin ve malzeme olarak fotograf, film, video kullaniminin altyapisinin
egitim hayatiyla baglantili oldugu goriilmektedir. Bu baglamda Raad’in kullandig1 teknigin, icerigin ve
malzemenin, birbirini destekleyen bilincli tercihler oldugu s6ylenebilir.

Spieker’a (2008, s. 152) gore Raad fotografi travma ile iliskilendirir; travmatik olarak tanimladigimiz seyin,
etrafimizdaki diinyayi artik tutarly, biitiinlesik bir imge olarak géremedigimiz noktada bize musallat olmaya
baslayan bir gostergeler kiimesi oldugunu ileri stirer. Travmada gergekligin ve deneyimin mutlaka geri
donmesi gibi fotograf da dondurdugu ve isaret ettigi gercekligi geri cagirir.

Raad'in en bilinen projelerinden biri, 1990'larin basinda basladig1 ve halen devam etmekte olan Atlas Grubu
serisidir. Atlas Grubu Projesi Raad'in Liibnan I¢ Savasiyla ilgili topladig: fotograf, video gibi tarihi belge ve
dokiimanlardan olusan kurgusal bir arsivden olusmaktadir. Bu arsiv nesneleri araciligiyla savasin Liibnan
halkinin kolektif hafizasini nasil sekillendirdigi ve gecmis anlatisinin sekillenmesinde iktidarlarin roli
iizerine bir sorgulama alani agmaktadir.

Raad’in Liibnan I¢ Savasi’ni bir anlamda yeniden iiretmesi Hal Foster'in arsiv sanati icin kullandig1 Post-
production kavramina denk diiser. Foster’a (2004, s.5) gore arsiv sanati “mutlak kdkenlerden ¢ok belirsiz
izlerle ilgilenir”. Bu nedenle Raad’in Atlas Grubu Projesi de arsiv sanati baglaminda degerlendirilebilir ve
savasin biitiinsel bir anlatisini ortaya koymaktansa kii¢iik hikayelere odaklanir.

Raad, yeniden iiretilmis belgelerini sergilemek yerine ¢ogunlukla akademik bir derste sunar. Bu nedenle
belgeler izleyicinin somut olarak erisebilecegi eserler degil, bir slayt halinde dijital olarak sahnelenen
performanslarin parcalar1 olarak kalirlar. Yine bu nedenle Raad Atlas Grubu'nda tekil sanat eserleri
yaratmak yerine; sanat alanini kullanarak tiim pargalarin toplamindan dogan biitiinsel bir anlati ortaya
koyar.

Atlas Grubu, tarihsel olaylarin nesnel ve tutarli aktariminin miimkiin olup olmadig1 sorusu ile de ilgilidir.
“Raad daha ¢ok kimin bilgi tiretme yetkisine sahip oldugu, gecerli bir belgeyi neyin olusturdugu ve tarihin
birincil kaynak belgelerden olusan bir arsivden nasil yapilandirildig: ile ilgilenmektedir” (Narusevicius,
2014, s. 43). Tarih ve hafizanin nasil insa edildigi ve bunlarin iktidar yapilari, ideolojiler ve propaganda
araclari tarafindan nasil sekillendirildigi ¢alismalarinin temel sorularidir.

Atlas Grubu'nun ana temalarindan biri de kisisel hafiza ile resmi tarih arasindaki gerilimdir. Raad
projesinde kisisel hafiza ile ortak tarih anlayis1 arasindaki iliskiyi ve bu iliskinin zaman igerisinde nasil insa
edilip sekillendigini sorgulamaktadir. Atlas Grubu arsivine kendilerine ait belge ve arsivlerini bagislayan
kisilerin ortaya koydugu savas anlatisiyla resmi tarih anlatisi ¢elisir gibi gériinmektedir. Bu noktada proje
izleyiciye savaslara, catismalara ve ihtilafli alanlara dair tarih yaziminin sanildigindan daha karmasik ve
zorlu oldugunu gosterir.

Kantiirk’e (2011, s. 124) gore Atlas Grup Projesi yapisokiimcii bir alternatif tarih okumasidir. Tarih anlayisi
artik tiim bireyleri i¢ine alan tek merkezli bir anlayis yerine tek tek bireylerin var oldugu ¢cok merkezli yeni
bakislar1 da igeren bir kavram olarak diisiiniilebilir. Raad'in Atlas Grubu ¢alismasi bu ¢esit bir mikro tarih
okumasidir. Mikro tarih anlatisi biiytik biitiinsel anlatinin ¢eperlerinde kalan, gériinmeyen veya aksini iddia
eden anlatilar1 da icerebilir. Bu nedenle kiymetlidir. Clinkii hakikat genellikle bu sekilde ¢ok yonliidir ve gri
alanlarda saklidir. Raad ¢alismasinda “Batinin kapital giicli ve enformatik gelenegi ile kurumsallasan kayit
tutma eylemi karsisinda, bu yénden beslenen ancak kayda gecirilebilinir bir yeni tarih yazim pratigi Dogu
icin miimkiin miidiir?” (Kanttirk, 2011, s. 126) sorusunun cevabini arar. Benzer sekilde Narusevicius’a
(2014, s. 43) gore de Raad, Liibnan i¢ savaslarinin bir tarihinin yazilabilecegini reddeder ve bunun yerine
bir karsi-tarih yaratmaya calisir.

Atlas Grubu Projesine dair bir diger 6nemli mesele ise gecmis kavramina dair yerlesik bilgi, deneyim,
tecriibe ve onyargilarimizi yeniden degerlendirmemiz gerekebilecegini gostermesidir. Ge¢mis, tanikliklar
ve arsivler-belgeler araciligiyla anlamlandirilir. Gérsel temsil araglari olarak fotograf ve video gibi araglar
gecmisi tanimlamak konusunda énemli kaynaklardir. Raad'in Atlas Grubu Projesi'nde kullandig1 tarihi
fotograf ve videolar, tarihi tanimlarken nelerin kanit olabilecegine dair genel diisiinceye meydan okur.
Cunki arsivde savasa dair siddet gortntiilerinin oldugu belgeler disinda kasith olarak miidahale edilmis
belgeler de bulunur. Bu durum gérsel kanitlarin giivenilirligini sorgularken, tarihsel hakikate ulasmanin
kolay olmadig1 gibi manipiile edilebilirligini de gdstermektedir.
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Atlas Grubu Projesinde Raad hakikat hakkindaki varsayimlari sorgularken kullandig1 yontemlerden biri de
ironidir. Calismalardaki mizah ve ironi kullanimi, sanat¢inin hakim tarih ve bellek anlatilarina elestirel bir
sekilde yaklasmasina olanak tanir. Bu sayede diinyayi algilamanin yeni olanaklar1 miimkiin hale gelir.

Atlas Grubu Projesi ayni zamanda Liibnan’daki savaslar lizerinden daha genel olarak kolektif tarihsel
travmatik olaylarin temsiliyle de ilgilidir. Proje ile savaslarin yarattig1 toplumsal, altyapisal ve ruhsal yikimi
gosteren eserler iiretilmistir. Somut bir gerceklik {izerinden evrensel bir icerik kurgulamistir. Liibnan i¢
Savasindan yola c¢ikilarak daha genel anlamda savaslar, politika ve tarih yazimi hakkinda diistinceler
iiretilmistir.

3. Atlas Grubu Projesini Kurgu ve Gerceklik Kavramlari Baglaminda Okumak

Walid Raad’in Atlas Grup catisi altindaki liretimlerinin belki de en dnemli noktasi gercegin ve kurgunun
sinirinda konumlandirilmis olmalaridir. Burada gercekten kasit calismalara kaynaklik eden dokiimanlarin
hakiki belgeler olmasidir. Bunlar Raad’in arsiv arastirmalarindan elde ettigi tarihsel degeri olan belgelerdir.
Kurgusal boyutu ise Raad’in projedeki amacinin salt arsivleme olmamasidir. Raad gergeklikten yola ¢ikarak
Libnan’da yasanmis i¢ savas lzerinden kendi gercekligini olusturur. Calismalarini orijinal tarihsel
dokiimanlardan bagimsiz ve bu sanal projesine paralel olarak dijital boyutta yeniden kurgular. Raad’in
calismalara dair verdigi bilgilerin dogrulugu hakkinda hi¢bir zaman tam olarak tatmin olunamaz. Burada
her seyden siiphe edilir fakat hi¢biri de olasiliksiz degil, aksine son derece inandiricidir. Bu durum Raad'in
bilingli tercihidir.

Misal Adnan Yildiz'in (2015) aktardigi sozleriyle Raad projede kurgu ve gergeklik arasindaki sinirlari
bulaniklastirma amacini séyle agiklar;

Farkli yerlerde ve farkli zamanlarda Atlas Grubu’'nu hayali bir kurulus olarak
tanimladim. 1976’da kurdugum bir kurulus olarak ve 1976’da Maha Traboulsi
tarafindan kurulmus bir kurulus olarak. 1999’da Liibnan’da ise ‘Atlas Grubu
1967’de Beyrut'ta kurulan kar amaci gitmeyen bir kurulustur’ dedim. 2000
yilinda New York’ta ve 2002 yilinda Beyrut'ta ‘Atlas Grubu 1999’da kurdugum
hayali bir kurulustur’ dedim.

Kisisel, tarihsel, kiiltiirel ve politik durumlarla cografi konum ve benim
izleyiciyle kisisel ve profesyonel iliskime goére ve onlarin Liibnan'in politik,
ekonomik ve kiltiirel tarihi hakkinda, Liibnan’daki, Orta Asya’daki savaslar
hakkinda ve c¢agdas sanat hakkinda ne kadar bilgisi olduguna gore, farkh
zamanlarda ve farkli mekanlarda farkh seyler séyledim. Ayn1 zamanda daima
Atlas Grup belgelerinden iirettigim ve hayali bireylere atfettigim sergilerden ve
konferanslardan s6z ediyorum. Fakat bu dogrudan ifade bile, pek ¢cok durumda
izleyiciler ve okuyucular i¢in Atlas Grubu’'nun ve belgelerinin hayali dogasini
aciga cikarmada basarisiz oluyor.

Bu sozler 15181nda Raad’'in Atlas Grup hakkinda gercek olani ¢arpitarak izleyiciyi dogruluk ve gerceklik
kavramlarina dair mutlak bir siipheye gotiirdiigii goriiliir. Daha sonrasinda sergiler esnasinda verdigi
konferanslarda durumu agiklamaya calissa da izleyicinin bu durumu anlamakta ve ikna olmakta
zorlandigini ifade etmektedir. Raad’in ger¢egi bu denli carpitmasi esasen gercek denilen kavramin 6nemini,
tutarliligini ve degiskenligini sorgulamaya neden olur. Mutlak bir gercekligin olmadigini, gercekligin ¢esitli
odaklar tarafindan c¢arpitilabilecegi gibi, izleyen tarafindan da tam olarak anlasilamayabilecegini
gostermektedir.

Raad’in projesinde sundugu belgeler, hikayeler ve sahislar kendisinin uydurdugu gerceklerin ve ge¢mis
hikayelerin bir karistmidir. Ancak bunlarin hepsi, sanat¢inin Liibnan ve diger tilkelerdeki arastirmalarinin
drinidir. Yani Raad her ne kadar izleyiciyi eserlerin kaynagina ve gercekligine dair ¢esitli yollarla
manipiile etmeye ¢alissa da proje altindaki tiim tiretimler Walid Raad’a aittir.

Atlas Grubu arsivindeki eserler birkag¢ ana kategori altinda yer alan serilerden olugsmaktadir. Bu kategoriler
Raad’in eserlerin kaynagina dair yaptig1 manipiilasyona dayanir. Bunlardan bazilar1 Walid Raad’a, bir hayali
kurulus olarak Atlas Grubuna veya Dr. Fadl Fakhouri gibi gercekte var olmayan birtakim hayali kisilere
atfedilmis eserler ve anonim eserlerdir (Jahn, 2004).

Fotograflar ve onlarin isaret ettigi seyler gercek oldugu ic¢in ¢iktilarin tamamen kurgu oldugu
soylenemeyecegi gibi; Raad’in gercegi baglamindan kopardigi ve bu materyallerle, kendi séylemleriyle
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kendi ger¢ekligini kurguladigl i¢cin tamamen gergek olduklari da séylenemez. Bu bakimdan Raad'in Atlas
Grup tretimleri gerceklik ve kurgu arasinda gidip gelen iiretimler olarak algilanmaktadir. Belki de Orit
Gat'in (2015) Raad’'in Moma’daki sergisi tizerine yazdig1 makalede “Ger¢ek mi kurgu mu? Fark eder mi?”
dedigi gibi Atlas Grubu da izleyiciye hakikatin dnemsizlestirildigini gosterir. Bu nedenle Gat'in ifadesinden
de yola ¢ikarak Atlas Grubu'nu hakikat-sonrast kavrami ile iliskilendirmek mimkiindiir. Hakikat sonrasi
kavrami Oxford sozliiklerine gore nesnel gerceklerin, kamuoyunun sekillenmesinde, duygulara ve kisisel
inanclara hitap edilmesi kadar etkili olmamasi olarak tanimlanmistir (Mcintyre, 2019, s. 5). Raad’'in Atlas
Grubu ¢alismalarim anlatirken gosterdigi inandirici performanslari ¢alismalarin sahte ve kurgulanmis
iceriginin fark edilmesini engelledigi gibi; Raad’'in bunlarin diizenlenmis tretimler olduklarini itiraf
ettiginde dahi izleyiciler ikna olmakta zorlanmistir. Hakikat-sonrasi, hakikatin 6nemsizlesmesi kadar
kolaylikla ¢arpitilabilmesini de igerir. Raad’in ¢alismalari da belirli amaglar dogrultusunda hakikatleri
carpitmanin ne kadar olasi oldugunu géstermektedir.

Gorsel 1. Notebook Volume 38: Already Been in a Lake of Fire, Walid Raad, 1989-2004 (Theatlasgroup1989, t.y.).

Atlas Grup Projesini Raad'in manipiile ederek atfettigi sekilde farkli kisilerden 6rneklerle incelemek yerinde
olacaktir. Bunlardan birisi de Dr. Fakhouri'ye atfedilen kolaj calismalaridir. Calisma gorselleriyle ilk
karsilasmada Raad’in titiz ve arsivci tavr1 dikkat ceker. Raad’'in arsive yaklasimi Gorsel 1’de ve tim diger
Atlas Grubu calismalarinda goriilebilen 6nemli 6zelliklerden biridir. Sahte gerceklerin ikna edici 6zelligini
artirmak icin son derece sistematik calismistir Raad.

Gorsel 1'de ve diger bir¢ok ornekte oldugu gibi Raad’'in ¢alismalarinda goriintii-metin is birligi so6z
konusudur. Bu titiz sunum tarzi ve ¢alismalarin kenarlarinda yazilmis olan agiklayici metinler gorsellerin
bir arsiv ¢alismasi olduguna dair izleyiciyi ikna eder. Gorsellerle birlikte kullanilan diger el yazisi metinler
de ayni amaca farkl sekilde hizmet etmektedir. El yazisi metinler eserin kaynagina ait orijinal el yazisi, diger
arsivleyici metinler ise sonradan eklenmis izlenimi verir. Tim 6geler izleyiciyi kurgunun gercek olduguna
inandirmaya hizmet eder.

Raad ayrica uydurdugu Kkisilerle ilgili cesitli senaryolar da yazar. Onlarin kimlikleri ve kisilikleri hakkinda
bilgiler vererek kurgunun inandiricihgini artirir. Ornegin, “Dr. Fakhouri 1993 yilindaki éliimiine kadar
Libnan Savasi'nin 6nde gelen tarihgilerinden biriydi” (The Museum of Modern Art, t.y.) diyerek kurgu
karakteri hakkinda ikna edici veriler sunar.

Gorsel 1'de goriilen defter 145 araba kolaj fotografindan olusmaktadir ve tiim arabalar 1975-1991 yillari
arasinda Liibnan’daki patlamalarda kullanilan arabalarin model ve rengine uygun olarak se¢ilmistir (The
Atlas Group, t.y.-f). Araclarin ¢evrelerinden kesilmis goriintiisii ise referans sorununu ortaya ¢ikarir. Ciink
belirli bir olay ve arag¢ arasindaki baglam koparilmistir (Spieker, 2008, s. 159). Ayrica Arapga yazilmis el
yazisl metinlerde patlamanin yeri, zamani ve tarihi, yikimin derecesi, kullanilan patlayicinin tipi ve agirlig
yer almaktadir. Calismanin basligi Nirvana’'nin Lake of Fire isimli sarkisina génderme yapar. Eser basligi
Ates Gélii olarak Tirkceye cevrilebilir. Nirvana’nin sarkisinda gecen bu betimleme bir cehennem
metaforudur ve Raad’'in bu gondermesi, savas sonrasi simdiden cehenneme donmiis bir cografyayi ima
eder.
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04

Gorsel 2. Hostage: The Bachar Tapes (#17 and #31)_English Version, Walid Raad, 1989-2004 (Theatlasgroup1989, t.y.).

Kisilere atfedilen bir diger ¢calisma, Gorsel 2'de goriilen ve Souheil Bachar’a ait oldugu séylenen bir video
calismasidir. Yine Raad’a ait bir kurgu olan bu video c¢alismasinda Bachar1 Libnan’lh tinlii bir oyuncu
canlandirmistir. Bu noktada sdyle bir niians ortaya ¢ikar; Bachar olayindaki gerceklik meselesi, aktorii
tanimalar1 nedeniyle Liibnanlilar i¢in diger insanlara gore zayif olacaktir. Bu durumda kurgunun
inandiricilig1 eserin gostergelerinin disinda izleyicinin 6n bilgisiyle de degisken duruma gelir.

Rehine: Bachar Kasetleri'nde Bati Rehine Krizi, Souheil Bachar'in hayali ifadesi vasitasiyla incelenir. Calisma,
1980'lerde ve 1990'larin baslarinda Terry Anderson ve Terry Waite gibi batili erkeklerin Liibnan’da
militanlar tarafindan kacirilmasi ve alikoyulmasina génderme yapmaktadir (The Atlas Group, t.y.-a). Rehine
krizleri gercekten yasanmistir fakat Souheil Bachar, Raad'in kurguladig: bir karakterdir. Raad tam olarak
tarihsel gerceklikle kurguyu birbirine karistirir. Ortaya ¢ikan seye ne tamamen hakikat ne de tamamen
sahte olarak bakmak miimkundiir.

Raad, Atlas Grubu’nda arsivledigi her dosya grubunda ¢alismalarin icerigi hakkinda bir hikaye yazar. Tim
kurgu metinler manipiile edilmis gorsellerle birlikte ¢alismalarin baglamini olustururlar. Raad'in Rehine:
Bachar Kasetleri ¢alismasiyla ilgili yazdig: hikaye ise su sekildedir;

Rehine: Bachar Kayitlari'nda bu kriz, 1983-1993 yillar1 arasinda Liibnan'da rehin
tutulan Souheil Bachar'in taniklig1 iizerinden inceleniyor. Souheil'in tutsakligiyla
ilgili dikkat ¢ekici olan sey, 1985 yilinda ii¢ ay boyunca bes Amerikal ile ayni
hiicrede tutulmus olmasidir: Terry Anderson, Thomas Sutherland, Benjamin
Weir, Martin Jenco ve David Jacobsen. Souheil 2000 yilinda The Atlas Group ile
is birligi yaparak esaretiyle ilgili elli i¢ video kaset hazirladi. 17 ve 31 numaral
kasetler Souheil'in Libnan disinda yayinladigi tek kasetlerdir. Kasetlerde
Bachar, Amerikalilarla birlikte tutulmasinin kiiltiirel, metinsel ve cinsel yonlerini
ele aliyor. (The Atlas Group, t.y.-a)

Atlas Grup calismalari arasinda belki de en ¢ok bilinen calismalar Walid Raad’a atfedilen, miidahale edilmis
fotograf calismalaridir (Gorsel 3 ve 4).

Gorsel 3. Let’s be Honest, The Weather Helped, Walid Raad, 1989-2004 (Theatlasgroup1989, t.y.).
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Diirtist Olalim Hava Yardimci Oldu isimli calisma serisi Raad’in Atlas Grubu igerisinde kendi adina atfettigi
calismalardandir. Raad bu fotograf serisinin hikdyesini su sekilde ifade etmektedir;

1970'lerin sonunda Beyrut'ta ¢cevremdeki pek cok kisi gibi ben de mermi ve
sarapnel topluyordum. Bombardimanin yasandigi bir gece ya da giiniin ardindan
sokaklara kosup duvarlardan, arabalardan ve agaglardan mermileri toplardim.
Her mermiyi nerede bulduguma dair ayrintili notlar tuttum ve buldugum yerleri
fotografladim, delikleri merminin ¢apina ve mermilerin uglarinda buldugum
biiyiileyici tonlara karsilik gelen noktalarla kapladim. Mithimmat tireticilerinin
fiseklerini ve kovanlarini isaretlemek ve tanimlamak i¢in farkli renk kodlarim
takip ettiklerini fark etmem on yilimi aldi. Defterlerimin Liibnan'da savasan
cesitli milis ve ordulara tedarik saglamaya devam eden on yedi iilke ve kurulusu
kismen katalogladigini fark etmem de bir on yilimi aldi: Belgika, Cin, Misir,
Finlandiya, Almanya, Yunanistan, Irak, [srail, italya, Libya, NATO, Romanya,
Suudi Arabistan, Isvicre, ABD, Ingiltere ve Venezuela. (The Atlas Group, t.y.-b)

Bu inandirici hikdye vasitasiyla Raad bir anlamda kurgusal boyutta ¢alismalarinin kavramsal alt metinlerini
yazmaktadir. Bu hikdye de biiyiik olasilikla kurgudur. Ciinkii hasarli binalardaki mermi izlerini tek tek
isaretlemek pek miimkiin degildir. Ayni sekilde bir baska ¢alismasinda bir agaca isabet eden mermileri de
isaretledigini gosterir Raad fakat bu kadar mermi isabet eden bir agacin ayakta kalmas1 miimkiin degildir.
Bu noktada siiphe kapisini her zaman aralik birakir Raad. Ciinkii dnemli olanin kurgu ya da gercgek
olmadigini, icerik oldugunu gostermek istemektedir. Hikayeler ve belgeler uydurma veya carpitma seyler
olsa da verilen mesaj Liibnan’daki i¢ savas lizerinden evrensel bir mesajdir.

Gorsel 3’teki ornekte goriilen siyah beyaz tarihi savas sonrasi kent goriiniimii fotografi ve renkli isaretler
arasindaki zithik arkeoloji biliminin ¢alisma yontemlerini de animsatir. Tarihi degeri olan yapinin tizerine
eklemlenen restorasyon ¢alismalarinda eski yapinin malzeme, renk ve dokusuna en yakin malzemelerle
tamamlama yapildig1 gibi; sonradan eklenen yapilarin fark edilir olmasi i¢in ayirt edici sekillerde de
yapilabilir. Raad'in tarihsel oldugu iddia edilen fotografi ve isaretlemeleri arasinda da bdyle ayirt edici bir
gorsellik vardir. Wroczynski’ye (2011, s. 768) gore “Noktalar, mermilere ve savasin sehir manzarasi
iizerindeki yikici etkisine atifta bulunsa da 'bulunan' kursun deliklerini gizledikleri i¢in onarilmis,
sabitlenmis bir goriintt de sunabilirler”. Benzer sekilde bu ikili yaklasimi karanlik ger¢eklerin tizerini 6rten
renkli yalanlar olarak okumak da miimkiindiir. Liibnan I¢ Savasi’'n1 destekleyen Bati iilkelerini gosteren
renkli noktalar, savasta goriiniir olmayan baglantilar1 da ifsa etme amacini gostermektedir.

Gorsel 4. We Decided to Let Them Say,” We are Convinced,” Twice, Walid Raad, 1989-2004 (Theatlasgroup1989, t.y.).

Gorsel 4’te goriilen fotograf da yine ayni seriden alinmis bir baska 6rnektir. Bu seride Gorsel 3'te oldugu
sekilde bir miidahale yoktur. Sade, siyah beyaz fotograflardan olusan seride ¢esitli kent, gokyiizli ve savas
manzaralari vardir. Walid Raad’in gorsellere miidahalesi muhtemelen dijital boyutta cesitli deforme etme
cabalari seklindedir. Bunun disinda neredeyse derleme seklinde topladigi goriintiiler intihal, alinti, kendine
mal etme gibi sanatsal problemleri sorgulatir. Kendi baslarina sanatsal bir ifade araci olarak tiretilmemis
gorseller, Walid Raad elinde bir proje ¢atis1 altinda sistematik bir sekilde derlenerek kurgusal hikayeleriyle,
biiyiik-kiiciik miidahalelerle, biiytlik yerlestirmelerin parcasi olmalariyla ve sergileme esnasindaki soylesi
performanslariyla birer sanat eserine dontstiirilmiistiir.
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Projede yer alan savas sonrasi kent goriinim imgeleri ayni zamanda savasin yapili cevre lizerindeki
etkilerini gostermektedir. Raad'in kullandig1 yikilmis binalar1 ve sokak manzaralarini gésteren fotograflar,
savasin tiim sehir ve sehirde yasayanlar lizerindeki fiziksel ve psikolojik etkilerini gosterir. Terkedilmis gibi
goriinen kent imgeleri, savasin sehirlerin kiiltiirel ve entelektiiel yasamlarina olan yikici etkisini de
gostermektedir.

Raad’in Gorsel 4’te bir 6rnegi goriilen bu fotograf serisiyle ilgili aktardig: hikaye ise su sekildedir;

1982 yazinda, annemin Dogu Beyrut'taki dairesinin karsisindaki otoparkta
digerleriyle birlikte durdum ve Israil'in Bati Beyrut'a kara, hava ve deniz
saldirisim izledim. FKO3, Liibnanli ve Suriyeli miittefikleriyle birlikte ellerinden
geldigince misilleme yapti. Dogu Beyrut isgali memnuniyetle karsiladi ya da dyle
goriiniiyordu ve bu kesin. Bat1 Beyrut buna direndi ya da dyle goériindii ve bu
kesin.

Hatta bir giin annem, orada konuglanmis isgalci Israil ordusunu fotograflamak
icin bana Beyrut cevresindeki tepelere kadar eslik etti. Askerler, bir sonraki
saldinn veya geri c¢ekilme emirlerini beklerken viicutlarini ve silahlarini
dinlendirdiler. 1982'de on bes yasindaydim ve olaylara yaklasmak ya da yeni
edindigim kamera ve lensin izin verdigi 6l¢lide yaklasmak istiyordum. (The Atlas
Group, t.y.-c)

Gorsel 5. Secrets in the Open Sea, Walid Raad, 1989-2004 (Theatlasgroup1989, t.y.).

Atlas Grup’un bir baska 6nemli serisi bulunmus dokiimanlardan olusan Anonim olarak isaretlenmis
eserlerdir. Yani Raad'in ifadesiyle ne yapani bellidir ne de Atlas Grup ortak iiretimidir. Ge¢mis anlatisy, tarih
ve hakikat gibi kavramlar {izerinde ¢alisirken kurgusal {iretimlere anonim kavraminin da eklenmis olmasi
tesadiif degildir. Clinkii anonim, giinlimiize ulasmis, algilanan fakat kaynagi-6znesi mechul ve belki de
slipheli olani temsil eder.

Gorsel 5'te bu baglamda yapilmis A¢ik Denizlerdeki Sirlar isimli ¢alisma yer almaktadir. Gorsel olarak
birbirine benzer olan baskilarin hikdyesi hakkinda Raad sunlar1 séylemektedir;

Acik denizdeki sirlar, Beyrut'un savastan zarar goren ticari bolgelerinin 1993
yilinda yikilmasi sirasinda enkaz altinda bulunan yirmi dokuz fotograf
baskisindan olusuyor. Baskilar mavinin farkli tonlarindaydi ve her biri 111x 173
cm Olgllerindeydi. 1994 yilinda baskilar, koruma ve analiz i¢cin Atlas Grubuna
emanet edildi. Atlas Grubu, baskilardan altisim1 kimyasal ve dijital analiz i¢in
Fransa ve ingiltere'deki laboratuvarlara gonderdi.

3 Filistin Kurtulug Orgiitii. Ingilizce kisaltmasi PLO olarak bilinen, bagimsiz ve 6zgiir bir Filistin kurmay1 amaglayan bir érgiittiir.
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Olagandisi bir sekilde, laboratuvarlar mavi baskilardan kti¢iik siyah beyaz gizli
goruntiileri kurtardi. Kii¢iik resimler, erkek ve kadinlarin grup portrelerini
temsil ediyordu. Atlas Grubu, kiiciik siyah-beyaz goriintiilerde temsil edilen tiim
bireyleri teshis edebildi ve hepsinin 1975 ile 1991 yillar1 arasinda Akdeniz'de
bogulan, 6len veya 6lii bulunan bireyler oldugu ortaya cikti. (The Atlas Group,

ty.-¢)
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Gorsel 6. My Neck is Thinner Than a Hair, Walid Raad, 1989-2004 (Theatlasgroup1989, t.y.).

Bir diger arsiv serisi Gorsel 6’da goriilen, bombali eylemler sonucu patlatilmis olan araglardan firlayan
motor fotograflarindan olusmaktadir. Calisma, “Atlas Grubu'nun 1975-1990 Liibnan savaslarinda 3641
bombali aracin kullanimina iligkin bir arastirma projesidir” (The Atlas Group, t.y.-d). Calismalarin her biri
solda siyah beyaz bir fotografa sahip 100 adet cerceveli baskilardan ve sagda, fotografin yanina
yerlestirilmis el yazisi notlar1 ve tarih damgalariyla esit biiyiikliikte bir kagittan olusmaktadir
(Baniotopoulou, 2010). Bu goriintiiler, savas sirasinda patlayan bombalarin ardindan Beyrut sehrine
dagilmis bulunan araba motorlarinin gazetelerdeki fotograflarinin 6n ve arka ytzlerinin taranmis ve
basilmis yeniden yorumlaridir (Moma, ty.). Iddiasina gére sanatg1 fotograflari Beyrut'taki An-Nahar
Arastirma Merkezi'nden ve Arap Dokiimantasyon Merkezi'nden bulmustur (The Atlas Group, t.y.-d).

Patlamanin tarihi, fotografcinin adi ve resimlerin arkasinda bulunan notlarin ingilizce gevirisi her baskinin
en altinda yer almaktadir. Baskilarin her birinin sag kenarinda, dikey olarak, sanatg¢inin adi, ¢alismanin ait
oldugu Atlas Grubu dosyasi, dosyanin adi ve isin liretim tarihi yer almaktadir. Toplam 5 edisyon tiretilmis
olan ve sanat¢inin evraklar dedigi cerceveli baskilar duvarda dikdortgen bir diizende sergilenmektedir
(Baniotopoulou, 2010).

Bir bombali ara¢ patladiktan sonra bozulmadan kalan tek par¢a motordur.
Balkonlara, c¢atilara veya bitisik sokaklara diisen motor, bombanin orijinal
yerinden onlarca ve bazen yiizlerce metre uzaga firlar. Savaslar sirasinda foto
mubhabirleri, motorlar ilk bulan ve fotograflayan kisiler olmak i¢in yarigsmistir.
(The Atlas Group, t.y.-d)

Bunun sonucu olarak, Beyrut ilinin her yerinde otomobil motorlari, balkon, ¢ati1 ve cadde yakinlarinda
bulunuyordu. Araba motorlarinin fotograflari savas zamaninda gazete haberlerinde kullanilan ortak bir
ozellikti. Bu resimlerin tekrarlanan sunumu, savaslar sirasinda siddetin siradanligina bir yorum olarak
goriilebilir.

Eser, tarihi bir gercekligin arastirilmasi, arsivlenmesi ve ironik yorumlanmasi arasinda bir is olarak
anlasilabilir. Dahasi, Liibnan tarihinin belgelenmesinin ve hatirlanmasinin bir yolu olmasinin yani sira
yazarlik, otorite ve 6zgiinliik gibi konular1 da inceledigi sdylenebilir.

253



254

Muhammet Fatih Gok

Gorsel 7. [ Was Overcome with a Momentary Panic at the Thought That They Might Be Right, Walid Raad, 1989-2004
(Theatlasgroup1989, t.y.).

Atlas Grubu Projesi icerisindeki fotografik anlatim yontemlerinin arasinda yerlestirme gibi farkli araglarin
kullanildig1 ¢alismalar da bulunmaktadir. Gorsel 7’de goriilen 6rnekte Gorsel 3’te bulunan fotograf
calismasina ve icerigine benzer mantikta bir yaklasim s6z konusudur. Gorsel 3’te kentin duvarlarindaki
mermi izlerinden bir savasta parmagi olan iilkeler katalogu ortaya ¢ikaran Raad, karisik teknik ¢alismasinda
da benzer sekilde dlceklendirme fikrine dayanan bir calisma yapar. Gorsel 3’teki noktalar mermi izlerinin,
Gorsel 7'deki noktalar ise Beyrut'taki patlamalarin yasandigi yerlerin 6l¢ekli bir modelidir.

Walid Raad’in Gorsel 7’deki ¢calismayla ilgili anlattiklari su sekildedir;

1994 yilinda gérevden alinana kadar Hassan, Liibnan Ordusu'nun Cografya Isleri
Midirligi'nde kidemli bir topografciydi. 1975 ile 1991 yillan1 arasinda
Beyrut'ta meydana gelen tiim patlamalarin 6l¢cekli modeli, 1994'te Liibnan
parlamentosunun Kalkinma ve Yeniden Yapilanma komitesine sunuldu ve
Libnan'in yakin tarihindeki en hararetli ve c¢ekismeli parlamento
oturumlarindan birini atesledi. Tartisma, o sirada slirmekte olan tiim yeniden
insa faaliyetlerinin elden gecirilmesine ve askiya alinmasina yol actu.

Burada sunulan model, 1994 yilinda parlamenterler tarafindan tahrip edilen, ki
bazilarina gore yikilan, orijinal modelin tam bir kopyasidir. (The Atlas Group, t.y.-

e)

Raad’in Gorsel 7°de gortilen ¢alisma hakkindaki ifadesi de elbette siiphelidir. Enstalasyon ¢alismasinin diger
calismalardan farki ise arsiv verisinin dogrudan kullanilmamasidir. Arsivin yeniden iiretiminden ziyade bir
veri gorsellestirme girisimi olmasidir.

4. Sonug¢

Sonug olarak, Walid Raad'in eserleri hakikat, tarih ve hafiza hakkindaki varsayimlara meydan okur. Gercek
ile kurgu, ge¢mis ile simdiki zaman arasindaki sinirlari bulaniklastirarak, etrafimizdaki diinyay:
kavrayisimizi sorgulamaya ve temsili olanin gerceklik algilarimizi sekillendirme giiclinii fark etmeye davet
eder. Ozellikle Atlas Grubu Projesi, kisisel hafiza ile kolektif tarih arasindaki iliski; her ikisinin de insa edilme
ve zaman icerisinde tekrar tekrar yeniden insa edilme yollar1 lizerine zengin ve karmasik bir bakis
sunmaktadir. Arsivsel ¢alismalarinda kurgusal anlatilar1 ve belgeleri kullanan Raad, gegmisi hatirlama ve
temsil etme yollar1 hakkindaki varsayimlara meydan okur ve izleyicinin diinyay1 anlayisini sekillendirmede
hikdye anlatimi ve yorumlamanin roliinii diisiinmeye davet eder. Bu yoniiyle de giiniimiizde ¢cagdas sanat
diislincesinin ve uygulama alanlarinin multidisipliner yani ¢ok yonlii yapisini yeniden gosterir. Raad, bir
cagdas sanatg¢1 olarak kafasindaki diisiinceyi aktarmak icin tek bir yol, yontem veya iislup yerine cesitli
yollar1 denemekten ¢ekinmemistir. Bu bakimdan da sonug degil siire¢ odakli bir yaklasim benimsemistir.
Hatta oOyle ki bazi ¢alismalarimi projeksiyon sunumu ve anlatim/tartisma performanslar1 seklinde
gerceklestirmistir. Ortada somut ve kalic1 bir eser olmadan, yani meshur ve geleneksel sanat eseri methumu
olmadan sanat yaratma diisiincesi de ayni1 zamanda sanatin hakikatini sorgulamanin yollarindandir.
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Raad’in Atlas Grubu c¢alismasi izleyicinin gerceklik ve kurgu algisi tizerine mevcut bakis agisini yeniden
degerlendirmesi gerektigini gostermistir. Bu iki kavramin sinirlarimi bulaniklastirmasi ve birbirine
karistirmasi hakikate ulasmanin zorlu ve karmasik yapisini ortaya koymustur. Tarih ve bellegi olusturan
yaygin sdylemlerin sorgulanmasi sanat alaninin farkli kuramsal potansiyellerinden birini géstermistir. Bu
baglamda Raad’in sanati tamamen sanat¢inin bakisi ile siirli salt bir estetik kurgu alani olmanin 6tesinde
hakikati arama ¢abalarinin bir alani olma potansiyelini de tasir.
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