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Ozet

Bu arastirma bir tasarim elemant olarak beyaz alanin modern ve modern sonrast donemde tasarimcilar tarafindan
degerlendirilme bicimlerini kapsamaktadir. Bu degerlendirme, modernist tasarim hareketlerindeki okunakli tasarim
anlayist ile postmodernist donemdeki tasarimcilarin okunabilir tasarim yaklasimlarinin kuramsal agidan Okunaklilik

Savaslari olarak da isimlendirilen kavram tizerinden sekillenmektedir.

Modern tasarum hareketleri olan Bauhaus, Yeni Tipografi ve Uluslararast Tipografik Stil’in iglevsel tasarim
anlayisinda beyaz alamin okunaklihiga bicimsel katkisindan soz edilmistir. Modern tasarim hareketlerinin 6nde gelen
isimlerinden Laszlo Moholy-Nagy, Jan Tschichold ve Josef Miiller-Brockmann’in segilen tasarim drnekleri
kapsaminda beyaz alanin doneme iliskin okunaklilik rolii yorumlanmaya ¢alisilmistir. Ayrica modern sonrasi déneme
bir gegiy stireci niteliginde olan Ge¢ Modern Dénem’in tasarimcilarindan Paul Rand, Saul Bass ve Milton Glaser in
secilen tasarim ornekleri iizerinden beyaz alanin, sadece islevsel degil ayni zamanda icerige anlamsal bir boyut

kazandirmast bakimindan degerlendirilmigtir.

Wolfgang Weingart in modern tasarimda islevselligi elestirmeye baslamasiyla birlikte girilen yeni dénemde beyaz
alan okunaklhiliktan ¢cok anlamsal bir temsil olan okunabilir tasarim anlayisi ile iliskilendirilmistir. Bu postmodernist
donemde dilsel bir yapi olarak davranan beyaz alamin isaret ettigi anlam Katherine McCoy, David Carson ve

tilkemizden Biilent Evkmen’in se¢ilen tasarum érnekleri a¢isindan yorumlanmaya ¢aligilmistir.

Arastirmada beyaz alanmin teknik ve mekanik bir yapidan dilsel ve anlamsal bir yapiya tistlendigi rollerin seriiveni

secilen tasarimlar iizerinden incelenmistir.
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In 20th Century Visual Communication Design White Space As A
Design Element the Adventure from Legibility To Readability

Abstract

This research covers how white space as a design element is evaluated by designers in the modern and post-modern
periods. This evaluation is shaped by the concept of legible design in the modernist design movements and the readable
design approaches of the designers in the postmodernist period, which is also called the Legibility Wars from the
theoretical point of view.

The formal contribution of white space to legibility has been mentioned in the functional design approach of the
modern design movements of Bauhaus, New Typography, and International Typographic Style. Within the scope of the
selected design examples of Laszlo Moholy-Nagy, Jan Tschichold, and Josef Miiller-Brockmann, one of the leading
names of modern design movements, the legibility role of white space for the period has been tried to be interpreted.
In addition, the selected design examples of Paul Rand, Saul Bass, and Milton Glaser, who are designers of the Late
Modern period, which is a transition period to the post-modern period, were evaluated in terms of not only functional
but also adding semantic dimension to the content.

Wolfgang Weingart started to criticize functionality in modern design, the white space has been associated with the
readable design concept, which is a semantic representation rather than legibility. In this postmodernist period, the
meaning of the white space, which acts as a linguistic structure, has been tried to be interpreted in terms of selected
design examples by Katherine McCoy, David Carson, and Biilent Erkmen from our country.

In the research, the adventure of the roles that the white space assumes from a technical and mechanical structure to
a linguistic and semantic structure has been examined through the selected designs.

Keywords: White Space, Negative Space, Void, Legibility, Readability.

1. Giris

Insanmn duygu ve diisiincelerini ifade etme ihtiyaci, insanlik tarihi kadar eskidir. insan
yasamak, kisisel ihtiyaglarini karsilamak, diger insanlarla etkilesime ge¢mek, bilgi aligverisinde
bulunmak gibi bir¢ok nedenle iletisim kurar. Bu iletisim siireglerinde segilen arag ise iletisimin
bi¢imini belirlemektedir. Giinlimiizde iletisim bigimlerinin ¢esitlilik kazanmasinda teknolojik
gelismelerin rolii biiyiiktiir. iletisim ortamlarinm (internet, sosyal medya vb.) ¢ogalmasi,
bireyin/kitlelerin ¢evresinde ve diinyada olup bitenden haberdar olma olanaklarmi daha da
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artirmigtir. Bilginin hizli ve yogun bir bi¢imde yayildigi bu ortamda, bir iletisim bi¢imi olan
“tasarlanmis gorsel iletisim”in pay1 oldukca fazladir.

Gorsel iletisim tasarimi ya da grafik tasarum olarak adlandirilan bu iletisim bi¢imi, bir duygu
ve diisiinceyi ifade edebilmek igin tasarlanmig bilginin aktarimi olarak tanimlanabilir. Bilginin
aktarimimda kullanilmak iizere yaratilan fikirler, tasarima konu olan bilginin algilanabilmesi,
tasarim Ogelerinin anlamlandirilmasi ve bu anlamlarin tasarim alanindaki kurgusu ile olasidir.
Dolayisiyla renk, tipografi, bicim, doku, kompozisyon gibi geleneksel tasarim 6gelerinin yani sira
literatiirde “negatif alan™ [negative space] ya da “bosluk™ [void] olarak bilinen “beyaz alan”da
[white space] anlamlandirilmaya ve diizenlenmeye gereksinim duyan bir tasarim elemani olarak

yirminci ylizy1l modernist tasarim anlayisindan giiniimiize 6nemini korumaya devam etmektedir.

Yirminci ylizyilin ikinei yarisindan itibaren yasamin pek ¢ok alanina girmeye baslayan dijital
teknoloji, giiniimiizde vazgegilmeyecek kadar hayatin igindedir. Bu durum, dijitallesen diinya ile
birlikte tasarim Ogelerinin anlamlandirilma ve diizenleme ihtiyacin1 daha da 6nemli kilmustir.
Dijital teknoloji elektronik ortamdaki belgelerden web sitelerine, akilli telefon ekranlarindan
etkilesimli grafik uygulamalarina kadar gesitlilik gosterse de sayfa tasariminda kullanilan temel
ilkeler, gecerliligini korumay1 siirdiirmektedir. Bu bakimdan beyaz alanin tasarim yiizeyindeki
konumlandiriliginin arastirilmasi giincelligini korumaya devam etmektedir. Beyaz alanin kullanim
bicimlerini temsil eden kitaplar, dergiler, sayfa tasarimlari, afisler, web arayiiz tasarimlar1 bu

kapsamda degerlendirilecek 6rneklerdir.

Gorsel iletisim tasariminda tasarimet, iletisimi goriiniir hale getirilebilmesi i¢in bir ylizeye,
beyaz alana ihtiyag¢ duyar. Tasarim tarihi boyunca tasarimcilarin bu ihtiyaca yaklasim bi¢imleri de
bulunduklar1 ¢agin gereksinimleri ve anlayislarindan dolayi birbirinden ayrilmaktadir. Dolayisiyla
bu arastirma, modern ve modern sonrasi gorsel iletisim tasariminin 6nde gelen isimlerinin
tasarimlarinda beyaz alana yaklasim bigimlerini, secilen ornekler ilizerinden degerlendirmeye
odaklidir. Bu degerlendirme, tasarim kuramlarinda okunaklilik savagslar: olarak bilinen kavram
cercevesinde gelistirilmeye caligilmaktadir. Okunaklilik Savaslari, “okunakli” [legibility] olan
tasarim ile “okunabilir” [readability] olan tasarim arasindaki farki nitelemektedir. Arastirmanin ana
ekseni ise modern tasarimda okunakliliga katkida bulunan beyaz alan ile modern sonrasi tasarimda
okunabilirlige katkida bulunan beyaz alan arasindaki farktir. Bu fark tasarima konu olan bilginin,
duygunun nasil sOylendigi ile ne soylendigi, islevselligi ile anlami arasindaki ayrimi
olusturmaktadir. Arastirmanin amaci bu savasta kimin galip geldigi ya da bir galibin olup
olmadiginin sonucuna varmaktan ¢ok modern ve modern sonrasi tasarim orneklerinden hareketle

beyaz alanin konumlanig bi¢gimlerini, roliinii desifre etmeye ¢alismaktir.

2. Modern Tasarim Hareketlerinden Ge¢ Modern Tasarim Anlayislarina
Beyaz Alanin Okunaklhilik Rolii
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1900’lerin ilk yarisinda bilim ve endiistri alanindaki gelismeler sanat ve tasarim alanlarini
etkileyerek yeni sanat ve tasarim akimlarinin dogmasina neden olmustur. Bu donemde bilimdeki
gelismelerin -bulgularin teknik ile insan hizmetine sunulup yasama karigmas1 gibi sanat ve tasarim
anlayislar1 da seyirlik olmaktan c¢ikmistir. Bu doneme iliskin Nazan Ipsiroglu ve Mazhar
Ipsiroglu’nun “Sanatta Devrim” kitabinda sanat igin ifadesini bulan sdylemler, tasarim alaniyla da
dogrudan iliskilidir. Tasarim “yasama karisarak insanla doga arasina giren endiistri diinyasini
tasarlayip ona bicim vermek ve bu ara-diinya insaninin yasam iislubunu olusturmak gérevlerini”
(Ipsiroglu, N. ve Ipsiroglu, M., 2011, s. 69) iistlenmektedir. Bilim ve teknikteki gelismelere kosut
olarak gorsel iletisim tasariminda olusan etkilesim, 1919 yilinda Bauhaus ile baslayarak Yeni
Tipografi ve Uluslararas1 Tipografik Stil gibi tasarim anlayislarinin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Bilimin teknige doniiserek insan yasamina hizmetini temel alan bakis agisi, formun islevi
takip etmesi gerektigine olan inancin yarattigi tasarim anlayisiyla insan-toplum yasamina dahil
olmustur. Dolayistyla gorsel iletisim tasarimi alaninda yasanan bu devrimci hareketlilik ile beyaz
alanlar da, doldurulmasi gereken bir yiizey olmaktan ¢ikip, iletisim baglaminda islevsellige hizmet
eden bir tasarim elemani olarak degerlendirilmeye baslanmigtir. Bunun en basat 6rnegine Bauhaus

Okulu’nun tasarim anlayisinda karsilagsmak olasidir.

1919 yilinda Almanya’nin Weimar sehrinde Mimar Walter Gropius tarafindan kurulan
Bauhaus Okulu’nun temel ilkesi, sanat dallar1 arasinda etkilesimi saglayarak sanata islevsel bir
boyut kazandirip yasamin bir pargasi haline getirmekti. Grafik tasarimin icadi olarak isimlendirilen
Bauhaus ekolii, “grafik¢iligin genis anlamda biitiin bigimleriyle ilgilenir, iki temel ilkesi vardir:
Sadelik ve Islevsellik” (Weill, 2008, s. 46). Bauhaus tasarim anlayis1, tasarima konu olan mesaji
izleyene sade ve net olarak aktarilmasini vurgulamaktadir. Bu bakimdan tasarima konu olan beyaz
alanlar da siislemeci bir tavirla degil; islevselligi agisindan tasarimin igerigine uygun, mesajin
iletilebilmesine katkida bulunan bir tasarim elemani olarak ele alinmaktadir. Bauhaus’un 6nemli
temsilcilerinden biri olan, fotograf ve tipografi egitimleri vermis Laszlo Moholy Nagy’nin
“Malerei, Photographie, Film” [Resim, Fotograf, Sinema] baslikli kitabi i¢in tasarladig: sayfalar,
beyaz alanin islevsel iletisime iliskin ¢oziimlenmesine Snemli bir 6rnek olarak gosterilebilir
(Gorsel 1).
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Gorsel 1. Laszlo Moholy Nagy, Malerei, Photographie, Film, 1925, Kitap Tasarimi

(Kaynak: https://www.bauhaus-bookshelf.org/bauhaus_book-8-moholy-nagy-painting-
photography-film-pdf-1925.html).

Moholy Nagy’e gore “Tipografi bir iletisim aracidir, bu nedenle tam anlamiyla iletisime
yonelik olmalidir. En 6nemli nokta tam olarak net ve agik olmaktir. Okunaklilik basta gelmelidir.
Iletisim hicbir zaman 6nceden diisiiniilmiis bir kalibin, érnegin bir karenin igine yerlestirilmeye
zorlanmamalidir” (Bektas, 1992, s. 74). Dolayisiyla tipofoto olarak adlandirdigi, fotograf teknikleri
ile tipografiyi bir arada kullanarak donemin grafik tasarimina yenilik¢i bir bakis agis1 getiren
Moholy Nagy’nin tasarladigi “Malerei, Photographie, Film” [Resim, Fotograf, Sinema] baglikli
kitabinin sayfalar1, beyaz alan1 degerlendirmesi agisindan fotograf ve yazinin bir arada kullanildigi,
acik, anlagilir ve iletisimi saglayan dinamik ylizeye sahiptir. Kitabin sayfa yiizeylerinde dinamik
bir yap1 kurabilmek i¢in dolu-bos, agik-koyu, yatay-dikey gibi karsitliklardan yararlanan Moholy
Nagy, beyaz alan1 bu zitliklar1 kullanarak duragan bir yapidan kurtarmis; dinamik, iglevsel bir

tasarim elemani olarak degerlendirmistir.

Modern grafik tasarim tarihinde islevsel iletisime dair kuramlar gelistiren bir diger tasarimci
da Jan Tschichold’dur. Jan Tschichold’un 1928 yilinda kaleme aldig1 “Die Neue Typographie”
[Yeni Tipografi] kitabi modern grafik tasarim tarihi ve gelisimi agisindan 6nemli bir yere sahip
olmakla birlikte tasarimcilar igin tipografi kuraminin 6rneklerle desteklendigi, tasarim ilkelerini
standartlastiran temel bir kaynak niteligindedir. Tasarimda simetrik anlayisin yaygin olarak
kullanilmaya devam ettigi bu donemde Tschichold, “Yeni Tipografi” kitabinda tasarimin
islevselligi i¢in asimetrik tasarim anlayisinin gerekliligine vurgu yapmustir. Tschichold, tasarimda
asimetrik anlayisin kinetik yapisim1 ¢agin ruhunu yansittigi ve gorsel duyarliligi artirdigi icin
heyecan verici bulmustur. “Bu noktada ¢ogu Alman matbaasi hala ortagag doku ve simetrik
diizenini kullaniyordu. [...] Tschichold, 1928 tarihli ‘Die neue Typographie’ kitabinda yeni
fikirleri hararetle savundu. Yozlasmuis yazi karakterlerinden ve diizenlemelerden tiksinerek, gegmisi
silmeye ve giiniin ruhunu, yasamini ve gorsel duyarliligini ifade edecek yeni bir asimetrik tipografi
anlayisinin pesinden gitti” (Meggs, P. B. ve Purvis, A. W., 2012, s. 337). Dolayisiyla Yeni
Tipografi’nin asimetrik anlayisinda beyaz alan da yiizeyde bulunan diger tasarim dgeleri gibi etkin
bir rol oynayarak anlama kinetik bir ifade vermistir. “Asimetrik tasarimda, beyaz arka plan
tasarimda aktif bir rol oynar. [...] Yeni Tipografi arka planin etkinligini bilingli olarak kullanir ve
kagit iizerindeki bos beyaz alanlar, dolu alanlar gibi bir temel tasarim o6gesi olarak goriiliir”
(Tschichold, 1998, s. 72). Tschichold’un Yeni Tipografi anlayisinda beyaz alan kavramina
yaklagim bi¢imi basin yayin sektorii i¢in yayinlanan bir gazete ilan ¢alismasini yeniden tasarladigi

ornek tlizerinden agiklanabilir (Gorsel 2).
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Gorsel 2. Jan Tschichold, Miinih Son Haberler, 1928, Gazete Ilani Tasarimi

(Kaynak: https://designandtheory.files.wordpress.com/2017/01/tischold-new-typography.pdf).

Tschichold (1998) soldaki tasarimin kotii olmasmin nedenini, gereksiz siislemeler,
birbirinden farkli yazi karakterleri ve yazi tipi boyutunun kullanimi ile ortalanmis kompozisyon
olarak dile getirmektedir. Sagdaki tasarimin iyi olmasinin nedenini ise siislemeden arindirilmais,
anlasilir ve temiz bir yazi karakteri ve en fazla 5 farkli yazi tipi boyutu ile siislemeden arindirilmas,
okunakli ve seffaf bir goriiniime sahip tasarim olarak tanimlar. Tasarim yiizeyinde siyah ve
beyazin, dolulugun ve boslugun yarattigi asimetrik karsithk tasarima anlasilir bir ifade
vermektedir. Ilanda goriildiigii iizere hicbir bilgi eksigi olmaksizin merkezi eksenli bloklama
degistirilmis, alt ve istteki siislemelerden kacinilarak elde edilen beyaz alan satir ve kelime
aralarinda kullanilmisg, bu sayede ilanin okunakli ve goriiniir olmasi saglanmistir.

Kokeni Yeni Tipografi ve Bauhaus anlayisina dayanan modern tasarim hareketlerinden bir
digeri ise Isvicre Tipografisi olarak da bilinen Uluslararas: Tipografik Stil’dir. Ikinci Diinya
Savasi’nin bitiminden 1970’lere kadar grafik tasarim alaninda Onemli bir yere sahip olan
Uluslararasi1 Tipografik Stil’de, Bauhaus'un tasarimda islevselligi ile Yeni Tipografi’nin tasarim
ilkelerine ve tipografi alaninda getirdigi standardizasyonla karsilagmak miimkiindiir. Bu tasarim
anlayisinda geometrik, serifsiz ve diiz yazi karakterleri kullanilarak tasarimin nesnel, okunakli ve
goriiniir olmasina 6nem verilmistir. Bir diger dikkat ¢ekici konu ise giintimiizde kullanmaya devam
edilen, tasarimlarda tipografinin nesnel, okunakli ve goriiniir olmasini saglayan Adrian Frutiger’in
1954°te tasarladig1 Univers ile Edward Hoffman ve Max Meidinger’in Helvetica yazi karakterleri

bu déonemde tasarlanmuistir.

Isvigre’de Uluslararasi Tipografik Stil’in gelismesinde Joseph Miiller Brockmann
liderliginde Zurich School of Arts and Crafts ile Armin Hofman ve Emil Ruder yonetiminde faaliyet
gosteren Basel School of Design iki okul onemli bir yere sahiptir. “Her iki okulun tasarim
anlayisinda tipografik agidan okunurluk 6n plandadir. Tipografik bir mesaj olabildigince agik ve
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anlasilir olmalidir. Mesajin aktarimini sekteye ugratacak her tiirlii etkiden ka¢inmak gerekir. Bu
ylizden tasarimlarda sadelik ve beyaz alan 6n plana ¢ikarken, illiistratif 6geler yerine fotografik
yaklagimlar tercih edilmistir” (Kiligkaya, 2007, s. 38). Uluslararas1 Tipografik Stil’in bu tasarim
anlayis1 goz onilinde bulundurularak grid tabanh tasarimlar yapan Joseph Miiller Brockmann’in
“Viva Musica” [Yasasin Miizik] baslikli bir konser igin hazirladig1 afis tasarimi ile afis
tasarimlarinda dolu alan gibi bos alanlarin da tasarlanabilir olmasi gerekliligini savunan Emil
Ruder’in Basel’deki mimari sergi i¢in 1954 yilinda tasarladigi Neue Bauten afis tasarimi, beyaz
alanin bir tasarim elemani olarak degerlendirilmesi bakimindan 6rnek olarak degerlendirilebilir.

Uluslararasi Tipografik Stil’in 6nemli temsilcilerinden Joseph Miiller Brockmann Bauhaus
ve Yeni Tipografi’nin tasarim anlayisindan etkilenerek tasarimlarda kisisel bakis agisindan uzak,
nesnelligin 6n planda oldugu evrensel bir grafik dil olusturmustur. Brockmann nesnel ve akilc1 bir
tasarim i¢in siislemeci ve disa vurumcu etkilerden armndirilmis, kisisellikten uzak bir anlayigin
gerekliligini dile getirmektedir. Tasarim tarihinde Grid Sistemi denilince akla gelen Brockmann
tasarimda, “yaratici ve teknik liretim siireclerini rasyonellestirmeyi, renk, bigim ve malzeme
Ogelerini biitiinlestirmeyi, yiizey ve bosluk ilizerinde mimari hakimiyet elde etmeyi, pozitif ve
ileriye doniik bir tavir edinmeyi benimseyen, yapici ve yaratici bir ruh ile olusturulan bir iste,
egitimin 6nemini vurgulayan ve netlestiren iradeyi imgeler” (Armstrong, 2012, s. 63). Grid sistemi
kullanimiyla tasarimi mimari bir yap1 gibi bosluk iizerine insa eden Brockmann “Grid System in
Graphic Design” [Grafik Tasarimda Grid Sistemi] kitabinda ise tasarimda beyaz alanin roliinii su
sekilde ifade eder: “Biraz hayal giiciiyle, 6zellikle beyaz alani (baskisiz alan) bir tasarim elemant
olarak degerlendirerek tasarimda canli ve kontrast agidan zengin dilizenlemeler iiretmek
miimkiindiir” (Brockmann, 1996, s. 72). Brockmann’in grid sistem ile tasarimi mimari bir yap1 gibi
bosluk iizerine insa ettigi anlayisini, Zurih Tonhalle’deki miizik etkinlikleri i¢in hazirladigi
afislerden biri olan “Musica Viva” [Yasasin Miizik] tasariminda gérmek miimkiindiir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Joseph Miiller Brockmann, Musica Viva, 1970, Afis Tasarimi
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(Kaynak:https://www.academia.edu/17408548/Grid_Systems_in_Graphic_Design_Josef Muller
_Brockmann).

Tasarim, “4.5 birim genisliginde ve 4 birim derinliginde bir grid tizerine kuruludur. Musica
ve viva kelimeleri yatay ve dikey bi¢cimde kurgulanirken, Musica kelimesindeki diizensiz araliklar
[bosluklar] bir ritim hissi de vermistir. Programdaki kii¢iik yazilar da bu musica viva ‘daki harflere
uymaktadir. Bu yolla keskin fakat ayn1 zamanda zarif bir mimari kurulmustur” (Armstrong, 2012,
S. 62). Mimari ile yakin iligkileri bulunan modern tasarim hareketlerinden Uluslararas1 Tipografik
Stil’de Brockmann, beyaz alan1t mimari yapidaki bir bosluk gibi degerlendirerek izleyen igin

mesajin algilanabilmesi ve okunabilmesini saglamistir.

Emil Ruder ise Basel Tasarim Okulunda tipografi alaninda egitmen olarak gorev yapan
Uluslararas: Tipografik Stil hareketinin bir diger dnemli temsilcisidir. Yazinin iletisimsel amacinin
bigim ile islev arasinda kurulan dogru denge oldugunu sdyleyen Emil Ruder, “negatif ve basili
olmayan alanlari, hatta harflerin iginde yer alan bogluklart bile son derece dikkatle
degerlendir[mistir]” (Bektas, 1992, s. 130). Bununla birlikte Emil Ruder, inli “Typography A
Manual of Design” kitabinda beyaz alanlarin kullaniminin tasarimin genel igerigiyle dogru orantili
olmasi gerektigini, aksi halde mesajin acik ifadesine zarar verebilecegini dile getirmektedir. “Bos
alanlarin genisligi ve degeri, basili bir ¢alismanin genel tasarimina uymasi gereken dgelerdir; bos
alanlarin ¢ok fazla ayrilmamasina dikkat edilmelidir, aksi halde beyaz alanin berrak etkisi bozulur”
(Ruder, 1977, s. 52). Bu bakimdan okunaklilig1 géz 6niinde bulundurarak beyaz alani, tasarimin
iletisim amacina yonelik diizenleyen Emil Ruder, tasarim yilizeyinde bosluklar olusturarak degil,
bu bosluklarin varligini bilerek ve isteyerek daraltmistir denilebilir.

Emil Ruder'm 1954 yilinda “Neue Bauten von Basler Architekten” [Baselli Mimarlardan
Yeni Yapilar] sergisi i¢in tasarladigi afisi hem tasarimlarinda basili olmayan alanlari iletisimin
amacina yonelik kullanmasi hem de sikigik espasli (ara bosluklu) tipografiyi bosluk iizerinden
degerlendirmesi bakimindan 6nemli bir 6rnektir (Gorsel 4). Tasarimda Neue Bauten [Yeni Yapilar]
ifadesini hem harf aralarindaki bosluga yer vermemesi hem de sagdan ve soldan sayfanin
kenarlarina bosluk birakilmayacak sekilde bloklamasi bu boslugun farkinda olup anlatima uygun
bir bicimde diizenlediginin kanit1 niteligindedir.
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Gorsel 4. Emil Ruder, Neue Bauten von Basler Architekten, 1954, Afis Tasarimi

(Kaynak: https://www.emuseum.ch/objects/71864/gewerbemuseum-basel--neue-bauten-von-
basler-architekten;jsessionid=798C308241AF88331C0D1A4663E400B8?ctx=9e960351-6de2-
4c5a-afc3-f6aad1d7f69d&idx=19).

Bauhaus, Yeni Tipografi ve Uluslararasi Tipografik Stil hareketlerinde tasarim ilkeleri
bakimindan belirleyici olan, tasarimlarda nesnelligi, sadeligi ve anlasilirlig1 temel alan anlayislar
1960’larin sonlarina dogru etkisini yitirmeye baslamistir. 1970’lerden sonra modern tasarim
hareketlerindeki anlayis formiillere dayandirilmasi, kisisellikten uzak olmasi ve kendini tekrar eden
sonuglar vermesinden dolayr Amerikali ve Avrupali bir¢ok tasarimci tarafindan elestirilmistir. Bu
tasarimcilar beyaz alanin tasarimdaki islevsel gorevini reddetmemekle birlikte tasarim problemini
formiillerden uzak, kisisel bir bakis agisiyla ¢éziimlemeye c¢alismislardir. Postmodern / Modern
Sonrasi tasarim anlayigina bir gegis siireci olan ve Ge¢ Modern olarak da bilinen bu siiregte Paul
Rand, Saul Bass ve Milton Glaser gibi tasarimcilar, tasarimlarinda beyaz alana, bir tasarim elemani
olarak degerlendirdikleri kisisellestirilmis bir bakis agisiyla yaklagmislardir.

Tasarimct ve Sanatcilarin ¢aligmalarinin yani sira 1947-1985 yillart arasinda Paul Rand’1in
tasarimlarinin ve tasarim hakkindaki goriislerinin de yer aldigi “A Paul Rand Miscellany” [Bir Paul
Rand Derlemesi] donemin tasarim anlayisi hakkinda edinilecek bilgi bakimindan incelenebilecek
bir yayindir. Design Quarterly dergisinin bir sayisi olarak ¢ikan 34 sayfalik tasarim (Gorsel 5),
Paul Rand’in tasarimda beyaz alana yaklasimiyla ilgili fikir edinebilmek agisindan 6nemlidir.
Tasarimda Rand, modern tasarim hareketlerinde oldugu gibi siislemelerden uzak durmus, acikligin,
islevselligin ve anlasilirligin pesinden gitmistir.
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Gorsel 5. Paul Rand, A Paul Rand Miscellany, 1984, Kitap Tasarimi

(Kaynak: https://www.paulrand.design/writing/books/a-paul-rand-miscellany.html).

Tasarimin amacinin “basitlestirmek, netlestirmek, deger vermek, oyunlastirmak, ikna etmek
ve hatta bir noktada eglendirmek” (Armstrong, 2012, s. 64) oldugunu ifade eden Rand,
tasarimlarinda espri ve mizah duygusunun 6zellikle {izerinde durmustur. Tasarimlarini, “anlamda
hemfikir olunan diisiinceleri ya gorsel zitliklar yaratarak ya da tersinlemeli bir anlatimla
espri/mizah unsuruna bagl kalarak tasarlamistir” (Culha, 2010, s. 111). Dolayisiyla Paul Rand’in
tasarimlarinda bir bulmaca gibi verilen bu espri/mizah unsurunu ¢dzebilmek i¢in izleyici, tasarima
katilir/dahil olur. Boylesine bir katilimda “Paul Rand’in sdyledigi gibi izleyici etkin bir rol oynar;
iletiyi tamamlamak ona kalir” (Weill, 2008, s. 87). Dolayisiyla Paul Rand’in “A Paul Rand
Miscellany” dergi tasarimi bu ¢ergevede degerlendirilebilir. Rand, tasariminda beyaz alani sadece
okurun metni anlamasi, sayfalar ve metinler arasinda hareket edebilmesi i¢in alani bir tasarim
elemant olarak degerlendirmemis; ayn1 zamanda boslugu, izleyicinin iletiyi tamamlayarak mesajt
¢ozebilecegi bir oyun/bulmaca alani olarak kurgulamigtir.

Saul Bass ise, Ge¢ Modern tasarim anlayist kapsaminda degerlendirilebilecek bir diger
tasarimcidir. Alfred Hitchcock’un “Psycho” filmindeki tinlii dus sahnesini de yonetmis tasarimci,
Ozellikle hareketli grafik tasarim alaninda “Anatomy of a Murder”, “Walk on the Wild Side”, “The
Man with a Golden Arm” ve “The Magnificent Seven” filmlerinin jenerik tasarimlarini yapmistir.
Yonetmenligin ve film jenerik ¢alismalariin yani sira filmlerin gorsel kimliklerini de tasarlayan
Saul Bass film “afiglerinde iletilmek istenen diisiinceyi tek bir gorsele indirgemis ve yalin bir
anlatim bi¢imine yonelmistir. Bass, problemin ¢dziimiinde konunun 6ziinii tek bir gorsellige
indirgeyerek serbest elle olusturdugu tipografi ile birlestirip, 6zgiin tasarimlara imza atmigstir”
(Culha, 2010, s. 112). Paul Rand’in tasarim anlayisindan etkilenen Bass’in “The Human Factor”
[Insan Faktorii] filmi icin tasarladig1 afis (Gorsel 6), filmin tek bir gdrsele indirgenerek anlatilmis
olmasi1 bakimindan daha fazla beyaz alan kullanimina olanak saglamakta, dolayistyla filmin konusu
hakkinda izleyiciye ipucu vermektedir.
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Gorsel 6. Saul Bass, The Human Factor, 1979, Afis Tasarumi

(Kaynak: https://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2011/feb/19/saul-bass-posters-in-
pictures).

Afiste neredeyse kopmak iizere olan, aceleyle birakilmis gibi sarkan ya da konusanin
biri(leri) tarafindan kagirilmis izlenimi veren telefon ahizesi filmin konusu hakkinda yorum
yapilabilmesi i¢in bir ipucu niteligindedir. Bu bakimdan karmasikligin arindirilarak tek bir
piktografik Ogeye indirgenmesiyle tasarlanan afisteki beyaz alan, izleyiciye filmin konusu
hakkinda yorum yapabilecegi alana doniigsmiistiir.

Modernist tasarim hareketlerinin temel niteliklerinden biri olan Less is More (Az Coktur)
sdylemine karsin Yeterli ve Oz ifadesini dile getiren ve beyaz alani bir tasarim olarak kullanan bir
diger tasarimci da Milton Glaser’dr.

Bir sabah uyanirken bu ifadenin anlamsiz, sagma ve absiird olduguna kanaat
getirdim. Ancak kulaga hos geliyordu; ciinkii anlayisimizla ortiigmeyen bir celiskiye
sahipti. Fakat Diinya gorsel tarihine baktiginizda, bu kadar basit bir sonuca varmak
miimkiin degildi. Eger bir Iran halisina bakarsaniz, ‘less is more’ séylemi cuvallar;
¢linkii halimin her pargasi, her rengi ve her bicimi estetik basarisi icin kesinlikle
gereklidir. Diiz mavi bir halimin daha iyi oldugunu hi¢bir sekilde bana
kanmitlayamazsiniz. Bu ayni zamanda Gaudi, Iran minyatiirleri, Art Nouveau ve her sey

icin gereklidir. Bununla beraber, dogru olduguna inandigim alternatif bir 6nerim var:
'Yeterli ve Oz." (Glaser, 2009, s. 77)

“Az coktur” sOyleminin gereksiz ayrintilardan arindirilmig, beyaz alanin, zeminin
yogunlukta kullanildigi bir tasarim anlayis1 oldugu géz 6niinde bulundurulursa, Milton Glaser’in,

tasarima konu olan mesaj1 sadece az ve 6z degil, beyaz alan1 da tasarimin mesaji iletebilecek
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yeterlilikte bir tasarim elemani olarak degerlendirdigi sdylenebilir. Bu bakimdan Glaser’in 1966
yilinda Bob Dylan’in albiimii i¢in tasarladig1 afis (Gorsel 7) boylesi beyaz alan kullanimina
verilebilecek bir 6rnektir.

Gorsel 7. Milton Glaser, Bob Dylan, 1967, Afis Tasarumi

(Kaynak: https://www.miltonglaser.com/the-work/444/columbia-records-poster-for-bob-dylans-
greatest-hits-1967/).

Gorsel 8. Marcel Duchamp, Self Portrait, 1958, Kolaj

(Kaynak: https://www.wikiart.org/en/marcel-duchamp/self-portrait-in-profile-1958).

Tasarim “Ilk olarak Marcel Duchamp’in renkli bir kagidin tek bir parca halinde yirtilarak
siyah zemin {lizerine yerlestirilmis otoportresini (Gorsel 8) hatirlatmaktadir. Ayrica afiste
olusturulan siliiet profili beyaz alan ile neredeyse esit derecede tasarlanmistir. Bu durum afisin
tamamindaki gorsel titresimi artirmakta ve dikkati Dylan profili kesisimine odaklanmay1
saglamaktadir” (Heller, 2004, s. 287). Dolayisiyla afiste yer alan beyaz alan, sadece minimalist
anlayisin “az ¢oktur” sdyleminde oldugu gibi ayrintilardan arindirilarak tasarlanmis bir alan degil;
ayni zamanda siliiet ile kesisim yeri olarak bir kavrami anlatmasi bakimindan da

degerlendirilmistir.

Tasarimin nesnel, akilci, okunabilir, islevsel olmasini savunan Bauhaus, Yeni Tipografi ve
Uluslararast Tipografik Stil hareketleri Paul Rand, Saul Bass ve Milton Glaser gibi kisisel
yaklagimlara sahip ge¢ modern tasarimcilarin {izerinde etkisini siirdiirse de 1980’lerden itibaren
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‘islevsellik’, ‘okunurluk’ ve ‘anlasilirlik’ ilkelerinin tamamen sorgulandigi, hatta reddedildigi yeni
bir doneme girilir.

3. Postmodernist Tasarim Anlayislarinda Beyaz Alanin Okunabilirlik Rolii

Emil Ruder ve Armin Hofmann’in 6grencisi olan Wolfgang Weingart, Yeni Dalga ya da
Isvigre Punk olarak da bilinen tasarim hareketinin énde gelen isimlerinden biridir. Weingart basta
hocas1 Emil Ruder olmak iizere Isvigre Tipografik Stil hareketinin tipografiye ve sayfa diizenine
karsi kat1 olan bakis agilarmi elestirmistir.  Yeni Dalga hareketinde “asir1 harf araliklarinin
[bosluklarinin], egim, agirlik, boyut ve tekrar1 baski alanindaki giiclii hakimiyetiyle birlestiren
Weingart, ustalarinin rasyonel tipografi yontemlerini sokiip atar. [...] Harflerin arasinda artan
bosluklar koydugumuzda, kelimelerin veya kelime gruplarinin daha grafik bir anlatima eristigini
ve mesaji anlamanin okumaya, tahmin ettigimizden daha az bagimli oldugu” (Armstrong, 2012, s.
77) diisiincesini vurgulamistir.

Weingart’in, okunakli olan bir mesajin anlasilamayacag Qibi okunaksiz olan bir iletinin ise
anlasilabilecegini vurguladigt bu tasarim anlayisi, sadece modern tasarim hareketlerinin
dogrularint sorgulamakla kalmaz, modern ve postmodern tasarimcilar arasinda da bir savasin
baglamasina neden olur. “1980 ve 1990’11 yillar arasinda modernist ve postmodernist tasarimcilar
arasinda bir savas patlak verdi. Modernistler okunakliligin grafik tasarimin temel 6gelerinden biri
oldugunu savunurken, postmodernistler ise gorsel etki i¢in okunakliligin feda edilebilecegini
savunmuslardir” (Armstrong, 2012, s. 146). Postmodernist tasarimcilar, modern tasarimcilarin
okunakli (legibility) tasarim anlayisina kars1 okunabilir / okuturluk [readability] tasarim anlayisini
koymuslardir. Arastirmaya iliskin modern sonras1 donemde ana eksen, iletisimin gorsel ifadesinde
bir tasarim elemani olarak beyaz alanin tasarimcilar tarafindan anlam yiiklenen bir degere sahip
oldugudur. Bu agidan bakildiginda yazi, sadece bir metin degil, ayn1 zamanda gorsel bir unsurdur.
Metinde ne yazdig1 dizimsel; nasil yazildigi ise, anlamsal boyuttur. Bu, nasil séylendigi ile ilgili
olan okunabilirlik ve ne séylendigi ile ilgili olan okunaklilik arasindaki farki olusturur. “Ilk bakista
aralarinda bir fark yokmus gibi algilanan okunabilirlik ve okunaklilik kavramlarini Dan Friedman,
iki farkli terim olarak ele almistir. [...] Dan Friedman, okunaklilig1 etkin, nitelikli, agik secik ve
basit anlatim bi¢iminin bir 6zelligi, okunabilirligi ise; kiside zevk ve ilgi uyandiran, akla hitap eden
Ozellikler olarak tanimlamaktadir” (Akgil, 2008, s. 88). Bir tasarim hareketinin etrafinda
birlesmekten cok kisisel bakis acilarindan ve sezgilerden dogan bireysel ifadelerin tasarimi
yonlendirdigi bu donemde, okunabilir beyaz alana metnin tasarim yiizeyi tizerindeki kurgulanisi
olarak anlamsal boyutta rastlanabilir. Bu anlamsal boyutta beyaz alan, metnin yiizey iizerindeki
diizenlenisi ile metnin igerigine/sdylemine ifade edilmek istenilene katkida bulunur. Metindeki
“Nesnel iletisim, ertelenmis anlamlar, gizli oykiiler ve alternatif yorumlarla zenginlestirilir
[boylece yazi] yalnizca okunan degil, ayn1 zamanda gdzlemlenen bir gorsel dil durumuna gelir”
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(Armstrong, 2012, s. 83). Bu anlayisin en basat Orneklerinden biri ise Weingart’in tasarim
fikirlerinden etkilenen, Cranbrook Sanat Akademisinde egitim veren Katherine McCoy’un 1989
yilinda Cranbrook lisansiistii tasarim egitiminin tamitimi i¢in tasarladigi “Gor — OKu” afis
caligmasidir (Gorsel 9).
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Gorsel 9. Katherine McCoy, Gor Oku, 1989, Afis Tasarimi
(Kaynak: https://cultureofdesign.files.wordpress.com/2014/04/figure-1.jpg).

Yazinin boylesi bir gorsel dil olusturdugu tasarimi igin McCoy su ifadeleri kullanmaktadir:
“Genellikle izleyicinin resimleri ‘gdrdiiglinii’ ve yazilar1 da ‘okudugunu’ varsayariz, ancak bu
model, metni ‘gérme’ ile, gorseli ise ‘okuma’ ile bagdastiriyor” (Armstrong, 2012, s. 95).
Katherine McCoy’un Cranbrook Sanat Akademisi i¢in tasarladigi afisin igeriginde “Yakin tarihli
ogrenci islerinden yapilmis bir fotografik kolajin iizerine birbiriyle ¢elistigi diigliniilen degerlerin
bir listesi ve bir iletisim kurami diyagrami yansitilmig. Kirmizi ve mavi renkler afisi dikine
kesmekte olup afisin ortasinda perforaj vardir, bu da afisin ortasindan yirtilip bir boliimiiniin cevap
karti olarak kullanilmasina imkan saglamaktadir” (Poynor, 1995, s. 71/2). Denilebilir ki Katherine
McCoy’un afisinde goriilen kirmizi-mavi, bigim-igerik, goriintii-yazi, sanat-bilim gibi ‘zitliklar’
perforaj kullanimiyla birbirinden ayrilabilen — tamamlayabilen bir anlam kazanmustir. Bu anlam,
tinlii dilbilimci Ferdinand de Saussure’iin gosteren ile gosterilen arasindaki iliskiyi rastgele olarak
tamimladigi durum {tzerinden degerlendirilebilir. Anlam veren ile anlam kazanan arasindaki

iligkinin rastlant1 oldugunu dile getiren Saussure, bu durumu bir 6rnek tlizerinden agiklamaktadir.



354 Yalgin DEMIRKIRAN, Yusuf GUVEN

Saussure i¢in dilbilimsel igaretin en rahatsiz edici yonii rastgeleligiydi. [...]
Isaret’in kimligi isaretin kendisinde yatmaz, ancak diger isaretlerle olan iliskisiyle
belirlenir. ‘At’ sozciigiiniin sesi ancak dildeki diger seslerin karsisinda taninabilir: at;
ot, it, et vb.den farklidir. Aymi zamanda ‘at’ kavrami ancak diger kavramlarin
karsisinda kimlik kazanir, inek, antilop ve midilli gibi. Boylece bir isaretin ‘anlaminin
kendi varligi icinde olmadigini, ¢cevresindeki sistem tarafindan tiretildigini anliyoruz.
(Lupton, E. ve Miller, J. A., 1991, s. 46/1)

Dolayisiyla Katherine McCoy’un afis tasarimindaki kavramlarin ‘zit’lig1 da Saussure’iin
anlam veren ile anlam kazanan arasindaki kurdugu baglantiyla iliskilendirilebilir. Tasarimda yer
alan matematiksel — siirsel, tutku — gereklilik, kiiltiirel — dogal, geometrik —biomorfik, sanat — bilim
gibi kavramlar birbirini tanimlayan bir ¢cergevede tasarlanmistir. McCoy bu kavramlari gormek ile
gortintii, okumak ile yaz: ana bagliklar altinda tanimlarken, diyagonal ¢izgilerle de gormek ile
yaziyr, okumak ile gériintiiyii birbiriyle bagdastirmaktadir. Tasarimin kurgulandigi zemin,
Saussure’lin kavramlarin ¢evresindeki sistem tarafindan iiretildigi dilsel bir evren niteliginde
oldugu soylenebilir. Buradan hareketle ‘dil’i birbirine bagimli, rastgele yapilardan olusan bir ag
gorlintiisiinii ¢agristiran McCoy’un tasarimindaki beyaz alanin da okunabilirlik katmanlarindan
olusan tasarim sdylemine katkida bulundugu sonucuna ulasilabilir.

David Carson, okunabilir  katmanli  tasarimlarinda, beyaz alanin  roliiniin
degerlendirilebilecegi bir diger 6nemli tasarimcidir. Hayatinda sorf sporunun 6nemli bir yeri olan
Carson tasarimlarinda, modernist tasarim anlayisindaki grid sistemi kullanimina, geleneksel ve
tutucu diizenlemeye, okunurluk kurallarina ve gorsel hiyerarsiye karsi elestirel bir anlayis ile
yaklagmistir. Bu yaklasimi ile okunurlugu yikarak okuyucuyu iletisime dahil etmeye ¢alismistir.
Okunakli olan bir mesajin anlasilabilir olduguna siipheyle yaklasan Carson, “Bu durumu
orneklerken, okudugu ve diger makalelerden ¢ok da farkli olmayan bir makaleyi dingbats (Gorsel
10) kullanarak yeniden yazar. Bu haliyle makale okunamaz haldedir, ancak okumak istenirse
herhangi bir fonta ¢evrilerek okunabilir ama ‘buna ger¢ekten degmez’ anlayigindadir” (Yildirim,
2012, s. 87).
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Gorsel 10. David Carson, Bryan Ferry Dingbats Makale, 1994, Dergi Tasarimi

(Kaynak: https://medium.com/@yopaulmiranda/david-carson-surfing-the-unconventional-waves-
of-zapfs-dingbats-52a520186¢64).

Carson’un deneysel tasarimlar olarak degerlendirdigi, Rolling Stones’a rakip bir miizik
dergisi olan Ray Gun dergisi tasarimlarinda beyaz alanin okunabilir katmanlardaki rolii dikkate
degerdir. Derginin kapak ve sayfa tasarimlari igerigi bigim ile yansitan mesajin aktarimina iliskin
elestirel bir yaklasimla okuyucuyu iletisime zorlayan tasarimlar niteligindedir. Carson, Ray Gun
dergisinin kapak ve i¢ sayfa tasarimlarinda modernist tipografik anlayisin baslik ve/veya metin
bloklama (sagdan, soldan ya da ortadan blok) diizenine kars1 bir tavir sergilemistir (Gorsel 11,

Gorsel 12). Okunurlugu geri plana iterek okuyucuyu iletisime dahil eden Carson’un tasarim

dilinde,

metinlerin satir uzunlugu ve satir arasi bosluklar tasarimin gerektirdigi ol¢iide
degistirilebilmektedir. Paragraf ise icten ya da distan baslatilabilmektedir. Gorsel
unsurlarin biitiinliik icerisinde olmasi sadece metinlerin kendi icinde bloklanmasi
degil diger gorsel ogeleri de icine almaktadir. Sayfa iizerinde tipografik her unsur
diger gorsel bicimlerle etkilesim halindedir, bir biitiin olarak tasarim disiplini
icerisinde ¢oziimlenir (Karaduman, 2007, s. 81).
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Gorsel 11. David Carson, Ray Gun Magazine, 1994, Dergi Tasarimi

(Kaynak: https://coverjunkie.com/magazines/raygun/).
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Gorsel 12. David Carson, Ray Gun Magazine, 1993, Dergi Tasarimi
(Kaynak: Karaduman, 2007, s. 82).

Bu bakimdan Carson’un Ray Gun dergisindeki tasarimlarinda beyaz alan, giinliik hayatta
karsilagilan gorsel ve isitsel enformasyonun yogunlugunun yarattigi kargasanin tasarlandigi bir
ylizey olarak degerlendirilebilir. Ayn1 zamanda modernizmdeki beyaz alanin islevsel olarak
kullanimi, David Carson’un tasarimlarinda sorf i¢in vazgecilmez olan dalgalarin olusturdugu
kaotik bir alan niteligindedir. Bu niteligi ile birlikte David Carson’un tasarimlari Bauhaus, Yeni
Tipografi ve Uluslararast Tipografik Stil’in nesnel tasarim anlayigina karsi elestirel bir tutumda

oldugu soylenebilir.

Ulkemizde ise Biilent Erkmen, tasarladig1 birgok grafik iiriinii ile modern sonras1 Tiirk grafik
tasariminda 6nemli bir yere sahiptir. Dergi tasarimi, afis, kitap, sergi tasarimi, miizik gruplarma
albiim kapaklar1 ve kurumsal kimlik tasarimlar1 gibi alanlarda tasarimlar yapan Erkmen’in, 1988
yilinda Uluslararas1 Istanbul Film Festivali’nde Norvegli caz saksafon sanatcisi Jan Garbarek’in
konseri i¢in tasarladigr afis (Gorsel 13), modern sonrast beyaz alanin okunabilirlik rolii lizerine

degerlendirme yapilabilecek 6rneklerden biridir.

Jdn arharek -

o

Gorsel 13. Biilent Erkmen, Jan Garbarek, 1988, Afis Tasarimi
(Kaynak: https://gmk.org.tr/uploads/news/file-14466593301432112104.pdf).
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Erkmen’in Jan Garbarek afisi hem dilin sessel yapisinin tipografik bir goriintiiye ‘resim’e
donlismesi hem de tasarimin gereksiz ayrintilardan arindirilarak beyaz alanin yogun kullanimi
bakimindan degerlendirilebilir. Erkmen’in tasarimda kurguladigi tipografik dil, Saussure’iin
gosteren ile gosterilen arasindaki rastgele iliskiye bir miidahale niteligindedir. ‘Dil’i tipografi
aracilifiyla goriintiiye dontstiirdiigli Erkmen’in tasariminda, “sozlii dil ve yazili dil arasinda
varolan zorunsuz iliskiye yapilan miidahaleyle, kendisinin bir iist katmani olan tipografi devreye
girdiginde gosterenden gosterilene dontlisen ‘yazi’ ile asil gosterilen olan ‘caz miizigi’ kavrami
arasinda yeni ve sozel dilin kendisine gonderme yapan bag” (Diindar, 2005, s. 116) kurgulanmuistir.
Dolayisiyla dilin (s6ziin) yazi ile arasindaki zorunsuz iliskiye miidahale edildigi tasarimda, sesin
tipografik kurgu ile goriintiiye doniiserek sanat¢i ismi ve miizik tiirii arasinda bir iliski kuruldugu
soylenebilir. Bu iliski igerisinde beyaz alanin sesin kurgulanacagi sessiz bir zemin olarak
degerlendirildigi sonucuna ulasilabilir.

Postmodernist tasarim anlayisinda bir tasarim elemani olarak beyaz alanin tasarimcilar
tarafindan okunabilirlik {izerinden ¢oziimlendigi ornekler gogaltilabilir. Bireysel ifadelerin ve
sezgisel yontemlerin yarattigi kisisel tasarim dillerinin cesitliligi, beyaz alana yaklagim

bi¢imlerinin gesitliligini dogru orantida etkilemektedir.

4. Sonug¢

Tasarim yiizeyindeki metin ve gorseller, bir tasarimin temel yapi taslaridir. Fakat tasarima
konu olan bilginin, duygunun algilanabilmesi i¢in sadece metin ve gorsellerden olusan ‘basili’
alanlarin diizenlenmesi yeterli degildir. Baski alanlar1 gibi beyaz alan da gerek modern tasarim
hareketleri kapsaminda, gerekse modern sonrasi tasarim anlayislarinda dikkatle iizerine diisiiniilen

onemli bir tasarim elemant niteligindedir.

Modern tasarim hareketlerinde bir tasarim elemani olarak beyaz alan, -deyim yerindeyse-
tasarim yiizeyinin akcigeri olarak nitelendirilen, izleyicinin/okuyucunun tasarima konu olan mesajt
algilarken nefes alabilecegi, dolasabilecegi ve rahat hareket edebilecegi bir alan gereksinimini
karsilamaktadir. Beyaz alanin tasarima konu olan mesajin anlamina ydnelik bu islevsel roli
okunaklilik ile iliskilendirilmektedir. Beyaz alan, tasarim alanindaki diger yapi taslar1 gibi
okunakliliga hizmet eden teknik ve mekanik bir yapinin/olgunun temsilidir.

Postmodernist donemde ise teknik ve diisiinsel alandaki gelismeler ‘anlam’n, ‘gercek’in
varligina, ne olduguna iligkin sorgulamalar1 beraberinde getirmistir. Dolayisiyla gorsel iletisim
tasariminda da tasarimcilarin, tasarima konu olan mesajin anlamini sorgulamasina, lizerinde tekrar
diisiinmesine, igerigi yeniden iiretmesine neden olmustur. Tasarimcinin bu anlam ydnetim

slirecinde bir tasarim eleman1 olarak beyaz alan ‘s6z’, ‘climle’, ‘kelime’ vb. tipografik bir dge
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olarak davranmaktadir. Bu haliyle anlamsal bir yapinin temsili olan beyaz alan okunabilirlikle
iliskilendirilmektedir. Ciinkii beyaz alanin barindirdig: ‘anlam’ teknik olarak diizenlenen okunakli
bir yapidan, okunabilir ¢ok katmanli bir temsile dontistiirilmiistiir.

Sonug olarak modern tasarim hareketlerindeki nesnelligi, sadeligi ve anlasilirligi temel alan
anlayislar, bir tasarim elemani olarak beyaz alani izleyici odakli ve mesajin dogru iletilebilmesi
icin diizenlenen okunakli bir yapida ele almislardir. Ozellikle tasarimlarin formiillere
dayandirilmasi, kisisellikten uzak olmasi ve kendini tekrar eden sonuglar tliretmesi bakimindan
modern sonrasi tasarimcilarin getirdigi elestiriler, beyaz alana da yiiklenen anlamin igerigini
etkilemistir. Okunakliligin sorgulandigi modern sonrasi tasarimlarda tasarimci, beyaz alana
tasarimdaki igerik ile iliskili okunabilir bir anlam yiiklemistir. Modern tasarimda ne yazildig1 ve
nasil yazildig: arasindaki iligki tasarimin islevsel, okunaklilik zemininde biitiinlesirken, modern
sonrasi tasarimda ne sdylendigi ve nasil sdylendigi olarak ele alinmaktadir. Bu bakimdan yirminci
ylzyil gorsel iletisim tasariminda bir tasarim elemani olarak beyaz alanin seriiveni, icerigini
dizimsel ve anlamsal boyutun olusturdugu bir yolculuktur. Beyaz alanin bir tasarim elemant olarak
tasarim tarihindeki bu yolculugu, giincel tasarim anlayislar1 kapsaminda degerlendirilmeyi de
beklemektedir.
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