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OZET

Calisma, sinemanin ¢ok calisilmamis
alanlarindan biri olan filmlerde 6zel
efekt kullanimini, uygulanan efekt
tiirleri ve bunun sonucunda ortaya
cikan ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
anlamda izleyici aligkanliklarinin ne
yonde degistigi/degisecegi konulari
bagla-minda ele almaktadir. Bu bas-
liklar ¢alismanin kavramsal ¢erceve-
sini olusturmakla birlikte 6zel efekt
tanmimlamalari, 6zel efekt uygulama-
lar1 ve 6zel efektin tarihi konular li-
teratiir taramasi1 yontemiyle, filmlerde
kullanilan 6zel efekt tiirleri ise icerik
analizi yontemiyle irdelenmistir.
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SPECIAL EFFECT
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ABSTRACT

The study approaches the less studied
area of cinema, special effect use in
the context of applied effect types and
as a result of this, in what direction
has the viewer’s habit changed or will
change in a economical, social and
cultural sense. These topics build up
the conceptual framework of the
study. Special effect identifications
has been studied with special effect
applications and method of historical
review of special effects’ historical to-
pics; and special effect types used in
movies has been studied with content
analysis method.
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GIRIS

Optik kurallardan yararlanilarak olus-
turulan ve bir hile olarak nitelendire-
bilecegimiz 6zel efekt; ¢ekilmesi nor-
mal sartlarda riskli, ¢cok zor ya da im-
kansiz olan sahnelerin yapimini ko-
laylastiran ve bu yoniiyle sinema, tele-
vizyon ve eglence sektorlerinde yay-
gin olarak kullanilan bir tekniktir. Son
yillarda biiyiik bir gelisme gdsteren
teknolojiye paralel olarak sinema diin-
yast da teknik olarak dnemli dl¢iide
gelisme gostermistir. Bu gelismeler
gergevesinde sinemada Ozel efektler
siklikla kullanilmaya baslanmis ve
0zel efektsiz filmlerin diisliniilemeye-
cegi bir durum ortaya ¢ikmas tir.

Diinya sinemasinin 6zel efekt uygula-
malarina yonelmeye basladigi donem-
lerden itibaren, 6zel efekt kullani-
minin sinemaya etkisi tartisma konusu
olmustur. Ornegim Final Fantasy ve
Avatar gibi devrim niteligindeki film-
lerle birlikte, bilgisayar teknolojisi 6n
plana ¢ikmis ve artik sinema setle-
rinde y1ldiz oyunculara ihtiya¢ duyul-
mayacagl inancit olugsmaya basla-
mistir. Bu inanca gore 6zel efekt uy-
gulamalariyla ger¢ekligin formu de-
gistiginden sinema, -klasik sinemaci-
larin iddialarina gore- amacindan sa-
parak izleyicisini kaybetme tehlikesi
yasamaya baslamistir. Ancak &zel
efekt kullaniminin yayginlagsmasi bu
iddialarm aksine sinemaya kars1 ilgiyi
canlandirmis ve dolayisiyla sinema

sektorii modern sinema doneminde
eskisinden ¢ok daha fazla bir izleyi-
ciye ulagma basaris1 gésterme yolunda
onemli gelismeler yasamistir.

Genel olarak sahnelerin inandiricili-
gim artiran “6zel efekt’leri yaratma
isinin aslinda bir yoniiyle bilim, bir
diger yoniiyle de sanat oldugu soyle-
nebilir. Cevremizde olup bitenleri al-
gilama siire¢lerimizin anlasilmasi bu-
nun bilim yoniinii olusturmaktadir.
Daha sonra bu anlay1s canlandirmanin
gercege uygun goriinmesi i¢in kulla-
nilmistir. Dolayistyla glintimiizde tek-
nolojinin beyaz perdeye yansitilabi-
lecek konularda giicliik c¢ektigi za-
manlarin ¢ok gerilerde kaldig1 sodyle-
nebilir.

Calismada 6zel efekt uygulamalarinin
kullanim1 konusunda gerek literatiirde
gerekse “piyasa”da bulunan tartigma-
lara yer vermekle birlikte sinemada
Ozel efekt, 6zel efektin tarihi ve 6zel
efekt uygulamalari gibi konular litera-
tiir taramasi yontemiyle anlatilacaktir.
Diinya sinemasinda 6zel efekt uygu-
lamalarinin nasil bir yerde durdugu-
nun anlasilmasi i¢in de simdiye kadar
ozel efekt kullanimi1 konusunda 6ne
cikan filmlerin icerik analizinin yapil-
mas1 yontemi kullanilacaktir. Bu dog-
rultuda Final Fantasy, Star Wars ve
Avatar gibi Diinya Sinemasinda 6zel
efekt kullanim1 agisindan zengin ice-
rige sahip filmler segilerek bu filmler
hakkinda hangi 6zel efektlerin kulla-
nildig1 tespit edilecektir.
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1. OZEL EFEKT!

Ozel efekt, film, televizyon ve eglence
sektorlerinde yaygin olarak kullani-
lan, normal yollarla yaratilmas1 miim-
kiin olmayan veya ¢ok riskli olan
sahneleri yaratma yoludur. (Rickitt,
2006:8) Ozel efektler optik kurallar-
dan yararlanilarak gerceklestirilen hi-
lelerdir. (Cinemamakeup, agis, 2011)
Bu efektlerin kullanimasindaki amag
izleyici lizerinde gerceklik etkisi u-
yandirmak ve yapilmasi imkansiz ve
ya ¢ok zor olan sahnelerin yapimini
saglamaktadir. Bu yoniiyle 6zel efekt,
filmde gercege uygunlugun saglamasi
veya yapilan sahnenin inandiriciligi-
nin, dolayisiyla da etkileyiciliginin
saglanmasi ¢ergevesinde onemli islevi
olan bir tekniktir.

Bilgisayar teknolojinin de gelisme-
siyle riizgari arkasina alan film yapim-
cilar, filmlerde gegen bir cok sahneyi
aslinda sette degil masa basinda bitir-
mektedir. Son yillarda ¢ekilen bir ¢ok
filmde neredeyse hemen her sahnede
ozel efekt kullanilmaktadir. Afetler-
den, patlamalara, bir yagmur tanesinin
diististinden bir bocegin kanat ¢irpi-
sina kadar filimin neredeyse hemen
her sahnesi 6zel efekt uygulamalari ile
cekilmektedir. (Linklup, agis, 2011)

2. OZEL EFEKT KULLANIMI-
NIN TARIHI

Sinemanin seriiveni, 1895 yilinda si-

nematografiyi gelistiren Lumiere kar-
deslerin Paris’te bir grup izleyiciye
gosterdigi filmlerle baslamistir. Bu ilk
filmlerin daha ¢ok belgesel niteliginde
oldugu soylenebilir. (Rickitt, 2006:
13) Bunun i¢in de bu filmlerin inandi-
riciliklart izleyiciyi derinden etkile-
mektedir. Ornegin “Bir trenin Varis1”
adli filmin gosterimi sirasinda loko-
motifin perdeden sahneye firlamasin-
dan korkan izleyicilerin korkup pnige
kapildiklar1 sahne, Lumiere kardesle-
rin sinema tarihine adin1 kazimala-
rinda 6nemli etkiye sahip sahnelerden
biridir.

[k filmlerin gekimi sirasinda kamera
caligmaya bagladiktan sonra ara veril-
mez, filmin tiimii tek bir seferde ¢eki-
lirdi. (McCharty, 1992: XIV) Yo6net-
menlerin belgesel nitelikli filmlerden
karmasik konulu filmlere yonelmesi
sonucu, perdedeki harekelerin inandi-
riciliginin korunmast i¢in farkli yon-
temler gelistirilmeye baslanmistir. Da-
ha o zamanlarda bile hareket yanilsa-
malar1 ve gbz yanilgilari, “6zel efekt”
adi verilen tekniklerle desteklenmeye
baslanmistir.

Sinemada ilk 6zel efekt, 1895°de “The
Execution of Mary Queen of Scots”
adli filmde Mary Queen’in idam
edilme sahnesinde kullanilmistir.
(Rickitt, 2006:13) Oyuncuya zarar
vermeden bu sahneyi inandiric1 kil-
mak gerekliliginden 6tiirii giyotin tam
inecegi sirada kamera durdurularak
Mary Queen’i oynayan oyuncunun

! Calismada Ozel Efekt, Ozel Efekt Kullanimiin Tarihi ve Ozel Efekt Uygulamalari adli basliklar, daha énce
2000 Sonras: Tiirk Sienamasina Elestirel Bakis  isimli kitaba boliim olarak hazirlanan “ 2000 Sonrasi Tiirk
Sinemasinda Ozel Efekt Kullanim1” (s: 116-131) konulu ¢aligmadan alinmustir.
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yerine bir kukla yerlestirilmis, daha
sonra kamera yeniden ¢alistirilmistir.
(Pbs, agis, 2011)

1900’1 yillarda yonetmenler daha
cok dramatik oykiileri canlandirmig-
lardir. Bu yillarda ilk sinemacilarin en
cok kullandigr yontemlerden biri
“matte” adi verilen tekniktir. Cekim
sirasinda kameranin merceginin bir
boliimii, bir “maske” ile kapatilarak
ya da kamerayla ¢ekim yapilan sahne
arasina belirli bir boliimii karatilmis
bir cam yerlestirilerek filmin bir bolii-
miiniin pozlanmast engellenmistir.
Daha sonra kameraman filmi geriye
sarmis ve daha once pozlanan alani
kapatarak yeniden ¢ekim yapmuistir.
Boylece iki farkli goriintii tek bir ce-
kimmis gibi gosterilmistir.

1921 yilinda ¢ekilen “Playhouse” adli
filmde Buster Keaton, bu yontemle
kendi kendisini ayn1 sahnede 9 farkl
karakter olarak gdstermistir. Bu tiir ¢e-
kimler, filmin birlestirilmesi islemi-
nin kameranin i¢inde yapilmasi olarak
da adlandirabilir. (Ziilal, 1999:74-75)
Kamera i¢inden efekt uygulamasinda,
sahne boyunca degismeyen bir bol-
geyi belirleyen kalict maskenin di-
sinda bir de filmde hareket eden bir
karakter ya da nesneyi izleyen ve ka-
reden kareye bi¢im degistiren hare-
ketli madde de kullanilmaktadir. (Bio-
grafieonline, agis, 2011)

1910’lara gelindiginde ise sinema tek-
nik a¢idan daha da gelismis ve ol-
dukga biiyiik prodiiksiyonlar yapi-
maya baglandik¢a da buna bagl ola-
rak 0zel efektler alan1 da gelisme gos-

termistir. Bu gelismelere parallel ola-
rak 1916 yilinda “Blue-Dcreen Pho-
tography” olarak adlandirilan hare-
ketli bir maskeleme sistemi gelis-
tirilmistir. Sinemada bir ¢ok yeniligin
art arda yasandigi bir donem olan
1920’11 yillarda Avrupa ve Ameri-
ka’daki biiyiik film stiidyolar1 gorsel
ve mekanik efektlere olan talebi kar-
silamak icin efekt boliimleri kurmaya
baslamistir. Ornegin 1925 yilinda 4
milyon dolar biitgeli tinlii Ben-Hur
(1959) filminin gorkemli ve kalabalik
sahnelerinin ¢ogunun ¢ekiminde, ka-
meranin Oniine asilan minyatiir set
maketleri kullanilmigtir.  (Rickitt,
2006:362-375) 1927°de ise Fritz
Lang’in tinlii “Metropolis” filmi 6zel
efektler konusunda ¢igir acarak ol-
dukca biiytik biitceyle ¢ekilmis ve iz-
leyicinin begenisini kazanmigtir. 1928
yilinda yine 6zel efektler konusunda
onemli bir bulus olan optik yazic ta-
sarlanarak 1990’lara kadar 6zel efekt-
lerin temeli olarak kullanilmistir.
(Answerbag, agis, 2011)

Ik ses kayit cihazlarmin agik havada
kullanmasi pek miimkiin olmadigindan
stiidyo ¢ekimlerine bagimli kalan yo-
netmenler, filmlerin egzotik yerlerde
¢ekilmis oldugu izlenimini vermek i¢in
0zel efektlere daha ¢ok agirlik vermeye
baslamislardir. Bu yoniiyle 1930’ lu y1l-
lar 6zel efektlerin ilk “altin ¢ag1” ol-
mustur. 1950’11 yillarda televizyonlarin
yayginlagmastyla izleyiciler sinemay1
terketmeye baslamiglardir. Bu kez ya-
pimcilar, izleyicileri sinemaya geri ¢ek-
mek i¢cin yogun bicimde 6zel efektlere
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basvurmuglardir. Bu dénemde, “Cine-
mascope, Todd-AO, VistaVision ve 3-
D” gibi gercek yasamdan daha biiyiik
film formatlar kullanilmaya baglanmis-
tir. (Ziilal, 1999: 72-75)

1960’lara gelindiginde ise bir ¢cok film
stiildyosu efekt boliimlerini kapatmaya
baslamalarina karsin yeni kusak “ba-
gims1z” film yapimcilari sinema tek-
nigini gelistirmislerdir. 1968 yilinda
sinema tarihinin tizerinde en ¢ok tar-
tisilan filmlerinden olan ve yapimi {i¢
yil siiren “2001: A Space Odysses” fil-
minin ilk gosterimi yapilmistir. Bu fil-
min Ozelliklerinden biri; ayni hare-
ketin art arda tam olarak kopyalan-
mas1 i¢in programlanan bir bilgisa-
yarca denetlenen ilk kamera tiir-
lerinden birinin kullanilmasidir. Ka-
meranin hareketlerinin bu sekilde de-
netlenmesiyle birden fazla kisiyle
cekilen ve kurgunun bir parcasi olan
filmlerin birlestirilmesi islemi sira-
sinda goriintlilerin birbirine denk gel-
mesi saglanmistir.

1977 yilina gelindiginde ise 0Ozel
efektler teknolojisinde bir devrim ger-
ceklestiren “Star Wars” filmi dikkat
cekmektedir. Filmin efekt uzmani
John Dykstra, uzay gemisi modelleri-
nin hareketlerinin ger¢ege uygun ola-
rak fotograflanmasi icin ilk “hareket
kontrollii kamera” sistemini gelistir-
mistir. Filmin ¢ekimi, her bir karede
kamerayr modele gore -asag1 yukari
gercek bir ¢ekimde modelin hareket
edecegi bicimde- bagil bir hareket ve-
rilerek yapilmistir. Kameranin hare-
ketsiz duran modelin tlizerinden kay-

mastyla yapilan ¢cekimde “Flu”luk de-
nilen goriintii netligindeki bozukluk
kullanilmistir. Bu yontem, hareketin
inandiriciligr agisindan neredeyse mii-
kemmele yakin bir etki uyandirmistir.
Sonug olarak o zamana kadar perdede
goriilmemis derecede hizli ve inandi-
rict hareketler ortaya ¢ikmustir. (Fx-
guide, agis, 2011)

3.0ZEL EFEKT UYGULAMA-
LARI

Ozel efekt uygulamalarmin ayrimi ko-
nusunda literatiirde oldukca degisik
yapilandirmalara rastlamak miimkiin.
Ozel efektlerin tiirii konusunda da
farkli tanimlamalar mevcut. Ancak bu
calismada 6zel efekt uygulamalarinin
kategorilendirilmesi, literatiirde sik-
likla kendilerine basvurulan Rickitt ve
Wilkie gibi yazarlarin kategorilendir-
mesinden faydalanilarak yapilmistir.

3.1 Pratik Efektler (Uygulama
Efektleri)

Teknolojinin bu giin oldugu kadar ge-
lismedigi, dolayisiyla bilgisayarlarin
film sektoriine bu kadar yogun girme-
digi zamanlarda filmler yalnizca pre-
tik efektler kullanilarak cekilmistir.
Bir diger ad1 “uygulama efektleri”
olan pratik efektler ¢cekim sirasinda
kamera kay1t durumundayken yapilan
her tiirlii efekti kapsamaktadir. Burun-
dan damlayan bir damla kandan pat-
layicilar kullanilarak olusturulan bir
patlama sahnesine kadar ¢ekim se-
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tinde yapilan tiim uygulamalar1 i¢ine
almaktadir. Burada 6nemli olan nokta
bilgisayar kullanmadan (teknik destek
amaciyla kullanilmasi harig) 06zel
efektin diger yardimer araglarla yapil-
mis olmasidir.

Uygulama efektleri kesilen bir bogaz-
dan figkiran kan, yaratigin agzindan
damlayan salyalar, benzin deposuna
bir kursun isabet etmesi sonucu ha-
vaya ucan bir araba, aniden bastiran sis
veya yagmur, sahnede hareketli du-
ruma gecirilen her tiirlii canli, film
kahramanin i¢inde yavas yavas ilerle-
yerek belirdigi duman, golgeler, (Elci-
oglu, 2002:4-17) kisacas1 c¢ekilen
filmdeki olay ve duygularin izleyiciye
gercekmis gibi algilanmasina yardimei
olacak her tiirlii etkiyi i¢cine almakta-
dir.

Uygulama efekti sinifina girebilecek
bir diger yontem de “maket kulla-
nim1”dir. Daha ¢ok hareketli maketle-
rin kullanildig1 uygulama efektleri;
c¢ekilen filmin tiir ve konseptinden, se-
naristin hayal giiclinde yarattig1 diin-
yay1 kameraya tasimasina kadar gii-
niimiiziin vazgecilmezi olan bilgisa-
yar efektleri gibi ger¢ekei sonuglar
elde etmektedir. (Wilkie, 1996:41)
Ozellikle korku, bilim-kurgu ve fan-
tastik tiirtine ait yapimlarda ¢okca bas-
vurulan bu teknik, hemen herkesin
seriden en az birini seyrettigi “Yara-
tik” (Alllien) veya “Av” (Predator)
uygulama efektlerinin yogun olarak
kullanildig1 filmlere ornektir. Yine
“Baba” (The Gotfather) serisinin yo-
netmeni Francis Ford Copolla’nin

1992 yilinda yonettigi “Dracula” fil-
minde kullnilan tiim efektler uygu-
lama efektleridir. (Radicalacademy,
agis, 2011)

3.2 CGI

Computer Generated Imagery (CGI)
zaman zaman uygulama efektleri ile
karistirilabilse de tamamen bilgisayar
ortaminda hazirlaniyor olmasi nede-
niyle uygulama efektlerinden ayril-
maktadir. Ornegin karneranin orta-
sinda 20 cm ¢apinda bir delik agilmasi
ve hatta o delikten arkay1 gorebilme-
miz uygulama efektleriyle miimkiin
olabilecek bir goriintli degildir. Ya da
bir patlama sahnesi olusturmak ic¢in
uygulama efektlerinin ¢ekim sirasinda
yapimcilara olduk¢a pahaliya mal ol-
masinin yanisira, (Wilkie, 1996:20)
herhangi bir hata sonrasi tekrar edilme
sans1 da yoktur. Iste bu noktada CGI,
yapimcilarin yardimina yetismekte ve
sanal diinyada bu tiir gorseller ¢ok
daha az bir maliyetle hazirlanmakta ve
istendiginde gerekli degisikliklerin
tekrar tekrar yapilmasina olanak ver-
mektedir. (Radicalacademy, agis,
2011) Film yapimcilarina gore, ce-
kimlerde en 1yi sonuglara ulagmak i¢in
uygulama efektleri ve CGI teknikleri-
nin bir arada -ancak dogru bir se-
kilde- birbirlerini destekler ve eksik
yonlerini tamamlar bigimde kullanil-
mas1 gerekmektedir. Gelistirilen gor-
sel efekt programlar1 ve illustirasyon
programlarinin son derece ileri bir se-
viyeye ulasmasi, grafiklerin ve tasa-
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rimcilarin hayal giicliyle birleserek
beyaz perdeye normal hayatta gortile-
meyecek bin bir ¢esit olay ve yer yan-
stmaktadir. Uygulama efektlerinin
CGT’la birlestirilmesi olanag1 yapim-
cilarin kullanimina sunulmasaydi bu-
giin ne “Yiiziiklerin Efendisi” olur ve
11 dalda Oscar Odiilii alirdi, ne de
“Matrix” adinda bir film c¢ekmek
miimkiin olurdu.

3.3 Animatronic

Ornekleri arasinda “Jaws”, “E.T.”,
“Jurassic Park”, “Av” ve ‘“Terminator”
serisini verebilecegimiz animatronic
teknolojisi kisaca makinelestirilmis
bir kukla olarak ya programlanmistir
ya da uzaktan kontrol edilmektedir.
Literatiirde hareketlerin smirli bir
alanda yapabildigi bilgisinin yer aldig1
(Wilkie, 1996:56) animatronic tekno-
lojisi, Jurassic Park III filmiyle bu si-
nirlart  zorlamis filmdeki animatro-
nicler izleyiciyi koltuguna ¢ivilemis-
tir. izleyici dinozorlarin animatronic
mi yoksa dijital ortamda m1 hazirlan-
digim1 anlamakta giigliik ¢ekmistir.
Ancak bunu anlamanin yolu ¢ok ko-
laydir. Eger yaratigin -bacaklari dahil-
sahnedeki hareketlerinin tamami go-
rilebiliyorsa o dijital versiyondur. Bu-
na karsin bir ¢ok animatronicin bacak-
lar1 bulunmamaktadir. (Stanwinstons-
tudio, agis, 2011) Jurassic Park III,
animatronic teknolojinin mitkemmel
sekilde kullanildig: en giizel 6rnekler-
dendir.

(Entertainment.howstuffworks, agis,
2011)

Bir animatronic’in ¢alismasinin belirli
asamalar1 vardir. Ornegin animatronic
bir dinozor olusturmanin baslica asa-
malar1 sdyledir:

* Modelin kagit {izerine ¢izimi,

* Modelin bir minyatiiriiniin olustu-
rulmasi,

* Modelin gergek ebatlarinda bir hey-
kelinin yapilmasi,

* Heykelden bir kalibin olusturulmasi,
 Animatronic i¢in sistem parcalarinin
olusturulmasi,

* Yapilan tiim ¢alismalarin bir araya
getirilmesi,

* Calismanin test edilmesi ve animat-
ronic ile ilgili sorunlar varsa bunlarin
diizeltilmesi. (Entertainment.hows-
tuffworks, agis, 2011)

3.3.1 Animatronic’in Taslak Olarak
Kagida Dokiilmesi

Ik adim sanatgilar tarafindan yarati-
gin kagit iizerine ¢izilmesidir. Dinozor
taslaklar1 genellikle uzman paleonto-
lojistler (yerbilimci) tarafindan gelis-
tirilmektedir. Calisma sirasinda taslak-
lar analiz edilerek -varsa sonradan
gelen Oneriler de dikkate alinarak- bir
sanatc1 tarafindan yaratiin detayl bir
illiistiirasyonu olusturulmaktadir. Ya-
pilmasi planlanan model animatronic
olusturmak i¢in hazirlanan taslagin
neredeyse birebir kopyasi olacagindan
taslaklar hayati onem tasimakta ve
taslaklarin olusturulmasina yonelik
caligmalar yaklagik olarak ti¢ haftada
tamamlanmakatdir.

(Entertainment.howstuffworks, agis,
2011)
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3.3.2 Modelin Bir Minyatiiriiniin
Olusturulmasi

Cizilmis olan son tasarimin bir maketi
olusturulur. Jurassic Park filmindeki
dinozorun minyatiir maketi kil ve bal-
¢ik karisimindan yapilmistir. Yapilmis
olan bu ilk maket, ¢izilmis olan tasa-
rimi1 dogrulamak i¢indir. Tasarimla il-
gili hatalar varsa hemen diizeltilir.
Eger bu hatalar diizeltilemeyecek ka-
dar fazlaysa tasarim yeniden ¢izilir.
Maket olusturmada bir diger adim ise
maketin 1-5 dl¢egine uygun olarak ya-
pilmasidir. Bu 6l¢ek yaklasik olarak 8
fit’tir ki, bu da yaklasik olarak 2-4
met- re uzunlugundadir. Maket ne ka-
dar bliyiik ve ger¢egine yakin olursa
sanatcilarin tizerinde detayl calisma-
sina da o kadar izin verir. (Entertain-
ment.howstuffworks, agis, 2011)

3.3.3 Modelin Gerc¢ek Ebatlarda
Bir Heykelinin Yapilmasi

Taslak ¢izim ve maket modeller yapil-
diktan sonra gergek biiytikliikte olacak
heykelin yapimina gecilmektedir. Ya-
pilmis olan maketler Cyber F/X deni-
len yerlere gotiiriiliirek 3D bir tara-
madan gecirilmektedir. Yapilan bu ta-
rama iglemi normal bir tarama islemi
degildir. Buna “lazerle tarama” yon-
temi denilmektedir. Bu yontemle ya-
pilan taramada maketin tam Sl¢tilerini
alabilmek amaciyla lazer 151nlar1 ma-
ketin yiizeyine sigratilmaktadir. Yapi-
lan bilgisayar modeli poliiiretan
kopiikten, dinozorun gercek biiyiik-

liikte bir modelinin yapilmasi igindir.
Bu ¢ok kati olan bir kopiiktiir ve mo-
delin dogru seklini olusturmak i¢in
son derece dnemlidir. CNC-SCULP-
TING diye adlandirilan bu siireg,
Cyber F/X tarafindan gelistirilmekte-
dir. Bilgisayarda bulunan modelin ve-
rileri alinarak degistirilebilir yiginlara
boliinmektedir. Her y1gin ayr veriler
halinde kopiikten heykel olusturma
makinesine gonderilirerek dinozorun
gergek hayattaki gibi viicut boliimleri
biiyiik bir kopiikten yaralanilarak ya-
pilmaktadir. Oncelikle viicudun tiim
kistmlar1 yapilmaktadir. Ardindan
SWS takimi ¢ok biiylik olan motorlu
oyma testeresi ile parcalar monte edi-
lerek modelin tam biiyiikliikte fakat
basit bir modeli ortaya ¢ikarilmakta-
dir. (Entertainment.howstuffworks,
agis, 2011)

3.3.4 Heykelden Bir Kalibin Olus-
turulmasi ve Kahptan Model Olus-
turma

Bir kalip modeli tam biiyiikliikte bir
model heykel kullanilarak yapilmak-
tadir. “Epoxy” denilen bir maddeden
yapilan kaliplar son derece dayanikli
olduklarindan, birlestirildiginde sag-
lam bir yapiya sahip olmaktadirlar.
Animatronicin hazir olan pargalarinin
iskeletindeki ¢ogu stinger deri agilma-
dan 6nce kaliplarin i¢ tarafindan test
edilmektedir. Bu adimin sonucunda
birlestirme islemi yapilmaktadir. Di-
ger adimsa kopiikle yapilmis olan mo-
delin yapimidir. Bu adimda model
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kalibin icinden c¢izilerek olusturul-
maktadir. Bu da kesin katmanlarla
deri kalinligin1 temsil eden kil kat-
manlariyla yapilmaktadir. Kilin top-
lanmas1 tamamlandiginda, “foam
running core” olusturmak i¢in -kilin
ylizeyi cam elyfalidir- kil temizlendik-
ten sonra foam running core kalibin
igine konulmaktadir. Bu, foam run-
ning core ve kalibin yiizeyi arasinda
ters bir alanin olusmasina neden ol-
maktadir ve olusan bu ters alan deriyi
meydana getirmektedir.

Bu siirecin iki temel amaci vardir:
 Hareket edecek derinin dogal goriin-
mesi,

* Derinin agirliginin ve kalinliginin
kontrol edilmesi.

3.3.5 Animatronic Icin Sistem Par-
calarimin Olusturulmasi ve Yaratigi
Olusturma

Bir animatronicde farkli pargalar1 inga
etmek uzun zaman almaktadir. Yapim
siireci  oldukga zor olan animatroni-
cin yapisinda dort temel kategori var-
dir.

Mekanik; SWS miihendisleri meka-
nik sistemleri hem insa etmekte hem
de tasarlamaktadirlar. En ince hidro-
liklere kadar her seyi kapsayan bu ka-
tegorinin olduk¢a 6nemli olmasinin
sebebi animatrronic modelin sistemi-
nin tamaminin hidrolik olmasidir.

Elektronik; animatronici ¢alistirmak
icin gerekli olan elektronik kontrol
sistemleri gelistirilmektedir.

Yapisallik; Elektronik ve mekanik
pargalarin ¢ogunun birbirine baglan-
maya ihtiyact vardir. Yaratigin ozel-
likle deri seklinin devamliliginin
olmast gerekmektedir. Bu iskeleti
olusturmak i¢in plastik ve celik iske-
letler insa edilmektedir. Gergeklik his-
si uyandirmak i¢in ise dinozorun
dogal bir yolla dizayni1 gerekmektedir.
Dinozorun diger yaratiklar kadar iyi
olmas1 amaciyla tekrar tekrar kontrol
isleminden geg¢mesi gerekmektedir.
Burada amag ise gergege en yakin so-
nucu almaktir.

Yiizeysel Yapi; Dinozorun derisi hafif
bir madde olan siingerden yapilmak-
tadir. Siingerimsi kauguk ise akici
latex denilen maddenin hava ile kari-
stimindan elde edilmektedir. Karigim
kaliplara dokiiltirerek seklini bu kalip-
lar i¢inde almasi beklenmektedir. De-
riyi daha da kuvvetlendirmek icin
kaliplara dokiilmiis olan karigimin
icine kumas tiirii parcaciklar da ilave
edilmektedir. Aslinda dinozorun par-
calar1 yapilirken silikon benzeri mad-
delerin de kullanilabilecegi diisiiniilse
de bu tiir maddeler hem agir hem de
stingerimsi maddeye nazaran islenme-
leri daha zor olmaktadir. (Entertain-
ment.howstuffworks, agis, 2011)

3.3.6 Yapilan Biitiin Calismalarin
Bir Araya Getirilmesi

Animatronicin olusturulmasi ¢ergeve-
sinde biitiin parcalar yapildiktan sonra
sira parcalari birlestirmeye gelimekte-
dir. iskeletten sonra mekanik sistemler
yerlerine monte edilmektedir. Hareket
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edecek pargalarin brbirlerini etkileme-
mesi i¢in hareket noktalar1 kontrol
edilmektedir. Bu kontroller de elektro-
nik sistemlerin ¢cogu mekanik sistem-
lerle birlestirilerek yapilmaktadir. Son
montajlarin bitmesiyle kontrol iinite-
leri mekanik sistemlerle de testten ge-
ciril- mektedir. Burada en 6nemli sey
derinin iskelete gecirilmesidir. Deriyi
yerlestirmek ¢ok yorucu, zahmetli ve
dikkat gerektiren bir istir. Bu asamada
her bir parga tek tek eklenerek her
hangi bir sorunun olmamasi i¢in kont-
rol edilmektedir. Ancak deride kat-
manlar, c¢esitli kisimlarda olusmus
kabarmalar, esnemeler ve sistem sikis-
malar1 gibi problemlerle karsilasiimasi
s0z konusu olabilmektedir. Bu tiir
problemlerin tekrart durumunda deri
farkli bir sekilde yerine adapte edil-
meye c¢alisilmaktadir. Bazen derinin
katlanmasi ya da sarkik halde durmasi
istenmektedir. Bu tiir bir efekt icin
cestrli ayarlamalar yapilmaktadir. Or-
negin “bungee” denilen ip ya da tel si-
cimlerin deri ve iskelet arasina yer-
lestirilmesiyle istendiginde deriye ge-
rektigi sekilde hareket verilmektedir.
Bu durumda bungee ipleri devin al-
tinda bir nevi kirig gérevi gormektedir-
ler.

Deri daha ¢ok iskelete giydirilmeden
once boyanmaktadir. Ancak genellikle
gercek boya yerine 6zel bir formiilas-
yon sonucu elde edilmis olan, kauguga
yakin ¢imento tipi bir karisim kullanil-
maktadir.
(Entertainment.howstuffworks, agis,
2011)

3.3.7 Spinosaurus’u Hareket Ettir-
mek

Animatronicler remote aletler aracili-
giyla kontrol edilmektedir. Ornegin
Jurassic Park I1I’de Spinosaurus ani-
matronici radyo dalgalari ile kontrol
edilmektedir. Spinosaurus’u kontrol
edebilen bir baska alet ise RF teklojisi
ile ¢alisan “cell phone” lardir. Aleti
kullanan operatorlere ise “Kuklac1”
denilmektedir. Kuklacilar zamanlari-
nin ¢ogunu animatronic’in hareketle-
rinin nasil oldugunu 6grenerek gegir-
mektedirler. Ornegin Spinosaurus’un
acken veya kizgin oldugunda nasil
goriinmesi gerektigi planlanip gerekli
etkiyi olusturmak i¢in davraniglarinin
kontrol edilerek ayarlanmas1 gerek-
mektedir. Bunun i¢in bir 6n ¢alisma
gerekmektedir. (Entertainment. hows-
tuffworks, agis, 2011)

3.4 Chroma Key

Chroma Key, bir renk tonunun yok
edilerek sanal ortam veya gergek or-
tamlarin background olarak -birden
fazla goriintiiyii birlestirme olarak
aciklanabilecek olan- compositing is-
leminden gegirilmesidir. Sinemada
bir goriintiiden bir rengin ve onun
tonlarinin ¢ikarilmasi olan “Green-
Blue Box” tekniginin temelini olus-
turmaktadir. Composite temelli chro-
ma yaratmak, parlayan bir fotografin,
tek renkli arka planin 6niindeki nes-
neyle baglamaktadir.
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Arka plan resminin belirli bir renk si-
rast ile 6n planda yerini almasiyla olu-
san Chroma Key’in diger bir terimi de
mavi ekran compositing’idir. Mavi
ekran stirecinde, bir ¢ok chroma te-
melli key’lemede kullanildig1 gibi
herhangi bir renk de kullanilabilmek-
tedir. Pek cok programla yapilabilen
chroma key giinliziimiizde en c¢ok
mavi veya yesil renkle calisilarak ya-
pilmaktadir. Mavi veya yesil rengin
(kullanimina gore degismektedir)
chroma key edilerek yok sayilmasi bir
sanal arka plan yaratma yontemidir.
(Wilkie, 1996:66) Son donemde ¢ogu
filmde green box yontem olarak kul-
lanilmakta, kararakterler yesil bir per-
denin Oniinde goriintiilenerek karak-
terlerin istenilen sekilde sanal ya da
gercek ortamda oldugu izlenimi yara-
tan bir goriintii hilesi ortaya konul-
maktadir. Televizyonlarda hava duru-
mu spikerinin arkasindaki haritalar
buna en giizel 6rnekleridir. (Chroma-
key, agis, 2011)

3.4.1 Global Streams

Global Streams Chroma Key metod-
larindan biri olarak mavi veya yesil
ekran Ozellikleri karmasik 151k, sabit
alan, kurma siiresi veya maliyetlerle
sinirlanmamaktadir. (McCharty, 1992:
117)

Taginabilir Global Streams chro-ma
key ¢oziimiiyle geleneksel mavi veya
yesil ekranla yapilabilecek her sey
gerceklestirilebilmektedir.

Global Streams ile Chroma Key olus-
turmak i¢in sunlar yapilmaktadir;

- Chromatte kumasi ile setin alani be-
lirlenmektedir.

- Kameraya Chroma Key Ring’1 takil-
maktadir.

- CKT kontrolii kullanilarak 151k sevi-
yesi belirlenmektedir.

- Kamera sete yonlendirilerek ¢cekime
baslanmaktadir.

Global Streams CKT sunlar1 igermek-
tedir;

- Chroma Key Rings; kamera lensine
takilmakta ve seti aydinlatmak icin
gerekli 15181 disar1 vermektedir.

- CKT Controller; Chroma Key
Ring’lerden gelen 15181 azaltip ¢ogalt-
mak i¢in kullanilmaktadir.

- Chromatte Kumasi; her acidan gelen
15181 milkemmellestirmek i¢in chroma
key ring’lerinden gelen 15181 yansit-
maktadir.

Chroma Key Ringleri Chromatte ku-
masinin i¢indeki boncuklar1 aydinla-
tarak optimal aydinlanma saglamak-
tadir. Ringlerden gelen 151k kamera
ac1s1 ne olursa olsun dogrudan kame-
ranin arkasina yansitilmaktadir. Chro-
ma Key’in sayesinde istenilen her
renk ve tonlar1 kolayca secilebilmel-
tedir. (Entertainment.howstuffworks,
agis, 2011)

3.4.2 The Blue Box Composer

Izleyicide arka planda canli bir
mekan ya da olay varmis izlenimini
sunmak i¢in segilen croma key yon-
temlerinden biriridr. Ornegin sanatci
sahnedeki fon 6niinde otururken arka-
sina Paris videosu veya herhangi bir
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manzara koyarak sanki canli bir me-
kanda sarki soyliiyor izlenimi veril-
mektedir. The Blue-Box Composer
ile ile iki farkli kaynaktan gelen video
sinyali miks edilerek tek sinyal olarak
birlestirilip kullanima sunulmaktadir.
(Entertainment.howstuffworks,agis,
2011) Miizik programlarinda DJ arka-
sinda farkli video goriintiilerin oyna-
masi1 buna en giizel 6rnektir.

3.5 Stop-Motion

Diger adiyla “Hareketsiz Cekim”
canlandirmasi olan Stop-Motion, can-
s1z nesnelere hareket ve degisim ver-
meye yarayan “stop-motion fotograf-
cilig1” teknigiyle sinemada kullanilan
ilk 6zel tekniklerden biridir. “Hare-
ketsiz Cekim” canlandirmasinda ha-
reket eden nesnelerin hi¢ biri aslinda
¢ekim sirasinda hareket etmez. Ancak
bu hareketsiz karelerin saniyede 24
tanesi perdeye yansitildiginda hareket
yanilsamasi olusur. Bu nedenle, film-
de gosterilecek yaratiklarin minyatiir
modelleri yine minyatiir bir sette
filme alinir. Bu sahnelerde her bir film
karesi tek tek ¢ekilir. Once model sete
konularak bir karelik film c¢ekilir,
daha sonra yaratifin 1/24 saniye
sonra alacagi tahmin edilen pozis-
yona getirilerek ikinci kare cekilir ve
sahnenin ¢ekimleri bu sekilde devam
eder. (Crawford, agis, 2011)

Bu yontemle, gosterimi birka¢ dakika
siirecek bir sahnenin ¢ekimi bile saat-
ler siiren calisma gerektirmektedir.
(Wilkie, 1996:22) Bilgisayar animas-

yonunda filmde kullanilacak modeller
bilgisayarin belleginde olusturulmak-
tadir. Bilgisayar, hareketi inandirici
kilmak i¢in film karelerindeki goriin-
tillerin gereken yerlerine fluluk vere-
bilmekte ya da sahnenin ortasinda geri
dontip o sahnede stop-moption tekni-
giyle yapilmasi olanaksiz degisiklikler
yapabilmektedir. Ornegin Spielberg
1993°de Jurassic Park’1 tasarlamaya
ilk basladiginda, efekt sanat¢ilart di-
nozorlar1 dnceleri go-motion minya-
tiirlerle canlandirmay1 diistinmiisler
ancak bilgisayar grafigindeki son ge-
lismeler yapimecilari stop-motion efek-
tine yoneltmistir. Bu teknikten sonra
dinozorlar ger¢ege uygun ii¢ boyutlu
olarak yapilandirilmis stop-motion ve
go-motion terminolojisine uygun ola-
rak, yeni bir teknik olan “full-motion”
teknolojisi ortaya konulmustur. (Ziilal,
1999: 75)

3.6 Birlestirme

Birlestirme iki ya da daha fazla goriin-
tiiniin fonografik ya da dijital yontem-
lerle tek bir film pargasi iizerinde
birlestirilmesidir. Ilk &zel efektler bir-
lestirmenin ¢ekim sirasinda kamera-
nin icinde yapilabilecegi bicimde
tasarlanmig, optik yazicinin fonogra-
fik teknolojisinin kullanilmaya baslan-
mastyla da -1920°’1li yillarda- 6zel
efektlerde devrim yaratilmigtir. Son
on yildaysa optik teknikler neredeyse
terk edilmis, film negatifleri once di-
jital formatta taranip, sonraki asama
olan kurgulamada ise bilgisayar orta-
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minda yapildiktan sonra filmlere geri
basilmaktadir. (Ziilal, 1999: 75)

3.7 Bullet Time

Bullet Time efekti, bir sahnenin fotog-
rafin1 360 dereceden ¢ekim yapilabi-
lecek sekilde dizayn edilmis kame-
ralarin ¢gekim yapmasi ve ardindan ge-
kimi yapilan sahnenin goriintiisiiniin
dijital ortama aktarilarak birlestirilme-
sini ifade eden bir 6zel efekt uygula-
masidir. CGI efekt ile birlikte kulla-
nilan Bullet Time efekti dnceleri de
var olmasina karsin, genis kapsaml
olarak Matrix (1999) filminde kur-
sunlarin gegme sahnesinde kullanil-
mistir.

3.8 Motion Capture

Motion Tracking ve Mocap adiyla ani-
lan Motion Capture efekti, “Hareket
Yakalama” olarak adlandirilabilecek
bir 6zel efekt uygulamasidir. Motion
Capture ile 3 boyutlu modelleme i¢in
insan, bitki, hayvan gibi herhangi bir
nesnenin hareketinin kaydini alarak di-
jital ortama aktarmaktadir. Bu efekt, ta-
sarlanmis 3 boyutlu nesnenin hareke-
tinin daha gercekei olabilmesi acisin-
dan 6nemlidir.

Efekt, viicudun belirli noktalarina bag-
lanmisg aparatlar araciligiyla fizik kural-
larma uygun hareketlerin sayisal veri
olarak dijital ortama aktarilmasiyla bir-
likte, kaydedilen verilerin birer 3D ta-
sarim, animasyon ve render programi
olan Maya, 3D Studio Max gibi prog-

ramlara doniistiiriilmesiyle gergekles-
mektedir. Yonetmenligini James Ca-
meron’1n yaptig1 Avatar filmi bu efektin
kullanildig1 en giizel 6rneklerden biri-
dir.

4. DUNYADA OZEL EFEKT UY-
GULAMALARI

4.1 Melies Filmleri

“Hayallerini ~ Seyredilebilir ~ Kilan
Adam” olarak anilan Georges Melies 8
Aralik 1861 Paris dogumludur. Res-
sam, karikatiirist, heykeltiras, gazeteci,
senarist, aktor, yonetmen, prodiiktor,
dekor ve makyaj ustasi, 6zel efektlerin
kasifi ve ayn1 zamanda bir sihirbazdir.
(Akarsu, agis, 2005)

Melies, sinemaya Lumire’lerden son-ra
en Onemli katkilar1 saglayan sinemaci
olarak tarihe gecmistir. Melies saye-
sinde, ilk film teknikleri gelistirilmis,
filmi stiidyoda ¢cekme usulii ortaya kon-
mus, sinema halka daha da acilmustir.
Melies, film ¢alismalarina, bir Ingiliz
olan Robert Paul’un film kaydediciler-
den birini satin alarak baslamistir. 1896
yilinda Avrupa’nin ilk film stiidyosunu
kendi arazisine kurmus, film ¢aligmala-
rinin biiylik bir ¢ogunlugunu burada
gergeklestirmistir. Melies, sinema sana-
tmin su an kullanilan bir¢ok teknikleri-
nin babasi olarak kabul edilmektedir.
Bunlar soyle siralayabiliriz;

* Filmin mekanlarini olusturan dekor
kullanimi,

* Kamerasinin tutukluk yapmasi so-
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nucu sans eseri buldugu iist liste bin-
dirme teknigi,

* Filmde gercek boyutlarda kullanila-
mayacak kadar biiyiik cisimlerin ma-
ketlerinin kullanilmasi,

* Bir cismin veya insanin yok olmast
veya degismesi,

» Iki ¢ekim arasinda yapilan zincir-
leme gecis,

» Karartmayla yapilan acilis ve gecis-
ler. (Onaran, agis, 2008)

Sinemanin gorsel zenginligini ve te-
cimsel karakterini ilk kavrayan Geor-
ges Melies olmustur. Melies film
yonetmeni kavramini doguran “Aya
Yolculuk” (Voyage de la Lune, 1902)
filmini ¢ekerek sinema tarihinde 0-
nemli bir yere oturmustur. Filmin ya-
pilmadig1 o yillarda eksik olan, sine-
maya 20.Y.Y. sanat formu veren fo-
tografla dram sanatlarinin evliligiydi.
Ancak Melies ortaya ckmis ve ilk
filmlerde eksik oldugunu diisiinerek,
sinemaya bir olay orgiisii ve karakter
gelisimi kazandirmistir. Ona gore si-
nema diisleme ihtiya¢ diuymaktadir.
Salt ger¢ek olgular degil, biraz kur-
maca, biraz illiizyon gerekmektedir.
(Erkilig, agis, 2005)

Georges Melies 0zel efek acgisindan
son derece dnemli bir yere sahiptir.
Melies anilarinda kamerasiyla Paris'te
Operay1 filme alirken tesadiif eseri
durdurma denilen teknigi kesfetmistir.
Her zamanki gibi denemek i¢in ¢gekim
yaparken, takilip ilerlemeyen film tek-
rar yerine takilincaya kadar epey bir
stire gecmistir. Sonradan ¢ekilen filmi

seyreden Melies birdenbire adamlarin
kadinlara, yolcu arabasinin cenaze
arabasina doniistigiinii gérmiustiir.
(Sindaler, agis, 2011) Ilerici ve dene-
yimli bir sihirbaz olan ¢igegi burnun-
da sinemaci, sinematografin sahnede
gerceklestiremeyecegi biiytilii goste-
rileri gergeklestirebilecegi bir arag ol-
dugunu farketmistir.

1896'da tiyatrosu Robert Houdin'de
gerceklestirilen ve yapim yili da 1896
olan ilk filmlerinden biri "Escamotage
d'une dame chez Robert Houdin" (Ro-
bert Houdin'de Bir Kadinin El Cabuk-
luguyla G6zden Kaybedilisi)’dir. Fil-
mde sahnede bir sandalyenin {lizerine
oturtulan bayan oyuncu Jehanne
D'Alcy tlizerine oturtulup ¢ekilen bir
ortii sonras1 kaybolmus, hatta bir stire
sonra yerinde bir iskelet oldugu go-
rilmistiir. Filmde bir siire sonra bayan
D'alcy daha 6nce oturtuldugu sandal-
yenin iizerinde tekrar belirmistir.
(Akarsu, agis, 2005)

Durup dinlenmeden film ¢cekmek iste-
yen Melies; disarida ¢ekim yapmak
her zaman mimkiin olmadigindan
1896 yilinin sonunda Eyliil ayinda
diinyanin ilk sinema stiidyosunu da
kurdurmustur.

Melies, panayirlardaki izleyici kitle-
sini diistinerek filmlerinin hikayelerini
hayal etmektedir. Bu ylizden kendini
hep ilging, eksantrik, degisik goriintii-
ler bulmak zorunda hisseden bu biiyiik
adam zamanla "go6zden yitirme, maket
kullanma, tist iiste bindirme, karartma,
renklendirme, ¢oklu ¢evrim gibi" tim
film aldatmaca tekniklerini kesfederek
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filmlerinde kullanmaya baglamistir. Bu
siire¢le birlikte Melies'in ekraninda
g0ziinlin birine mermi seklinde uzay
araci giren bir ay, dans eden mutlu is-
keletler, kazandan firlayan seytanlar,
pencerelerinin altinda kaybolan giizel
dansoz kizlar, bir sandiktan ¢ikip sonra
yine ¢iktiklari sandiga donen biitiin bir
odanin mobilyalari, "kauguk kafadan
adamin" sisirilen kafasinin bir balon
gibi patlayisi, kendi kafasin1 miizik no-
talar1 olarak kullanan bir miizik tut-
kunu, kalabalik orkestrasinda aymi
anda tiim miizik aletini kendisi ¢alan
bir miizisyen gibi efektlerle ilging kil-
dig1 sahneler goriillmeye baslanmistir.
(Filmsite, agis, 2011)

Bu dénemde Melies ekranda daginik
goriinen harflerin birdenbire hareketle-
nip diizenli bir sekilde yerlerini bulup
"Chocolat Menier", "Phosphatine Falie-
res" yazilan siparis lizerine reklam
filmleri de ¢cekmeye baslamistir. Melies
bu filmleri ¢ekmeden 6nce dekorlarini
ve Ozel efektlerin detaylarini ¢izim ola-
rak hazirlamistir. Bu gelismeler sonra-
sinda Melies 1902 yilinda "Aya
Seyahat" (Voyage de la Lune) filmini
yapmustir. (Filmsite, agis, 2011) Geor-
ges Sadoul "Lumieres ve Melies" adli
kitabinda soyle yazmustir;

"Eger bir giin sinemamn 100. yilini kut-
layacaksak bu sinematograf "in bulun-
dugu 1895 yili degil, sinema sanatinin
“Aya Seyahat" filmiyle ortaya ¢ikis yili
olan temmuz 1902 olmalidir”.
Gergekten de bir grup bilim adamin
bindikleri mermiye benzeyen uzay
aracinin firlatilarak aya gonderildigi

sahne adeta diinyadan aya degil adeta
fotografik tiyatrodan gercek sinemaya
dogru bir yolculuktur. Konusunu Jules
Verne ve H.G Wells'in kitaplarindan
alan film i¢in Melies'in cizdigi otuz
tane tablodan giiniimiize yirmisi kal-
mustir. (Erkilig, agis, 2005) Melies ca-
lismalarini filmlerinin artik insanlarca
demode olarak goriildiigli zamana
kadar (1912) silirdlirmiistiir. Yiizlerce
film yapan Melies’nin diger 6nemli
filmlerinden bazilari; “Manastirdaki
Seytan (The Devil in a Convent)
(1899)”, “Jeanne d’Arc (1899)”,
“Twenty Thousand Leagues Under the
Sea (Denizler Altinda Yirmi Bin Fer-
sah) (1907)”, “The Devilish Tenant
(Seytansi Kiraci) (1909)”dir. (Onaran,
agis, 2008)

4.2 Star Wars (1977)

Ozel efektler agisindan anilmasi gere-
ken filmlerden biri olan “Star Wars”
(1977) ozel efekt teknolojisi alaninda
devrim yaratmistir. YOnetmenligini
George Lucas'in iistlendigi Star Wars
filminin popiiler kiiltiirlin vazgecilmez
bir pargasi olmasindaki nedenler ara-
sinda filmdeki 6zel efekt uygulamalari
onemli bir yere sahiptir. Oyle ki Star
Wars Episode IV: A New Hope'ta kul-
lanilan motion-control kamerayla aka-
demi tarafindan en iyi 6zel efekt odiili
kazanilmistir. (Tezcanoglu, agis,
2011)

Filmin efekt uzmani1 John Dykstra,
uzay gemisi modellerinin hareketleri-
nin gercege uygun olarak fotografla-
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nabilmesi amaciyla “hareket kontrollii
kamera” sistemini gelistirerek her bir
karede kameray1 modele gore asagi-
yukari, gercek bir cekimde modelin
hareket edecegi bicimde bir hareket
kabiliyeti saglamistir. Kamera, hare-
ketsiz duran modelin iizerinden kayar-
ken ¢ekim yapmis ve bu harekete
fluluk verilerek harekete inandirict bir
etki kazandirilmistir. Sonug olarak or-
taya o zamana kadar perdede goriil-
memis sekilde hizli ve inandirict ha-
reketler ¢ikarilmustir. (Ziilal, 1999:
75) Ornegin Oliim Yildizi'na dalis
sahneleri herkesin o yillarda basini
dondiirmiistiir. Bu yoniiyle film 6zel
efektlerle, George Lucas ve ekibinin
dahiyane ve pratik fikirleri sayesinde
birer gorsel solene donlismiistiir.
(Imdb, agis, 2011)

Lucas, Dodge marka bir kamyonetin
arkasina konulan kamera ve pig-pong
masalarinin iizerine yerlestirilmis O-
liim Y1ldiz1 maketi ile gerceklestirdigi
sahnelerin yani sira elle ¢izilen arka
planlarin 6niinde ¢cekimler de yapmis-
tir. Boylece uzay savas sahnelerini
motion capture teknigi ile kare kare
cekerek makyaj aninda bile ekibinin
yaninda olmustur. Hatta Lucas filmde
yer alan hemen her yaratik ve 1irkin ¢i-
zimlerini biyolojik ve sosyal yapila-
rina varana kadar ayrintilarla kendisi
hazirlamistir. Ornegin ciice Jawa'lar
hayatlarin1 bozuk droidleri tamir edip
satarak veya ¢Ol savascilarinin farkl
bir yeme i¢gme giyim ve sosyal yasanti
tarzina sahip oldugunun verilmesi
filmdeki en ¢ekici yonlerden biri ola-

rak karsimiza ¢ikmaktadir.

Lucas, yaraticiligiyla birlikte ¢ekim-
lerde son derece yiiksek bir hassasiyet
gostermistir. Film, dijital hesap maki-
nasinin elektronik diinyasinin yagami
kolaylastiran en muhtesem bulusu
varsayildig1 bir zaman diliminde bi-
limkurgu severleri muhtesem bir gor-
sel solenle bulusturmay1 basarmistir.
(Sineport, agis, 2010) Filmin yapim
asamasinda ¢ok emek harcamis ama
sonunda Lucas'in en biiylik hayali de
gerceklesmistir. Ancak yapimcilar test
filmlerini bile izlemelerine ragmen
hala timitsiz ve filmin i yapmayacagi
kanisina varmiglardir. Tim bu soru
isaretlerine ragmen film 25 Mayis
1977°de az sayida sinemada sinirh
gosterim sayisiyla vizyona girmis ve
kisa siirede izleyicilerin begenisini
toplayarak tiim Amerikan sinemala-
rinda gosterime girmistir. Ardi ardina
izleyici ve hasilat rekorlarini kirmaya
baslayan film sadece Amerika'da degil
tim diinyada ilgi odagi olmustur.
Hemen herkesi biiyiileyen film yil-
larca siiregelen iyi ile kotiiniin sava-
sin1 bu kadar temiz bir dille ve de
istelik uzayda anlatilmasinin yam
sira, zamanin teknolojisinin sinirlari
zorlanarak, onemli Olgiide 6zel efekt
uygulamalarina bagvurularak gorsel
ve ve sosyal ogelerle desteklenmistir.
Film agisindan sonug¢ son derece ba-
sarilt olmustur. (Starwars, agis, 2004)
Bu yoniiyle Star Wars diinya sinema
tarithinde bir efsane olarak unutulmaz
filmler arasinda yerini almistur.
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4.3 Final Fantasy (2001)

1990’11 yillarda video oyun konsolu
olarak sohret yapan Final Fantasy se-
risi 2001 yilinda hi¢ gercek oyuncu
kullanilmadan, tamamen bilgisayar
ortaminda hazirlanan ilk film olarak
sinema tarihinde 6nemli bir yere sa-
hiptir. (Beyazperde, agis, 2007) Bu
yoniiyle en ¢ok ses getiren filmlerden
biri olan Final Fantasy, animasyon ile
film kamerasi kullanilarak cekilmis
fotograrik-ger¢ek¢i sunum arasindaki
ayirmmi sifirladigr iddiasiyla giin-
demde 6nemli bir yer edinmistir. Fil-
mde yer alan tiim nesneler ve insanlar
bilgisayar modellemesiyle olusturul-
mustur. Dolayisiyla film seti, binlerce
metrekarelik stiidyolardan, i¢i bilgisa-
yar dolu birkag¢ odaya diisme siirecine
girmistir. Bu agidan bakildiginda film
ayni zamanda gelecegin sinemasi hak-
kinda bir ¢ok soru ve sorun ortaya ¢ik-
mistir. (Kinoweb, agis, 2004)

Fantastik bir macera animasyonu olan
filmde 2065 yilinda diinyaya ¢arpan
bir meteorun ardindan bir takim haya-
letimsi, uzayl varliklarin diinyay1 teh-
dit edisi konu edilmektedir. Bu teh-
ditlere karsilik korunma amaciyla yeni
bir savagsma bi¢imi arayan insanlarin
cabasinin one ciktig1 filmin (Beyaz-
perde, agis, 2007) en 6nemli 6zelligi,
sadece bir takim 0Ozel efektler i¢in
degil, bizzat oyunculuk anlaminda da
bilgisayar teknolojisinden yararlanil-
mis olmasidir. Yani filmde etten ke-
mikten insanlar degil, tamamen bilgi-
sayar tasarimi suretler karsimiza ¢ik-

maktadir. En hareketlli sahnelerden en
duygusal sahnelerdeki jest ve mimik-
lere kadar son derece iddial1 bir bigim-
de gercege tas ¢ikaran film, tamamiyla
bilgisayar ortaminda hazirlanmasi ba-
kimindan sinema tarihinde 6nemli bir
konuma yerlesmistir.

4.3.1 Final Fantasy Nedir ve Nasil
Ortaya Cikmstir?

Final Fantasy film olmadan Once
video-oyun konsollarinda ¢ok tutulan
bir oyun olarak ortaya ¢ikmustir. 11k
olarak 1987 yilinda NES (Nintendo
Entertainment System) konsolunda
video-oyun sektOrline girmis ve
devam eden serileriyle tutularak oyun
sektoriinilin en 1yilerinden olmay1 ba-
sarabilmistir. Bu anlamda Final Fan-
tasy kendi tiiriiniin en 1iyi ¢ikis yapan
oyunlarindan olarak kendine 6nemli
bir yer edinmistir. Final Fantasy I ¢1k-
tiktan sonra RPG tiirii yepyeni bir hal
almis ve Final Fantasy’ nin siirekli
yeni oyunlarinin ¢ikarilmasi ile daha
da gelistirilmitir. (Fftr, agis, 2004)
Oyunun 2001 yilinda film olarak
beyaz perdeye aktarilmasiyla birlikte
film kisa zamanda fenomen haline
gelmistir. Final Fantasy’nin bir film
olarak onemli Ol¢iide tutulmasinin ve
“en 1yilerden” olarak anilmasinin ne-
denlerini ise su ana basliklar altinda
incelemek miimkiindiir:

Senaryo: Final Fantasy’nin film ola-
rak sinema perdesine aktarilmadan
once bir oyun olarak 6nemli 6l¢iide
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tutuldugu bir gercektir. Ancak film
sadece oyunu bilenler tarafindan
degil, bilmeyenler tarafindan da tutul-
mus ve genis yanki1 uyandirmistir. Sii-
riikleyici bir senaryoya sahip olan film
ask, nefret, korku, siddet gibi 6geleri
de barindirmasi acisindan dolgun bir
senaryoyla karsimiza c¢ikmaktadir.
(Sinemalar, agis, 2011) Insanlar1 de-
rinden etkileyecek 6geleri de barindir-
mas1 dikkate alindiginda filmin ¢ok
begenilmis bir yapim olmasinda se-
naryonun payunin biiyiik oldugu go-
rilmektedir.

Gorsellik: Bastan sona siiriikleyici bir
yapim olarak karsimiza ¢ikan film asil
onemini gorselliginden almaktadir.
Oyle ki 2001 yil1 igin diisiiniildiigiin-
de, biiyiileyici gercekc¢i sahneler ve
efektlerle bastan sona donatilmis olan
film sinema tarihinde 6nemli bir yerde
durmaktadir. Karakterlerinin 3D ani-
me ¢izimleriyle olustugunu gordigii-
miiz film, genel olarak basarili bir
anime olarak degerlendirilmektedir.
Karakterlerin birtakim mimiklerinde
yer yer tutarsizliklarin oldugu yo-
nilinde getirilen elestirilere ragmen fil-
min tamamen bilgisayar ortaminda
hazirlanmis olmasi bakimindan yeni
sinemanin baslangici olarak nitelen-
mesi son derece onemlidir. 2065 y1-
linda gecen olaylar1 konu edinen film-
de insanlarla kars1 karsiya gelen cesitli
hayalet tiirii yaratiklar, insan modelle-
meleri ve bu donemin havasini yansit-
mak i¢in tamamen bilgisayar orta-
minda tasarlanarak kullanilan diger

gorsel ogeler dikkate alindiginda, ge-
lecekte sinemanin ger¢cek oyunculara
ve setlere ihtiyacinin olmayacagi yo-
nlinde bir diisiince olusmaya bagla-
mistir. (Sinemalar, agis, 2011)

4.4 Avatar (2009)

2009 yilinda yapilan ve “Titanik™, “
Yaratiklar”, “Terminator” gibi efsan-
evi filmlerin yonetmenligini de yapan
James Cameroon, en iyi sanat yonet-
menligi, en 1yi goriintii yonetmenligi
ve en 1yi 0zel efekt yonetmenligi dal-
larinda Oscar alan filmin yonetmenli-
gini de Ustlenmistir.

Avatar, 3D teknolojisinde gelinen son
noktayla c¢ekilen ve en yiiksek biitceye
sahip film olmasi bakimindan da 6-
nemli bir yere sahiptir. Kuskusuz Ava-
tar, asil 6nemini teknolojide gelinen
son teknikler uygulanarak ¢ekilmesin-
den almaktadir. Sinema tarihinde dev-
rim niteliginde olan film, izleyenleri
hayal giicliniin 6tesine tagimaktadir.
Teknolojsi ¢ekim teknikleri ve kur-
gusu bakimindan sinemaya Onemli
yenilikler getiren filmin ydnetmeni
Cameron, 12 yil bekleyerek, bu siire
zarfinda Avatar teknolojisinin gelis-
mesi i¢i yogun bir caba gostermis ve
Avatar’daki karakterlerin hazirlan-
mast i¢in 6zel bir bilgisayar yazilimi
olusturmustur. Stereoskobik 3D ¢ekim
yapabilen ve Cameron tarafindan ta-
sarlanmig olan bir kamera teknolojiye
kazandirilmis ve filmin ¢ekimlerinde
basariyla kullanilmistir. (Tanis, agis,
2011)

118



Sinemada Ozel Efekt - Yusuf YURDIGOL - 1.Etem ZINDEREN

Filmde Blue Box, 3D, hareket odakl
Motion Capture ve diger CGI efektler
en iist seviyede kullanilmistir. Orne-
gin -her ne kadar bagka film ve sanat
dallarindan ¢alint1 bir sahne oldugu
iddia edilse de- 3D olarak bilgisayar
ortaminda tasarlanan gorkemli geze-
gen ve sehir sahneleri goz kamastir-
maktadir. Filmdeki karakterler tasar-
lanan bu ortama basaril1 bir composi-
ting calismasyiyla eklenmistir. Film
icin olusturulan yeni teknolojiyle “yil-
diz oyuncu” kullanmayan Cameron
bunun yerine ekip ¢alismasini 6n
planda tutarak, “performance capture”
denen hareket odakli ¢gekim teknikle-
rini kullanmistur.

Avatar’daki karakterler ve senaryo
tizerine 3 yildan fazla ¢alisan Cameron,
film i¢in hi¢ bir masraftan kaginmaya-
rak 310 Milyon dolar harcamistir.
(Tanis, agis, 2011) Avatar’da kullanilan
baslica yeni sinema teknoojisi IMAX
ve RealD’dir. Bu yeni teknolojiye goz
atacak olursak, IMAX; diinyanin en
gelismis sinema gosterim sistemidir.
(Tvcapture, agis, 2011) Daha agik ifa-
deyle IMAX, sinemada kullanilmakta
olan 35 mm’lik filmlerden daha biiyiik
filmlerin daha biiyiik perdelerde goste-
rilmesi ve ses teknolojisinin iyilestiril-
mesidir.

Genellikle 2D izlemek i¢in kullanilan
IMAX’den daha gelismis olan RealD
ise bagka bir sinema gosterim tekno-
lojisisdir ve daha ¢ok 3D gortintiilerin
izlenmesi i¢in kullanilmaktadir. 3D
hissettirme konusunda hangisinin
daha iyi olduguna dair tartigmalar

stirse de her 1ki teknoloji de sinirlari
zorlayan 0zelliklere sahiptir. (Ceylan,
agis, 2010) Bu teknolojilerle sine-
mada ¢ok yiiksek bir ses ve goriintii
kalitesi elde edebilmek i¢in IMAX ka-
meralari ile ¢gekimin yapilmis olmasi
gerekmektedir. Bu kameralar hem 2D
hem 3D teknolojisine duyarl bir ya-
piya sahiptir. Avatar teknolojisi i¢in
gelistirilen bu 3D HD kameralar saye-
sinde filmin hammadde banyo mali-
yetleri ve kadraj temizleme mali-
yetleri ortadan kaldirilabilmektedir.
Cekilen goriintiilerin setteyken HD
olarak izlenmesini de miimkiin kilan
teknoloji, gerek yonetmenin gerekse
oyuncularin islerini kolaylastirmasi
acisindan bilylik 6neme sahiptir. Diji-
tal kayit yapabilme imkani sunan tek-
noloji, goriintii kaybini1 ortadan kal-
dirmakta ve ¢ekimin yapilmasindan
kisa bir siire sonra ¢izilme, tozlanma
ve goriintii kaybi gibi sifir riskle kur-
gunun yapilmasina imkan tanimakta-
dir.

Avatar teknolojisi teknik ekipman ve
0zel efekt uygulamalari ile sadece gor-
sel bir zenginlik degil, zaman ve eko-
nomik acidan énemli oranda tasarruf
da saglamaktadir. Avatar’in kurgusu-
nun yapildig sistemle hizli is perfor-
mansi, kaliteli renk diizenlemeleri ve
diger restorasyonlar ile SD, HD ve 2K
realtime kurgu yapailabilmekte ve tiim
formatlarda en kaliteli sonug alinabil-
mektedir. (Teknoscience, agis, 2010)
Tiim bu 6zellikleri ile Avatar, zamane
teknolojisini sonuna kadar zorlayarak
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teknolojk acidan ilk uygulamalarla
zengin bir gorsellik kazandirilmis bir
film olarak sinema tarihine ge¢mistir.
Avatar filmi beraberinde film sekto-
riine son teknoloji tiriiniileri de kazan-
dirmistir. Bu yoniiyle film her nekadar
senaryo olarak cesitli elestirilere hedef
olabilse de, teknik acidan sorgulana-
mayacak Ozelliktedir. Nitekim James
Cameron, sinirlar1 zorlayan yeni bir
teknolojiyle donatilmis olan Avatar
filmine getirilen elestirilere kulakla-
rini1 tikamis ve Avatar filminin devami
icin caligmalara baglamistir.

TARTISMA VE SONUC

“Gozlerimiz kusursuz olsaydi sinema
olmayacakti.”

Serif Onaran bu soruyu sordugunda
sinemanin teknolojik olarak geldigi
noktay1 acaba tahmin ediyor muydu?
Kusurlu goézlerimize oynanan bir o-
yun olarak da tanimlayabilecegimiz 6-
zel efektler, sinemada bugiin geldigi
nokta itibariyle vazgecilemez bir uy-
gulama. Gerek gerceklige en yakin
sahneleri (ya da gegek {istii) kurmak
gerekse ekonomik harcamalar1 en az
seviyelere diisiirmek i¢in 6zel efekt
uygulamalar1 yapimci ve yonetmenler
i¢in cazip bir alan.

Coguna gore o6zel efekt, birtakim bil-
gisayar tabanli yiiksek teknolojili
programlarla yapilan nerdeyse imkan-
s1z igler gibi goriinse de, sahneler i¢in
gergeklestirilen dekor ve makyaj uy-
gulamalari, basit color correction dii-
zenlemeleri ve en onemlisi 1518a dair

yapimlar gibi film ¢ekimi i¢in hayati
oneme sahip uygulamar da 6zel efekt
olarak kategorilendirilebilir. Dolay1-
styla 6zel efek ¢ok genis kapsamli bir
uygulama olarak sinemanin sektor ha-
line getirdigi bir alan ayn1 zamanda.
Goren goze en yakini verdigi ya da sa-
nat ile olan irtibat1 noktasinda sine-
maya yonelik getirilen goriisler, 6zel
efektin “igin biiyiisiinii” bozdugu ve
sanat ile olan irtibatin1 kopardig: yo-
lunda birlesmektedir. Ancak diger ta-
raftan ¢gekimi neredyse imkansiz say1-
labilecek olan sahnelerin tasarlanma-
sinda 6zel efekt uygulamalar1 yonet-
menlerin bagsvurdugu en pratik yon-
temlerden biri. Ayn1 zamanda belki
milyon dolarlara malolabilecek bir
sahnenin ¢ekiminde maliyetleri beste
bir oranlarina kadar indirmesi sebe-
biyle 6zel efektlerin gelecegin sine-
mast i¢in kurtarici oldugu/olacagi
yolundaki yaklasimlar da yok degil.
Ozellikle gise hasilat1 noktasinda son
donem rekor kiran filmlere bakildi-
ginda yine 6zel efekt yogunluklu film-
ler bas1 cekmekte. Ornegin ¢alismada
analiz ettigimiz Final Fantasy, Matrix,
Yiiziiklerin Efendisi ve sinema ala-
ninda teknolojik olarak neredeyse
biitiin yarg1 ve yergileri alt list eden
Avatar filmi bugiine kadar en fazla
gise hasilati getiren filmler arasinda
bulunmaktadir.

Tirk Sinemasi da 6zel efekt uygula-
malarina, yetersiz eleman ya da ekip-
man eksikliginden 6tiirii baglarda uzak
kalsa da son donem yapimlara bakti-
gimizda 6zel efektlerin kullanilmadig:
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filmlerin neredeyse bulunmadiginm
gormekteyiz. Tiirk sineamasi i¢in ye-
niden dirilisin bagslangi¢ filmi olarak
lanse edilen Eskiya filminin bu tinvanm
almasinda 6zel efekt sahnelerin kulla-
nilmasinin pay1 azimsanmayacak ka-
dar fazla. Ozellikle yine Tiirk sine-
mast i¢in teknolojik anlamda bir dev-
rimin  baglangic  filmi  sayilan
G.0.R.A’daki ozel efekt uygulama-
lar1, Tiirk seyircisinin yeniden Tiirk
Sinemasina dogru yonelmesinde etkili
olmustur. Ozel efektlerin yogun bir bi-
¢cimde kullanildig1 Hollywood filmleri
karsisinda seyircisini kaybeden Tiirk
Sinemasi, son donemde 6zel efekt ku-
llanimina yoneldikg¢e Tiirk izleyicisini
kazanmaya baglamistir.

Ozel efektlerin kullanimindaki yogun-
luk, izleyicilerin bu tiir filmlere olan
yogun ilgisi ve film yapim maliyetle-
rine olan azimsanmayacak katkisi ne-
deniyle bu tiir efektlerin kullanildig:
filmlerin begenilmeyecegi ve simema-
nin bundan uzak duracagi yolundaki
iddialarin bosa ¢iktig1 goriilmektedir.
Aksine 6zel efektsiz bir filmin ner-
deyse imkansiz olacagi bir ¢aga dogru
yol alirken izleyiciyi sinemaya ¢ek-
mek i¢in bu alana yonelik teknolojiyi
takip etmek gerekmektedir.
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