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FARUK NAFiZ CAMLIBEL’IN SIIRLERINDE GELENEGIN TESIRI

The Impact of Tradition in Faruk Nafiz Camlibel’s Poetry

Omer Faruk KARATAS'

oz

Sosyal bilimlerin miisterek mevzulan
arasinda yer alan gelenek, farkh diisiiniirlerce
kaynag:, muhtevasi ve islevleri bakimindan
cesitli bakis agilariyla degerlendirilmis ve
anlamlandimlmaya cahgilmis bir kavramdir.
Gelenek, asirlar 6ncesinden bugiine, hatta
gelecege uzanan bir degerler biitiinii olarak
ele ahndiginda, bir araya getirdigi tim mad-
di ve manevi unsurlarin dirilik ve devamhh-
gm ifade etmektedir. Osmanh doéneminden
bu yana yasanan modernlesme siirecinde
bazi kesintilere ugrayan gelenek, hayatin
hemen her alamnda oldugu gibi, edebiyat
sahasinda da pek ¢ok tartigmaya sebep ol-
mustur. Bu tartismalarin  merkezinde ise
Tirk siirinin geleneksel tarafimi sekillendiren
divan siiri yer almis ve divan siiri uzun yillar
benzer gerekgelerle elestirilmistir. Bilhassa,
Cumbhuriyet déneminin baslangicinda siirin
gelenekle olan baginin tamamyla koptugu
kanaati belirginlesmesine ragmen, bu dénem
Tiirk siirinde de gelenek ¢izgisinden ayrila-
mayan siirler yazildigi gériilmektedir. Done-
min 6ne ¢ikan sanatgilar arasinda yer alan
ve hecenin sairi olarak tamtilan Faruk Nafiz
Camhbel de siirlerini gelenegin anlam diin-
yasi ve sekil ozellikleriyle biitiinlestirerek
kaleme almis sairlerdendir. Dolayisiyla Faruk
Nafiz’in eserlerinde divan siirinin tesirini
aragtirmak, saire yénelik farkh bir dikkat
sunacaktir.

Anahtar Kelimeler: Gelenek, Yenilesme, Divan
Siiri, Faruk Nafiz Camhbel.

Girig

ABSTRACT

The tradition appears in social sciences as
a common subject that is a term which is
evaluated and explained by different philoso-
phers for its’ contends and functions by dif-
ferent perspectives. When it is discussed as a
set of values that extends along from centu-
ries to today and also to future, it reflects the
liveliness and continuousness of these values.
The tradition that is interrupted sometimes
along the modernization process which con-
tinues from the Ottoman is a source of differ-
ent debates. In the center of these debates
Divan poems appear as the traditional part of
the Turkish poetry. The divan poetry is dis-
cussed for years by different approaches.
Despite the opinion that Turkish poetry’s
relation with the tradition is interrupted along
the first years of Republic, we see certain
poems which mention the tradition. Faruk
Nafiz Camlibel who is known as a outstanding
poet of the age, is also one of the poets which
doesn’t renounce the tradition as a principal
subject in his poems. Therefore examining the
divan poetry impacts in the poet’s poems will
present different attentions to us.
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Sozlikk anlam itibartyla “bir toplumda, bir toplulukta eskiden kalmis olma-
lam dolayisiyla saygin tutulup kusaktan kusaga iletilen, yaptimm giicti olan kilti-
rel kahntilar, aligkanliklar, bilgi, tore ve davramslar, anane” (TDK Tirkge Sozlik
201: 920) seklinde karsihk bulan gelenek sozciigii, giindelik kullamminin yam
sira sosyal bir kavram teskil etmesi bakimindan ¢okga tartisilmis ve iizerinde
ortak bir kanaate varmlamams mevzular arasinda yer almaktadir. Sosyolojik ag1-
dan “belirli davramsgsal norm ve degerleri benimseyip asilayan, gercek ya da ha-
yali bir gegmisle siireklilik gosteren ve genellikle yaygin bicimde benimsenen
ritiieller ya da bagka sembolik davrams bigimleriyle iligkili toplumsal pratikler
kiimesi” (Marshall 2005: 258-259) olarak tarif edilen gelenek, genis bir cergeve-
de edebiyattan tarihe, felsefeden teolojiye kadar sosyal bilimlerin hemen her
alaninda anlamlandimlmaya ¢aligilmig kavramlardandir.

Gelenek i¢in en yalin tammm Edward Shils yapar. Shils’e gore gelenek,
gecmisten bugiine intikal ettirilen ya da miras birakilan herhangi bir seydir
(Shils 2003: 110). Dolayistyla gegmisten tevariis eden bir unsurun gelenek kabul
edilebilmesi i¢in hangi nitelikleri tagimasi gerektigine dair belirgin smirlar ¢iz-
mekten kaginan bu tamm agisindan, gelenek bahsinde ele alinabilecek yegéane
kistas, bir kusaktan digerine intikal edebilmektir. Zira gelenegi sekillendiren inti-
kal siirecine her inang veya diistince tarzimin, gergeklestirilmis tiim sosyal iligki
modellerinin, biitin teknik pratiklerin, fiziksel yapilarin ya da dogal nesnelerin
dahil olabilecegini diisiinen Shils, gelenegin igerigiyle ilgili bazi simrlandirmalara
da dikkat ¢ekmistir. Ancak aym esnek tavri, herhangi bir unsurun gelenek sayila-
bilmesi igin sozle aktarilmis olmasi, yazammin veya kurucusunun bireysel olarak
tespit edilememesi veya olgusal tezleri i¢in hi¢bir delile sahip olmamas: gibi baz1
kurallar kargisinda da devam ettirmistir. Bu dogrultuda gelenek bahsi i¢in bir
kaide olarak, asgari diizeyde ii¢ kusak iizerinden iki intikalin gerceklesmesi ge-
rektigini ifade etmekle yetinmistir (Shils 2003: 114). intikal mevzuunda farkh bir
dikkat gelistiren T. S. Eliot, gelenegi “tarih suuru”yla agiklar. Bu bakimdan gele-
negin bir onceki neslin bagarlamm elegtirmeksizin korti kortine taklit etmek ve
higbir gayret sarf etmeksizin miras edinmek anlaminda kullamlmasma kesinlikle
kars1 ¢ikarak gelenege sahip olabilmek igin oncelikle “tarih suuru’nun gelistiril-
mesi gerektigine igaret etmistir. Biiyiik gayretler sonucu elde edilebilecek “tarih
suuru” sadece “gecmis’in gecmisligini bilmek degil, fakat onun “hal’de de var
oldugunu anlamak demektir (Eliot 1990: 2). Diger bir ifadeyle, bu tiirden bir
suura erigsmis sanatkdr veya distintiriin yalmz kendi zamanmi idrak etmekle
kalmayacagi, gegmis ile bugiiniin meydana getirdigi organik butinligin farkina
varabildigi miiddetge gelenek¢i olabilecegi goriistinii savunmustur. Hatta “gec-
mis”in “hal” iginde varhgmi hissetmek kadar ebediyeti, simirsizi, smirh olanda,
yani bugiinde bulmanin, bu beraberligi hissedebilmenin kisiyi gelenek¢i yaprya
kavusturabilecegini 6ne stirmistiir (Eliot 1990: 3). Gelenegin sekillenmesinde
zamanin belirleyici roli ve intikal faktériiniin 6nemini goz ardi etmeksizin, kay-
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nagim dinlerin agkin birligine veya bir baska ifadeyle kutsal olana dayandirdig
gelenek algisiyla 6n plana gikan Guénon ise, sahih gelenegin merkezinde din
olgusunun yer aldigim ileri siirmiistiir. Oncelikle gelenek teriminden yalmzca
sifahi intikalin anlagilmas1 durumunda, gelenek ile yazih metinleri birbirine kargit
kabul edecek dar bir bakis agisinin gelisecegini vurgulams ve baslangicta sifahi
olmak zorunda kalsa bile, gelenegin daha genel bir kavrayisla sifahi oldugu kadar
yazili da olabilecegini belirtmistir (Guénon 2011: 75). Ayrica gelenek konusundaki
biytk talihsizliklerden biri olarak, gelenek ile ddetlerin birbirine kamstimldigina
isaret eden Guénon, gelenek beseriistii bir statiiye sahipken, buna kargihk adetle-
rin koken itibaryla beseri olduguna ve zorunlu olarak dejenerasyon igerdigine
dikkat ¢ekmistir (Evkuran 2006: 94). Gelenek ile din arasindaki iliskiye deginir-
ken ise gelenegi asli unsur olarak kabul eden Guénon’a gére din, gelenegin sade-
ce bir vechesi ve dissal tezahiiriidiir. Dolayistyla asil olan gelenek, belirli bir za-
man ve mekanda farkh bir din seklinde kendini gosterirken, bagka bir baglamda
daha farkl bir din olarak tezahiir edebilir (Evkuran 2006: 97). Guénon'un agtigi
yoldan ilerleyerek gelenegi “ezeli hikmet’le 6zdeslestiren Seyyid Hiseyin Nasr,
gelenek bahsine deginirken adet, ahskanlik veya diisiince ve motiflerin bir kusak-
tan digerine kendiliginden gecisini degil, gokten inmis bulunan ve kaynaklarinda
ilahi olamin 6zge bir tezahiiriiyle 6zdeslesen ilkeler dizisini ve bu ilkelerin farkh
zaman birimlerinde farkh kosullarda belli bir insan topluluguna indirilmesini ve
uygulanmasim kastetmistir (Nasr 1984: 89). Distiniirlerin farkl yaklagimlarla ele
aldiklar gelenek, her seyden once bir mirastir. Bu yoniiyle asirlar oncesinden
bugiine, hatta gelecege uzanan bir kopri teskil ettigi icin, kabul edilsin yahut
edilmesin, reddimiras tavryla goz ardi edilemeyecek niteliktedir. Dolayisiyla ge-
lenek, varhgin baslangicndan bu yana yaratilmglarm her zaman ve mekanda
yasadiklam, hissedip distindiikleri, maddi ve manevi biitiin unsurlarm terkibi
olan, dirilik ve devamhhgin adidir (Erbay 2002: 25). Dogal olarak zamam kapsa-
yan ve degismezligin yam sira degiskenligi de biinyesinde barmdiran gelenek,
yarmlan sekillendirecek bir degerler bittintdiir.

Gelenek mevzuu, sosyal bilimlerin diger alanlarinda oldugu gibi, Tirk
edebiyati sahasinda da pek ¢ok miinakasaya sebep olmustur. Toplumsal ve siya-
sal degisimlerin etkisiyle sekillenen modern Tiurk edebiyatinda ortaya ¢ikan gele-
nek tartigmalar, Osmanh doneminden bu yana yasanan modernlesme siirecinin
anlamlandinlmasma onemli katkilar saglar. Tekamiil yoluyla gerceklesmeyen, bir
baska ifadeyle gelenegin cesitli kesintilere ugratildigi bir modernlesme siirecinin
nesnesi olan Tiirkiye’de gelenek, modernizmin kargisinda bir engel olarak deger-
lendirilmis, gelenekten kopmanin veya uzaklasmanin gerekliligi tizerinde durul-
mustur. Diger yandan, tekdmiilii esas alan aydin ve sanatkarlar, gelenegin one-
mini vurgulayarak, gecmisle gelecek arasindaki iligkiler zincirine zarar verilme-
mesi gerektigine dikkat ¢cekmislerdir. Bu agidan bakildiginda gelenek, Tiirkiye'de
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yasanan biling kopmasim, hafiza kaybini yeniden onarma ¢abasi olarak degerlen-
dirilebilir (Macit 2005: 2). Genel manada Turk edebiyatinin, daha 6zel manada
ise Turk siirinin geleneksel tarafim meydana getiren divan siiri, Tirk modern-
lesmesinin basladigi Tanzimat devrinden bu yana edebi miinakasalarin merke-
zinde tutulmustur. Yeni Tirk siirini sekillendirebilmek igin divan siirinden uzak-
lagmak gerektigini diigtinen Tanzimat edipleri, tenkit noktasinda hedeflerine
divan siirini yerlestirmiglerdir. Ancak Tanzimat doéneminin yenilik yanhsi sa-
natkarlar, estetik bakimdan olduk¢a saglam temellere erigsmis divan siirini tam
manastyla saf dig1 birakamadiklar gibi, klasik siir geleneginden kopuk bir edebi-
yat tavrm da sergileyememiglerdir. Servet-i Fiintn déneminde de bilhassa ahenk
ve ses Ozelliklerinden yararlamlan klasik siir, Milli Edebiyat doneminde memle-
ketin igerisinde bulundugu sartlar geregi milli bir suur tesis etmeyi gaye edinen
sairler tarafindan géz ardi edilmistir. Daha ¢ok hece vezni ve sade sdyleyisin
tercih edildigi bu donemde, modern Tiirk siiri yeni bir kaynaga, yani halk edebi-
yati gelenegine yoneltilmistir. Yaganan rejim degisikliginin beraberinde getirdigi
siyasi vakalar ve yeni rejimin gelenekten uzak prensipleriyle sekillenen Cumhuri-
yet donemi siiri ise, inkilaplarm uygulanabilirligini artirmak adma yenilikleri
yansitma ve rejimin savunma mekanizmasi olma vazifesini tstlenerek, divan
siiriyle baglamm koparmanmin esigine gelmistir (Okay 2005: 86). Klasik siir,
Cumbhuriyet devri boyunca ideolojik yaklagimlarm tesiriyle, gegmis edebi donem-
lerde yoneltilen tenkitlerle benzer gerekgeler ileri siiriilerek elestirilmeye devam
etmistir. Ote taraftan gelenek yanlis1 veya bir baska ifadeyle gelenekten yarar-
lanmay1 uygun bulan sairler de edebi faaliyetlerini siirdiirmiiglerdir.

Tirk siirinin yenilesme siirecinde gelenege dair hem diisiince hem de siir-
ler aracihgryla farkh yaklagimlar giindeme gelmistir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda
gelenekten tamamiyla uzaklagildigi kanaati ortaya konmasina ragmen bahsi ge-
cen donemde eserler kaleme alan sairlerin de gelenek ¢izgisinden ayrmlamadiklar
gorilmektedir. Bu sairlerin en dikkat c¢ekenlerinden biri, Faruk Nafiz Caml-
bel'dir. Hecenin Bes Sairinin onciisti olarak adlandimlsa da Tiirk siirinin kokli
kaynaklarina egilmekten geri durmayan Faruk Nafiz, modern Tiirk siirini besle-
yen kaynaklar arasinda yer alan divan siirinin sekillendirdigi gelenegin imkanla-
rindan yararlanmay tercih etmistir. Zira Kaya Bilgegil, edebiyat tarihgilerinin ¢ok
yanhs bir goriisle “Hecenin Bes Sairi” adim verdikleri bir gruba Faruk Nafizi
ithal etmelerine kars1 ¢ikmms ve “Hecenin Bes Sairi” tabirini hatali buldugu gibi
Faruk Nafiz'in de bu gruptan farkh bir sima teskil ettigi tizerinde durmustur
(Bilgegil 2009: 51). Bu bakimdan siirleri dikkatle incelendigi vakit, Faruk Nafiz’i
Bes Hececiler arasinda degil, aruzun son kusagi olan Ahmet Hagim ve Yahya
Kemal arasinda gorebilmek de miimkiindiir (Simsek 2006: 163). Aym dogrultuda
genel kabuller bakimindan Tiirk siirinde hece veznini zafere ulastiran, yahn soy-
leyisin onciisti olarak anmilan ve Anadolu temals siirleriyle 6n plana ¢ikarlan Faruk
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Nafiz'in §iir]erinde ge]enegin izlerini tespit etmek, sairin farkh bir yoniini dikkat-
lere sunacaktir.

Klasik Nazim Sekilleri ve Aruz

Siirlerini kaleme alirken divan edebiyati nazim sekillerinden yararlanma
yoluna giden Faruk Nafiz'in eserlerinde, geleneksel nazim bigimlerinin ¢ farkh
yaklagimla kullamldigim tespit edebilmek mimkiindiir. Geleneksel nazim sekille-
rini kimi zaman dogrudan divan edebiyatindaki asillarina uygun bi¢imde kullan-
may1 tercih eden Faruk Nafiz, kimi zaman siirlerinin baghgma tagidig, ancak
geleneksel yapilariyla uyumlu bigimde tatbik etmedigi nazim sekillerinin muhte-
valarindan yararlanms, kimi zaman da sadece geleneksel bir nazim seklinin adi-
m, herhangi bir siirinin misralarinda anarak eserlerini nazim sekilleri agisindan
gelenekle eklemlendirmistir. Klasik edebiyatta kafiye 6rgiisii aa-ba-ca... olan ve 4-
15 beyit arasinda, kesin kural olmamakla beraber genellikle 5-7-9-11 gibi tek sayih
beyitlerle yazilan, on sekizinci ytizyilla kadar daha ¢ok ask ve sevgiliden bahse-
derken bu yiizyil itibaryla bir fikir, felsefi bir diisiince veya talihten yakinma gibi
baska nazim sekillerinin fikirleriyle de yazilmaya baslanan gazel (ipekten 1999:
17-18), Faruk Nafiz'in divan edebiyatindaki kullammna uygun sekilde siirlerine
tagidigr bir nazim seklidir. Bu bakimdan Faruk Nafiz'in bes beyitten olusan “se-
ref” redifli gazeli, aa-ba-ca... seklinde kafiyelenmis, ve mefailiin / feilatiin / mefai-
lin / feilin (faliin) kahbiyla yazilmistir. “Oldugumuz” redifli bir diger gazel 6r-
negini de bes beyitle kuran ve yine klasik yaprya uygun olarak kafiye diizenini
aa-ba-ca.. seklinde diizenleyen Faruk Nafiz, bu gazelinde ise aruzun feilatin
(failatiin) / feilatin / feilatin / feilin (falin) kahibim kullannmstir. Sairin Nihad
Sami Banarl'ya ithaf ettigi veya “acar-olur-elverir” redifli gazelleri de incelendi-
ginde aym sonugla kargilagilmaktadir. Ayrica divan edebiyatinda kaleme alinms
gazellerin son beyitlerinde sairlerin mahlaslarm sdyleme tavm da Faruk Nafiz'in
gazellerine yansimms ve sair, hemen her gazelinin son beytinde kendi adim zik-
retmistir.

Sihri var stiz-1 beydninda Nazifin Farik
Ayni afet mi ki ilhdm eden iistddimiza (Camhbel 1959: 159)

Faruk Nafiz'in siirlerini baghklandimirken kullandig1 fakat sekilleri bakimin-
dan klasik kullanimlarina riayet etmedigi divan edebiyati nazim sekilleri arasmda
ise, rubai ve kaside tiirleri yer almaktadir. Bir kelime olarak “dortli, dortlik”
anlamimna gelen rubai, nazim terimi olarak da dort misrahik bir nazim seklinin
adidir. Rubaide kafiye ilk, ikinci ve dordiincti misralar arasinda gergeklesir. Diger
bir ifadeyle rubailerin kafiye diizeni genellikle aaxa seklinde tertip edilir. Ayrica
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bu nazim bigiminin diger bir ozelligi ise felsefi bir goriisi, tasavvufi fikirleri, bir
hiciv ya da niikteyi kisa ve 6zl olarak soyleyebilmektir. Bu bakimdan ilk ti¢ ms-
ra ifade edilecek fikrin hazirlayicisi, son misra ise asil soylenmek istenen fikrin
belirtildigi yerdir (Iipekten 1999: 75-76). Han Duvarlar adl eserinde “Rubailer”
baghg altnda 36 siir yayimlamasma ragmen Faruk Nafiz'in bu siirlerinde daha
cok siyasi ve tarihi konularin yam sira din, 6lim, insanhk degerleri ve Tiirkge
gibi konular 6n plana gtkmaktadir. Ayrica bu siirler kullamilan vezinler ve kafiye
semalar agisindan rubai nazim sekline uymamaktadir. Zira kendisine nigin rubai
yazmadigma dair ydneltilen bir soru kargisinda Faruk Nafiz, rubainin daha ¢ok
fikir manzumesi oldugunu ve siirin o dar kahba sigmayacagim belirtmistir (Cetin
2004: 44). Dolaysiyla sairin kullandigi baghk nedeniyle geleneksel bir nazim
sekline gonderme yaptigi bu siirleri, birer rubaiden ¢ok kit'a olarak degerlendi-
rilmelidir (Bilgegil 1997: 604). Bir kisiyi ovmek ve genellikle karsihginda yardim
istemek amacryla 9 ile 100 beyit arsinda yazilan, aa-ba-ca-da... seklinde kafiyele-
nen kaside (ipekten 1999: 38) nazim sekli de uygulamsi bakimindan divan siirin-
deki orneklerine benzerlik gostermemesine ragmen Faruk Nafiz'in siirlerini ad-
landimrken sikga yararlandigi bir nazim seklidir. Ancak kasidede asil amacin ovgii
ve methetme oldugu dikkate alindiginda veya kaside bir nazim sekli olarak degil
de hangi nazim sekliyle yazihrsa yazilsin igerigi bakimindan 6vgii amaciyla kale-
me almmis bir tarz olarak degerlendirildiginde (Celtik 2013: 159), Faruk Nafiz'in
de kaside basghg tagiyan siirlerinde vgii ve methetme tislubunu kullandigi dik-
kat cekmektedir. Ornegin Faruk Nafiz'in “Fatih’e Kaside” baglikh siiri dogrudan
Fatih Sultan Mehmet'i methetmek amaciyla yazilmigtir.

..Enginlere at siirdiigiin aksamdr kenardan.

Kalyonlar1 emrinle yiiriittiin karalardan;

Cilgin Bogaz'in tasla kilitlendigi giinde

Zincirler vaurdun deli deryayr oniinde;

Ag¢tin yeniden mucizeler devrine cedvel..

Séni-i Muhammed misin, ey Fitih-i evvel? (Camhbel 1959: 131)

Bigimsel yaklagimlarin diginda, kaside baghgmi tagiyan siirleriyle divan sii-
rinin 6nemli baz sairlerini ve bu sairlerin eserlerini hatirlatan Faruk Nafiz, bil-
hassa “Suya Kaside” baghkh siiriyle Fuztlinin Hz. Peygamberi 6vmek amacryla
kaleme aldigi, asil adi Der-N'at-1 Hazret-i Nebevi olan Su Kasidesi'ni ve dolayisiy-
la bu kasidenin sairi Fuzdli'yi hatirlatmasi, gelenege agilan bir pencere olarak

distiniilebilir. Ayrica Faruk Nafiz'in sarabi konu edinen bir kaside yazmasi ve bu
kasidede sarabi methetmesi, divan siirine 6nemli tesirleri olan ibn Fariz ve Ham-
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riyye adh eserini akillara getirmektedir. Arap tasavvuf siiri tizerinde de derin
etkiler birakan ibn Fariz'in ilk bakista zahiren diinyevi bir sarabi ve beseri bir
aski terenniim eden bir siiri olarak algilanabilecek Hamriyye, aslinda sarabin bir
mecaz, bir sembol hatta biitiin varhga yayllmis olan ilahi agkin diinyevi bir teza-
hiirti niteliginde ele ahndig1 bir eserdir. (Davaid el-Kayser? 2011: 16). Dogrudan
Tasavvufi bir tavir gelistirilmese de, Faruk Nafiz'in beyitlerle sekillendirdigi “Sa-
raba Kaside” baghkl siirinde dvgiiye mazhar olan sarap methedilirken, ele alinan
unsurlar araciligiyla manevi bir hava yansitilmaya ¢ahgilmistir.

Biilbiillesir onunla hayal, acmadan da giil;

Leyl3si olsa, olmasa, Mecniin olur géniil..

Bin bir bahar naksederek bir buhurdana,
Tenha giiniimde bir melek ihsin eder bana, (Camhbel 1959: 140)

Ayrica sairin saraba kaside yazmasi, divan edebiyatinda yer alan sakiname
tirtine de gonderme yapmaktadir. Sakinameler, divan siirinde sakiyi, ickiyi ve
ickinin ozelliklerini, icki ara¢ ve gereglerini, meyhaneyi ve dolayisiyla icki meclis-
lerini bazen tasavvufi bazen de diinyevi manada ele alarak bir biitiin halinde
isleyen eserlerdir (Camm 1998: 11). Bu konuda sadece saraba kaside yazmakla
kalmayan Faruk Nafiz, sakinamelerin tizerinde durdugu unsurlam barindiran
baska siirler de kaleme almistir.

Alemin déndii harébéti haréb-3bida;

O felek-zide cihan, simdi felaket-zededir.

Bide yok; pir-i mugan, mugbege, mutrib, yok, yok!

Cemn, zamaninda, bu meyhaneyi terketmededir. (Camhbel 2012: 81)

Bahara kaside yazmasi ise bahariye tiirtinii hatirlatmaktadir. Bahar tasviri-
ne yer veren kasidelerin genel adi olan bu tiire kaynaklik eden bahar mevsimi,
divan siirinde onemli bir yer tutmaktadir. Sevgiliye dair bir¢ok giizellik unsuru-
nun bahardan alinmasi, bu mevsimin sairanelik tagimasi, insan psikolojisinde
olumlu etkiler birakmas ve tabiattaki yeniden canlamgmm baglamasi, sairler iize-
rinde etkili olmus ve bunun sonucunda bahar, adeta bir bayram gibi goriilmeye
baglanmigtir (Akkus 2007: 25-26). Faruk Nafiz'in “Bahara Kaside” baghkh siirinde
de oviilen ve nese kaynagi olarak yansitilan bahar mevsimi, aym zamanda sevgi-
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liyle 6zdeslestirilmis, bahar ve sevgili birbirlerini tamamlayan iki unsur olarak ele
almmstir.

Bir goncadir, ki itrin1 senden alr bahar
Sensiz kalinca, yapma cicekten ne farki var?
Mevsim seninle kol kola gezmezse, gelmesin! (Camhbel 2012: 36)

Faruk Nafiz, bazen de klasik nazim tiirlerinin adlarim, kaleme a]dlgl §iir|e—
rin misralarina tagiyarak sadece isimlerini anmakla yetinmistir. Ancak bu haliyle
dahi, adim andigi nazim bigimlerini divan siirindeki muhtevalarina uygun dise-
cek siirler yazarken kullanmaya 6zen gostermistir. Soz gelimi mersiye, divan
siirinde bir kimsenin oliimii {izerine duyulan iiziintii ve aciy1 anlatmak amacryla,
oliyii 6ver nitelikte yazilan siirlerdir. Mersiyeler genellikle diinyanmin gegici ve
aldaticihg, adaletsizlik ve hayata bakis agqis1 gibi felsefi konulara deginen birer
boliimle baglayrp daha sonra dlen kimse i¢in duyulan tziinta ile élenin yigitlik,
comertlik ve iyiliklerinin ifade edilmesiyle son bulur (Akkus 2007: 153). Bu ba-
kimdan “Takvim” baghkh siirinde mersiye tiirtiniin adim zikreden Faruk Nafiz,
diger yandan siirinde diinyamin gegciciligini takvim metaforundan yararlanarak
dile getirmis ve her gegen giin bir yaprak eksilen takvimin 6limi hatrlattigina
dikkat ¢ekmistir. Dolayisiyla sair, yalmzca adim anacak olsa bile geleneksel nazim
bigimlerini dogru yerde kullanmaya 6zen gostermekle kalmams, aym zamanda
divan siirine son derece vakif oldugunu da gozler ontine sermistir.

Seherde yeryiiziinii agartirken yedi renk,

Her giiniin esigine birakirim bir gelenk.

Ve aksam siislenince ufuklar solgun ayla

Her giiniin kapisini érerim f3tihayla.

Hayatim bir mersiye... yazr/ml,s satir satir...

Her giin, baska bir yasi goyniime hatirlatir. (Camhbel 2012: 156)

Divan siirinin temel birimi olan aruz vezni bahsinde ise Faruk Nafiz, bu
vezni halis Tiirkgeyle birlestirerek en olgun kivamina ulagtirmms sairler arasinda
gorilmektedir. Turk siirinin aruza intibak siirecinde Tiirkgenin ses 6zeliklerinden
dolayr agik ve kapali hecelerde yasanan zorluklar 16. yiizyila kadar devam etmis
ancak bu ytizyil itibariyla imale, zihaf gibi kusurlar git gide azalmistir. Tiirkgenin
ses biinyesini bozucu, girkinlestirici bir amza olarak degerlendirilen imale, Edebi-
yat-1 Cedide doneminden sonra yok denebilecek bir seviyeye inmis ve bu yillar-
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dan baslayarak Cumhuriyet doneminin ortalarma kadar aruzu kullanan Mehmet
Akif, Yahya Kemal ve Faruk Nafiz gibi §air]erin eserlerinde rastlanmaz hale gel—
migtir (Okay 20m: 51). Dolayisiyla Tirk aruzunu basarmh bir sekilde kullanan
Faruk Nafiz, aruz veznini sade soyleyisle tatbik ederken dilin yapisina zarar ver-
meksizin ahenkli bir biitiinliik elde etmistir. Ayrica sair, vezin konusunda kendi-
sine yoneltilen bir soru karginda hece ve aruz diye kesin bir ayrnm yapmadigim
belirtmis ve eger ilham aruzla gelmigse aruzla yazdigini, heceyle gelmisse heceyle
yazdigimi ifade etmistir (Yiicebas 1974: 123). Bu bakimdan sanat hayati boyunca
her iki usulden de yararlanmay: tercih eden sairin siklikla kullandigi aruz vezin-
leri ise sunlardir:

Feilatiin / feilatiin / feilatin / feiliin

Mefali / mefaili / mefaili / fedlin

Mefali / failati / mefaila / failin

Mefailiin / feilatiin / mefailin / feilin (Simsek 2006: 163)

Ask Tasavvuru

Gerek divan siirinin gerekse tasavvufi siirin temelini olusturan agk unsury,
maddi ve manevi agk olmak iizere iki aym sekilde degerlendirilmektedir. Tasav-
vuf disiincesinin merkezinde yer alan manevi agk veya bir bagka deyisle hakiki
ask, kaynagim kutsi bir hadiste belirtilen, yiice Allah'in “Ben gizli bir hazineydim,
bilinmeyi arzu ettim, dlemi yarattim” ifadesinden almaktadir. Ciinkii Allah’t bil-
mek, tammak ancak ask ile gergeklesebilir (Cebecioglu 2004: 65). Bu bakimdan
insan-1 kamilin visal-i hak i¢in ilk yapacag sey, masivadan kurtulmak ve alaik
kaydindan siymlmaktir. Bahsi gecen durum ancak nefse hakim olarak ve eneyi
oldiirerek gergeklesebilir. Sufi ancak o zaman fenafillaha erer ve sevdigine kavu-
sur (Pala 2011: 38). Tasavvufi manadaki ask, Faruk Nafiz'in siirlerine de yansims-
tir. Sairin dogrudan manevi aski konu edindigi “Vahdet-i Viicut” baghkh siirinde,
agigim viicudundan vazgegmesi gerektigi tizerinde durulmus ve manevi agka ula-
sabilmek i¢in kimi zaman maddi veya mecazi askin bir merhale, bir koprii olus-
turabilecegine dikkat cekilmistir.

Omriimde birer merhaledir baska giizeller;
Onlarda hayalim seni pullar, seni teller!
Ayrilmasi ruhun neye baglysa bedenden,

Yollar gibi yillar da ayiramaz beni senden! (Camhbel 2012: 40)



2] 8 SBD 50 Omer Faruk KARATAS

Divan edebiyatinda ele alman beser? manadaki ask ise, basit ve gekici bir
arzudan hastalik derecesine varan aligkanlik ve tutkulara kadar cesitli boyutlarda
islenmistir. Bu tiirden agklarda karsiliksiz bir sevgi ve baghlk 6n plana gtkmak-
tadir (Pala 20m: 38). Dolayisiyla sevilenden ¢ok seveni ilgilendiren ask, asigin
acilar ¢ekmesine, ah etmesine, gozlerinden kanh yaslar akmasina sebep olan,
hatta hayatim feda etmesini gerektiren bir duygudur. Faruk Nafiz'in eserlerinde
de 1zdirap ¢eken ve sevgilinin biganeliginden yakinan agiklara rastlanmaktadir.
Divan siirinin agik tipine yakin ozellikler sergileyen bir asik, “Yuvamin Kusu”
baglikh siirde yansiilmistir. Sevgilisine haber yollayan fakat bir tiirli haber ala-
mayan, sevdiginin yollarim gozleyen ve gozlerine kan yiirtiyen agik, her seyden
yiiz gevirdigini ve oliinceye kadar sevdigini bekleyecegini ifade etmistir.

Ya duymadin, ya uymadin séziime,

Sormadin ki benim ¢ilem kag yillik?

Beklemekten kan yiiriidii goziime,

Goge vurdu gonliimdeki kizillik. (Camhbel 2012: 220)

Divan siirinin bagkisisi olarak degerlendirilen, en 6nemli vasiflar arasinda
ac1 ve 1zdirap vermek olan sevgili veya masuk, cevr oku atmasi, cana kastetmesi,
zulim ve eziyette u¢ noktalara varmasiyla 6n plana ¢ikar. Kimse ona hesap so-
ramayacag gibi, bir giinah islese dahi melekler ona giinah yazmaz. Gonli tas-
lagmis kabul edilen masuk, as:iga yar olmaz, soz vermesine ragmen soziinde
durmaz ve aglayip inlemek ona tesir etmez (Pala 2011: 402). Masugun zulmettigi
kisiler, kendisine gontil vermis agiklardir ve bu agiklar hallerinden memnundur-
lar. Zira sevgilinin eziyetten vazgegmesi, masugun asigimdan ytiz gevirmesi anla-
mma gelmektedir. Bu bakimdan agik, vaziyetinden sikayet etmek yerine sevgili-
den daha fazla dert istemekle miikelleftir. Faruk Nafiz'in siirlerinde de divan
siirine zalimligiyle damgasimi vurmug masuk portresine uygun baz1 sevgililer yer
almaktadir. Sairin bilhassa hangi kaplamin emzirdigini merak ettigi zalim sevgili,
cicek rikkati sinmis ipekten teninin altinda celikten doviilmis yiiregiyle tasvir
edilmis ve “Melekii’l-Mevt” ile yani olim melegiyle 6zdeslestirilmigtir.

Seyre ¢ik, sevdigim, aksamlar1 kurbanlarini;
Yariyor kalbini herkes sana gostermek icin.
Abh, o tas kalbine bir giin heyecan vermek icin

Yed;i koy halki sebil etti bu yil kanlarim. (Camhbel 2012: 68)
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Rakip ise hemen her ask mesnevisinde rastlanan “kétii adam” tipidir. Daha
¢ok agiklara zulmeden, onlarm birbirlerine kavusmalamm engelleyen, acimasiz,
kan dokiicti, son derece ¢irkin, kisacas1 her tirli kotiilugi yapabilecek karakter-
de tasavvur edilen rakip, asigin emelleriyle aym dogrultuda hareket ederek asiga
en az masugu kadar keder veren bir unsurdur (Sentiirk 1995: 15). Siirlerinde
geleneksel asik ve masuk tiplerini yansitirken rakibi de goz ardi etmeyen Faruk
Nafiz, sairi rakibin karginda galip getirmis ve gozyaslarm netice veren asig1 sevdi-
giyle bulusturmustur.

Demek gozyaslarim netice vermis:

Seninle goriismek, bak, mukaddermis.

Gorenler diyor ki: "bin bir rakibi

Yenmeye bir ¢ilgin sair yetermis!” (Camhbel 2012: 236)

Divan siirinde rakip ile benzerlikler gosteren agyar, kelime anlami baki-
mindan bagkalam, yabancilar anlamma gelmektedir. Geleneksel agk ii¢genini ta-
mamlayan bu unsur, seven ile sevilenin disinda, sevgilinin diger agiklanm kargi-
lamaktadir. Agyar, asiga genellikle yanhs haber verdigi igin egrilikle itham edilir
ve bu yiizden kasa benzetilir. Sevgilinin ¢evresinden asla uzaklasmadig igin as1-
gm sikayetlerinin kaynagidir. Sevgili, agik tarafindan agyara karsi stirekli ikaz
edilir. Ancak tim ikazlara ragmen sevgili, agiktan ¢ok agyara yakinhk gésterir.
Agyar, ¢ogul bir kelime oldugundan agik ile masuk arasma giren bu kimseler
birden fazla, kimi zaman yiizlercedir. Agigim sevgiliye ulagmasim engellemeleri
nedeniyle sevgilinin mahallesinin bekgileri veya kopekleridirler (Pala 20m: 10).
Faruk Nafiz de siirlerinde rakibin yam sira kimi zaman agyar ifadesini de kul-
lanms ve yar ile agyar ahsilmis sekliyle, bir arada anmayr uygun bulmustur.

Son bekledigim gelmeden, élsem de yiiziinde

Devran bulacak yar ile agyar hiiziinde.

Ismim gezecek pembe dudaklarda elemle,

Gozler dolacak bir ¢ocuk 6lmiis gibi nemle. (Camhbel 2012: 70)

Asik-masuk-rakip arasindaki iliskinin yam sira, asik ile sevgilinin birbirle-
riyle haberlesmelerini saglayan riizgar da bir postaci veya haber getirip gotiiren

bir arag¢ olarak, divan siirindeki kullantmma benzer sekilde sairin msralarma
yansimmistir.
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Bir miijde tasir her giin uzaktan bana riizgar;

Elbet gelecek, gelmedi, bir bekledigim var! (Camhbel 2012: 70)

Ask mevzuunda Faruk Nafiz'in divan siirinden yararlandigi bir diger kay-
nak ise, ask mesnevileridir. Ask mesnevisi denildiginde akla ilk gelen eserlerden
biri olan Leyla ile Mecnun, Sark edebiyatlarinda sikhkla igslenmis ve bu iki kah-
raman etrafinda sekillenen hikayelerin ortak adi héline gelmistir. Asil adi Kays-1
Amiri olan Mecnun, Leyla'ya kavusamadigi i¢in aklm kaybetmis ve bu yiizden
Mecnun adiyla anmilir olmustur. Babasi tarafindan sifa bulmak amaciyla Mekke ve
Medine’ye gotiiriilmesine ragmen, sifa bulmak i¢in degil, askim artirmasi i¢in
Allah’a dua etmis ve ¢ollerde yabani hayvanlar arasinda é6mriint gegirmeyi tercih
etmistir (Durmus 2003: 159). Tanzimat'tan bu yana gelisen modern Tiirk siirin-
de Leyla ve Mecnun motifleri, cok defa bu isimlerin zihinlere yerlestirdigi sem-
bolik kiymetlere baghdir. Leyla, Sark diinyasmin ebedi sevgilisidir, o geceler ka-
dar giizeldir, leylidir. Mecnun ise ebedi agiktir ve ¢éller kadar yalmzdir (Okay
201: 63). Yazildigi giinden itibaren birer asik ve sevgili timsali olan Leyla ile
Mecnun, diger pek ¢ok sair tarafindan siirlere tasindigi gibi, Faruk Nafiz'in eser-
lerinde de asik ile sevgilinin yerini tutan birer simge haline gelmislerdir.

Leyla gelin oldu, Mecnun mezarda,

Bir susuz yolcu yok simdi daglarda.

Ategsten kizaran bir giil arar da

Gezer bagdan baga coban cesmesi. (Camhbel 2012: 217)

Faruk Nafiz'in siirlerinde yer edinen bir diger agk mesnevisi de Hiisn
Ask'tir. Tasavvufi ve alegorik bir yapiya sahip olan bu eserde, Hiisn’e kavusabil-
mek i¢in Ask'in kalp diyarina giderek oradaki kimyayr getirmek {izere lalasi Gay-
ret ile birlikte ¢iktigr yolculuk ve bu yolculuk esnasinda yasadig giigliikler, vah-
det-i viicuda ulagmak iizere takip edilmesi gereken seyr i siiluku temsil etmek-
tedir. Dolayisiyla Seyh Galib, visalin gayet cetin eziyetlere tahammiille miimkiin
olabilecegini, seyrin bir mirsit tarafindan aydinlatilmas1 gerektigini ve visalden
sonra da, Hisn'tin Ask’tan bagka bir sey olmadigim ortaya koymaktadir (Bilgegil
1997: 407). Dogrudan Hiisn @i Ask baghgryla bir siir kaleme alan Faruk Nafiz, bu
isimleri sadece birer imaj olarak kullanmamus, geleneksel yapilarina uygun olarak
birbirlerinden aym diigtiikleri zamanda olgunlastiklam ve vuslata erdiklerinde
birbirlerini yansittiklarm tizerinde durmustur.
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“Neden bu vakte kadar bekledin, zavalli?” deme;

Sikdyet etme, sakin bos gecen zamanindan.

Gegen zamanla ne eksildi deme hiisn ii dnindan,

Gegen zamanla ne kaybetti ruhumun giinesi?

Muhabbetim de, cemalin de layemutun egi..

Gelince hiisn ile ask, ansizin, nazar nazara

Bir an icinde doner karsilikli aynalara.

Zaman, mesafe bu sonsuz hayal oniinde nedir? (Camhbel 2012: 69)

Divan siiri geleneginde kaynagim Kur’an’dan alan Yusuf u Zeliha adl agk
mesnevisi ise, Hz. Yusuf kissasimi agk agirhkh olarak ele alan bir eserdir. Diinya-
nin en giizel insam olan Yusuf peygambere tek tarafli bir ask besleyen Ziiley-
ha'nin beseri sevdasim ele alan bu mesnevi (Pala 2011: 484) de Faruk Nafiz'in
dikkatinden kagmams ve sair “Yasuf ve Zeltha” baghkh bir siir yazarak agk mes-
nevilerinden sikhkla istifade ettigini bir kez daha gozler oniine sermistir.

Bir sabah Yisufa tenhida Zelihd dedi ki:

“Can verir sen gibi memliika cihanlar meliki

“Ne miibirektir o saclar ki latif aksamdan,

“Ve o gozler ki hariminde yanar bin samdan

“Giil yiiziin, servi boyun, hangi giilistanindir?” (Camhbel 1959: 191)

Divan sairlerinin sevdigi degil, sevmeye mecbur oldugu bir giizelin varhgi-
na dikkat ¢eken Faruk Nafiz, bu bakimdan klasik sairlerin tasavvur ettikleri sev-
gilinin hususi degil, umumi oldugu tizerinde durmustur. Geleneksel agidan siyah
saglaryla zincir misali agig1 kendine tutsak eden, gozleri de ekseri kaslar ve sag-
laryla aym renk olan ve yine asigin katili veya celladi olma vazifesini tistlenen
nokta agizh, elif boylu giizellerin hemen hepsi bir 6rnek oldugu igin, divan sair-
lerinin aym giizele meftun olup olmadiklarindan siiphe edilebilecegini diistin-
miustiir. Ancak gelenegin tesiriyle “Saglarm” baghkh siirinde “Saglarin sirma ke-
ment olsa ne var boynumuza” ifadesini kullanan Faruk Nafiz, diger yandan sevgi-
linin ziilfiine takilan bir goniilden bahsetmistir.
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Ziilfiiniin yay gibi kuvvetli celik tellerine
Takilan gonliim asirlarca pesinden gidecek, (Camlibel 2012: 62)

Ancak ilk bakista bir tezat teskil ediyormus gibi gortinen bu durum, yine
sairin gorusleri araciligiyla netlik kazanmaktadir. Tanzimat doneminden itibaren
sevgili mevzuunda degisen bir algiy1 vurgulayan ve klasik sevgili sablonunun
ortadan kalktigim belirten Faruk Nafiz, bu sefer de aym sairin birden ¢ok ve
hepsi birbirinden farkh sevgilileri tasvir etme tavrimin boy gosterdigini vurgula-
mistir ((;amhbel 1944: 5). Bu nedenle modern Tiirk §iirinde begenilmeyen bir
sevgilinin kalmadigim dile getiren sair, bir ikilem yagsams ve sevgili hususunda
geleneksel yaklagimlardan istifade etmeyi faydal bulmustur.

Kisas-1 Enbiya

Faruk Nafiz'in siirine kaynakhk eden bir diger geleneksel unsur da pey-
gamberlerin hayat hikayelerini ve teblig faaliyetlerini konu edinen “kisas-1 enbi-
ya"dir. Arapga kissa ve nebi kelimelerinin ¢ogul sekillerinden olusan kisas-1 enbi-
ya, “peygamberlerin kissalar, tarihleri” anlamma gelmektedir. Kur'an-1 Kerim'de
yirmi sekiz peygamberin adi gegmekte, isimleri ve kissalarm bildirilmeyen daha
bircok peygamberin bulunduguna da isaret edilmektedir. ismen amilan peygam-
berlerden bazilarinin hayat hikayeleri ders verici yonleriyle ayrmtih bigimde,
bazilammin kissalar ise daha kisa nakledilmistir. Peygamberlere dair bilgiler Tev-
rat ve Incil'de de gegtiginden, Yahudi ve Hiristiyanlar da islam'm geldigi donem-
de bu kissalardan haberdardirlar. Kur’an bir tarih kitabi olmadigi i¢in olaylar,
daha ¢ok ibret vermeleri bakimindan nakledilmistir. Tarih boyunca peygamberle-
rin ornek hayatlarmm ayrintih sekilde bilinmesi icin bahsi gegen kissalar tizerin-
de 6nemle durulmustur. Kur'an’da kisaca yer alan kissalarm daha sonra Kur’an
disi kaynaklarla genisletilmesiyle kisas-1 enbiya tabir edilen manzum ve mensur
eserler meydana gelmistir (Sahin 2002: 495). Faruk Nafiz de eserlerinde kimi
zaman peygamber kissalarindan kesitler sunan ifadelere yer vermistir. Bu dogrul-
tuda yaratilmis ilk insan ve peygamber olan Hz. Adem ile onun sol ege kemigin-
den yaratildigima inamlan Hz. Havva’min cennette yasarlarken seytan tarafindan
aldatilmalar, meyve-i memnuu yemeleri ve cennetten kovulmalarma yonelik
ifadeler sair tarafindan pek ¢ok siirde kullamlmstir.

Gégstin ne gikar, her giin uzaklarda bir 4lem;
Bulmus yeniden cenneti Havva ile Adem. (Camlibel 2012: 50)

Hz. idris'in gbge cekilmesinin ardindan tekrar dogru yoldan ayrlan ve
putlara tapmaya baslayan insanhga peygamber olarak gonderilen Hz. Nuh da
Faruk Nafiz'in eserlerinde hayatlarina deginilen peygamberlerdendir. Uzun yillar
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kavmini imana davet etmesine ragmen kimsenin dikkate almadigi Nuh peygam-
ber, kavmine beddua eder ve bunun iizerine bir gemi yapmasma dair vahiy ahr.
Olusacak tufandan gemiye binen simrh sayida insanin ve her cesit hayvandan
birer cinsin kurtulabildigi, hatta kendisine inanmayan bir oglunun da helak ol-
dugu bu olay (Pala 201: 361), Faruk Nafiz'in “NGhun Gemisi” baghkh siirine de
konu olmustur.

Bir zaman Jyle kapilmisti ki isydna beger,
Jktiz4 etti giiniinden daha evvel mahser;
N3zil olmustu meleklerle semidan, o zaman,
Niha bir teknenin insdsina dair ferman,

73 ki ma’sima seldmet vere tufanfardan. (Camhbel 1959: 183)

Kur’an-1 Kerim'in hakkinda tafsilath bilgi verdigi peygamberler arasinda
yer alan Hz. ibrahim, kiigiik yaslardan itibaren Babil halkinin inandigi putlardan
yiiz ceviren bir peygamber olarak 6n plana gtkmistir. Putlarin faydasizhgm bile-
rek rabbini aramaya baglayan Hz. ibrahim, once giines, ay ve yildizlarm yaratici
olabilecegini diisiinmiis, ancak her birinin giiniin belli vakitlerinde goriintip kay-
bolduklarina sahit olunca, hi¢birinin yaratici olamayacagina karar vermistir. Hal-
kin kurban kesmek i¢in topluca sehirden ayrldigi bir giin puthaneye girerek tim
putlart kiran ve elindeki baltayr da en biiyitk putun boynuna asan ibrahim pey-
gamber, halk geri doniip bu durumu fark edince, putlarm kimin kirdigim baltay:
boynunda tutan puta sormalam gerektigini ifade etmistir. Bunun {izerine Nem-
rut, Hz. ibrahim’i cezalandirmayr diisiinmiis ve biiyiik bir ates yaktirarak onu
manciniklar aracihigiyla atese atmaya karar vermistir. Ancak atese atilacagi sirada
Cebrail tarafindan tutulan Hz. ibrahim, Allab’a sigmms ve boylelikle ates yerine
bir giilistana diigmiistiir (Pala 201: 224-225). ibrahim peygamberin hayatina dair
bu kesit, insanlar tarafindan yasanmaz hale getirilen diinyanin ancak Hz. ibrahim
vari bir tevekkiille Hakk'a riicu edilerek diizelebilecegini diisiinen Faruk Nafiz'in
siirine acik bir sekilde yansimistir.

Biz ki, diinydyr getirdik, yasanmaz sekle,
Yasamir hile koruz Hakka riicii etmekle;
Yeniden Cennet olur belki dudmizla Cahim...
Biliriz, Rabbini yadettigi 4n Jbrahim,

Nar1 Nemridun, o haliyle, giilistin oldu. (Camhbel 1959: 180)
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Faruk Nafiz'in gondermede bulundugu bir bagka peygamber kissasi ise Hz.
Yusufa aittir. israilogullar1 peygamberlerinden Hz. Yakub'un on iki oglundan biri
olan Yusuf, olduk¢a giizeldir ve kardesleri onu ¢ekememislerdir. Av bahanesiyle
kardesleri tarafindan kira ¢ikamlan ve kuyuya atilan Yusuf peygamber, yoldan
gecmekte olan bir kervan tarafindan kurtamhr ve Misir’a gétiiriilerek satilir. Hz.
Yusufu satin alan vezirin kamsi Ziilleyha ona goz koyar ve bir giin visal teklif
eder, hatta Hz. Yusufun gomlegini yirtar. Bunun tizerine zindana diisen Yusuf
peygamber, Dbir riiya tabiri neticesinde ¢ilesini doldurdugu zindandan azat oldu-
gunda Misir'a vezir olur (Onay 1992: 440-441). Faruk Nafiz'in kuyu, rilya ve
zindan mazmunlan aracihgiyla birgok siirinde hatirlattigi bu kissa, “Eller” baghkh
siirinde ise dogrudan anlatilmsgtir.

Ne olur, Yusufu on kardes unutsaydi suda,

Sona erseydi serencami o giin bir kuyuda;

Ne olur, badiveden Misr'a giderken kervan;

Olmaz olsayd o giin Yusufa bir taht-1 revan

Kirk asir yadederiz yalniz onun bir seyini:

Yusufun parcalayip ar u hayi gémlegini,

Tepeden tirnaga fasetti Zeliha'nin eli. (Camhbel 2012: 41)

Aym siirde, elini koynuna sokup c¢ikardiginda elinde bembeyaz bir nur
peyda olan, Firavun'un sihirbazlarinin ipleri yere atarak yilana gevirmelerine
kargihk asasimi yere biraktiginda asasi yedi bagh ejdere doéniisen, Tur daginda
Allah’in tecellisini bir agacin tizerinde ates seklinde goren ve kavmini asasiyla
ikiye ayirdigi Kizildeniz'den gegirerek Firavun'un elinden kurtaran (Onay 1992:
300-302) Hz. Musa da mucizeleriyle birlikte ele ahnmstir.

Vurdu ejderden asasiyla kopiirmiis denize;
Dalgalar diz ¢okerek, geldi huzurunda dize.
Bahr-i Ahmer yarilip verdi gecit Musaya;
Gegti kavmiyle beraber ovadan Sina'ya.

Stirdii ta Rabb’e kavmini Musa’min eli. (Camhbel 2012: 41)
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Cebrail'in Meryem’e iifledigi ruh ile babasiz diinyaya gelen ve heniiz be-
sikteyken konusabilen Hz isa, Faruk Nafiz'in siirlerinde sikhkla hatirlatuigr pey-
gamberlerdendir. isa peygamber, ii¢ yil siireyle halkim Allah yoluna davet etme-
sine ragmen ona ancak havari adi verilen on iki kisi inanmistir. Dokundugu her
seye can verebilmek, korlerin gdzlerini acabilmek, oliileri diriltebilmek ve suyun
iizerinde yiiriiyebilmek gibi mucizeler gosteren Hz. isa, Yahudiler tarafindan
oldiiriilmeye kalkisilinca havarilerinden bir tanesi onlara yardim eder ve isa pey-
gamber gizlendigi yerde bulunur ve ¢armiha gerilmeye cahsilir. Ancak ihanet
eden havari, israﬂogu“armm goziine Hz. isa gibi gortinmiis ve carmiha gerilmis-
tir. isa peygamber ise melekler tarafindan gékyiiziine yiikseltilmistir (Pala 20m:
235). Sair'in kimi zaman “Her temasiyla agar kér gozii isa'nm eli” misraryla ele
aldigi, kimi zaman da “Yagiyor, yirmi asir var ki, bas tistiinde Mesih” ifadesiyle
temas ettigi Hz. isa, bilhassa dogumundaki mucizeyle 6n plana ¢ikarilmistir.

Bagrna oglum diye basti Isa’y1 Meryem,
Bir babasiz yavrudan bir peygamber cikardi. (Camhbel 2012: 107)

Faruk Nafiz, Heyecan ve Siikin adh eserinde “Kisas-1 Enbiya” baghg: altin-
da sekiz farkh siir yayimlamakla kalmamns, diger bazi siirlerinde de peygamberler
ve onlarm hayatlamm hatirlatan pek ¢ok ifadeyi misralarma tagiyarak kokli bir
gelenekten yararlanmaya 6zen gdstermistir.

Mazmun Diinyasi

Divan siirinde oldukga zengin bir muhayyilenin Grtinii olarak ortaya ¢ikan
mazmun gelenegi, “bir objenin ya da hélin kendisini séylemek yerine, bagh un-
surlarda mevcut vasiflardan birini veya daha fazlasim belirtecek ipuglar verilmek
suretiyle dolayh bir sekilde ifade olunmasi” (Akiin 1994: 422) anlammna gelmek-
tedir. Divan edebiyati sairleri tarafindan ytizyillar boyunca tatbik edilerek estetik
bir yapiya kavusan bu miisterek unsurlar, Faruk Nafiz'in siirlerine de sikhkla ve
cogu zaman geleneksel kullammlarina uygun sekilde yansirmistir. Mazmun dendi-
ginde akillara ilk olarak biilbiil ile giil arasindaki iliski gelmektedir. Biilbiil, saki-
yislaryla stirekli aglayip inleyen, durmadan sevgilisinin, yani giiliin giizelliklerini
anlatan ve sevgilisine agk sozleri arz eden bir agiktir. Bu bakimdan giil, naz et-
mek igin; biilbiil ise niyaz etmek igin yaratilmistir (Pala 20n: 77). Faruk Nafiz'in
misralarinda da birbirlerinden aymlmayan giil ile biilbiilin vaziyeti ahgilmmgm

diginda degildir.
Son giiliin karsisinda son biilbiil ah ederken

Sirma saghm bu sabah bahgceme geldi erken. (Camhbel 2012: 111)
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Genellikle kokusu ve rengi nedeniyle ele alinan giilistan ise, divan siirinde
sevgilinin Szelliklerini tasvir etmekte yarar]am]an bir unsurdur. So6z ge]imi, sevgi-
linin birer giilii ammsatan yanaklam, bir goncayr hatirlatan agz, giizelligi ve taze-
ligi birlikte dustinildugiinde bir giilistam agiga ¢ikarmaktadir. Sevgiliyle birbirle-
rine benzetilen giilistan, kimi zaman da sevgilinin semti, vuslati veya askina kar-
sihk kullamilabilir (Pala 201: 173). Bu dogrultuda canan ile birlikteyken mezarin
dahi giilistan olacagim diistinen Faruk Nafiz, sevgiliyi giiliin vasiflarindan yarar-
lanarak dogrudan giilistana benzetmektedir.

Salkimlar acar kuslarin ahengi sesinde,
Giillerden ucan rayihalar var nefesinde,
Kumral basi bir saksi itir penceresinde;
Haliyle, hayaliyle o yar, aym giilistan. (Camhibel 2012: 38)

Gil ile bilbille aym dogrultuda agik ile masugu temsil eden bir bagka
mazmun da, pervane ve semdir. Gece kelebegi olarak da bilinen pervane, seme
yani muma asik kabul edilir. Gozleri ¢ok kiigiik olan ve giindtizleri karanhk yer-
lerde bulunan pervane, etraf kararmca gordigii 1s1ga dogru kosar ve gozleri
kamastig1 i¢in etrafinda dolastig1 igiktan ayrmlamaz. Meftun oldugu siga kavustu-
gu anda ise kanatlam ve viicudu yanar. Bu nedenle divan edebiyati sairleri, agik-
lam giizellikleriyle cezbeden ve vefasizhklaryla yakan sevgilileri seme, agiklar1 da
pervaneye benzetmislerdir (Onay 1992: 333-334). Kimi zaman tasavvufi manada
ilahi agki da simgeleyen bu mazmun, Faruk Nafiz'in misralarinda sairane bir
algiyla kullanilmis ve bakilan her yerde sevgiliyi gorebilmenin miimkiin olduguna
isaret edilmistir.

Her sekle hulul ettigi giinden beri bir can,
Pervanede 4sik goriiniir, sulede canan. (Camhibel 2012: 35)

Tasavvuf diistincesine gore, camin kusa benzetilmesi ve viicudun kafes ola-
rak algilamasi da sairin kullandigi mazmunlar arasindadir. Bu dogrultuda ruh
veya can kusu beden kafesinde esirdir. Oliince bu kafes kirihr ve ruh azat olur.
Olmeden &nce 6lmenin sirrina erenler, bu esaretten kismen kurtulmus kabul
edilirler (Cebecioglu 2004: 338).

Yanan mumu sondiirdii hastanin son nefesi,

Can kusunu bagsi bos birakti ten kafesi: (Camhibel 2012: 109)
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Faruk Nafiz'in divan siirinin mazmun diinyasindan istifade ettigi bir diger
unsur da, ¢iledir. Herhangi bir tarikata dahil olmak isteyen kisi, oncelikle cileye
girer. Diger bir ifadeyle icerisinde sadece post veya seccadenin bulundugu belli
bir yere kapamp yeme, igme ve uykusunu azaltarak ibadet eder. Cile, bir bakima
sinav dénemidir ve bu zor sinavi tamamlayan kisi, dervis admi ahr. Farkli tarikat-
larda siiresi ve adaplam bakimindan bazi degisiklikler gosteren cile, divan edebi-
yati sairlerinin sevgiliden gordiikleri cefayr benzetmek veya ifade etmek iizere
kullandiklar bir kavramdir (Pala 2011: 102-103).

Dervisim, o kadar taskin ki derdim

Cileyle muhabbet yolunda erdim,

Agtlmis bir mezar bulsam girerdim

Gayr1 bas koyacak bir yer mi kaldi? (Camhbel 2012: 244)

Divan edebiyatinda yakut, inci, akik gibi degerli taglar ifade eden cevher,
bu anlamiyla kih¢ kabzasi, gerdanhk, kiipe gibi kullamldiklar yerlerle veya muha-
faza edildikleri sandik, hazine ve kutularla birlikte ele alinmmstir. Cevher, kimi
zaman goze siiriilen siirmeyi, sevgilinin agzmi, dudagim ve ter tanelerini temsil
ettigi gibi, kimi zaman da asigin gozyaslam veya gonlinii de kargilamistir (Pala
2011: 90). Faruk Nafiz tarafindan cevher, daha ¢ok asigin gonlint ya da ruhunu
doldurdugu disiiniilmiis ve kisiye yasama sevinci veren bir unsur olarak deger-
lendirilmistir.

Esrarini kaybetti hayalimde seref, san;

Ruhumdaki cevher bir ayar oldu komiirle;

Kalbimde ne can kaldi, ne canan, ne de hicran...

Bitmek dilerim béoyle nebati bir omiirle. (Camhbel 2012: 60)

Hakkinda ¢esitli efsaneler bulunan ve Ziimriidiianka veya Simurg adlaryla
da amlan Anka kusu ise Kafdagi'nda yasadig1 varsayilan, tiiyleri renkli, yiizii in-
sam animsatan, hi¢cbir zaman yere konmaksizin daima yiikseklerde ugan bir kus-
tur. Yaygin olarak yakalanmasi zor oldugu i¢in sanatkarhg: temsil eden bu hayali
kus, kimi zaman da sevgiliden beklenen yardimi temsil etmektedir (Pala 20m:
24). Faruk Nafiz'in ilk anlamiyla siirine tasidign Anka kusu, sairin ruhuna kargihk
kullamlmigtir. Bu bakimdan Faruk Nafiz'e gore, fanilere veya siire vakif olmayan-
lara sairin ruhunun kurban edilmesi ya da herhangi bir sairin hak ettigi degeri
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bulamamasi, Anka gibi kiymetli ve ele gegmez bir kusun etiyle baykuslar besle-
mekten farksizdr.

Sair silecek yaslari bir giil demetiyle,

Yiizlerde bir iz kalmayacak mateme dair;

Baykuslar1 besler gibi Anka’nin etiyle,

Fanilere kurban edecek ruhunu sair. (Camhbel 2012: 59)

Faruk Nafiz, klasik edebiyata ait mazmun sistemlerinden yararlanarak sii-
rini, geleneksel agidan olduk¢a zengin bir arka plan kiiltiri ve ince bir zevk
diinyastyla sekillendirmeye 6zen gostermistir. Bu kligselesmis soz ve ifadeleri,
bazen aligilmigin disginda veya bir bagka ifadeyle kendi muhayyilesinin tesiri so-
nucu farkh anlamlar barindiracak bigimde kullanmasina ragmen, ¢ogunlukla
geleneksel hallerine uygun diisecek sekilde msralarina tagimis ve siirlerini gele-
nekle eklemlendirme tavrim devam ettirmistir.

Sonug

Edebiyat tarihlerinde edebi bir tiiriin gelismesi veya farkh bir yonde de-
gismesine kaynaklik eden sahsiyetler, ¢cogu zaman bu tiirden ozellikleriyle 6n
plana ¢ikarlarak, sadece belli bagh nitelikleriyle hatirlamr hale gelmislerdir. Do-
layisiyla pek ¢ok sair veya yazara dair tek tarafli bir bakis agisinin gelismesine
sebep olan bu durum, sanatgilarin genellikle benzer yaklagimlarla ele ahnmalar-
na veya degerlendirilmelerine yol agms ve boylelikle onlarin genel kabullerin
disginda kalan meziyetleri veya sanatsal tavirlam dikkatlerden uzak kalmistir. Bu
bakimdan, Faruk Nafiz'in hece vezniyle yazdig1 siirlerle amlmas, sairin aruz vez-
nini tatbik ederken gosterdigi basarmin geri planda kalmasma neden olmustur.
Yalmzca vezin bahsiyle simirh kalmayan bu mevzu, sairin gelenekten yararlanma-
y1 tercih eden sanat anlayigmmin da belirginlesmesini engellemistir. Zira memleket
temah siirleriyle ve sade soyleyisi esas alan tslup ozelligiyle tamtilan Faruk Nafiz,
diger yandan divan siirinin sekil 6zellikleri ve muhtevasina dair bir¢ok unsuru da
siirlerine yansitmay1 uygun bulmustur. Bu dogrultuda cesitli yaklagimlarla divan
siirine ait tur ve tarzlardan istifade etmekten geri durmayan sair, siirleri aracili-
giyla klasik siir formlarma géndermeler yapmakla kalmamus, kimi zaman da dog-
rudan divan edebiyatindaki kullammlarma uygun diisecek nazim bigimleriyle
siirler kaleme almigtir. Sadece divan siirinin degil, tasavvufi siirin de temel yapr
taglarindan biri olan agk unsurunu da eserlerine tagiyan Faruk Nafiz, gerek be-
seri gerekse ilahi agki geleneksel yapilariyla siirlerinde islemeye gayret gostermis-
tir. Ayrica kisas-1 enbiya gibi kokli bir gelenekten yararlanarak peygamber kissa-
larm siirlerine konu edinmistir. Divan siirinde anlam derinligi saglayan ve genis
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bir hayal diinyasina agilan mazmunlara da siklikla bagvuran Faruk Nafiz, ornekle-
ri ¢ogaltilabilecek pek ¢ok mazmun kullanarak siirini gelenek ¢izgisinden uzak-
lagtirmadigimi yine siirleri aracihgiyla gozler oniine sermistir.
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