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FARUK NAFIZ CAMLIBEL'IN HANIM SilR YAZACAK ADLI OYUNUNDA
KOMIGIN oLusumu

In Hamm Siir Yazacak Act Play of Faruk Nafiz Camhbel, Formation of Comedy

Caner SOLAK’

oz

Tirk edebiyatinm 6nemli yazarlarindan
biri olan Faruk Nafiz Camlibel, Hanim Siir
Yazacak adli tek perdelik oyununda basit bir
konu igler. Oyun Leyla Hamm adh sairin
ilhamim  kaybetmeden, yalmz kalip siirini
bitirmek istemesine kargin, eve pesi sira
gelen misafirlerce rahatsiz edilmesinin yarat-
g komik durumlar iizerine kurulur. Bu
calismada Henri Bergson'un mizah kuramin-
dan faydalamilarak basit bir olay oykiisiine
sahip eserlerin basarisinin arkasinda makine
diizen ve yahnhginda isleyen yapilarm yer
aldig1 gosterilmeye cahsilacaktir.  Oyunun
mekanik yapisi, katihk ve yineleme bagliklar
altinda degerlendirilecektir.

Anahtar Sézciikler: Faruk Nafiz Camlibel,
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ABSTRACT

Faruk Nafiz Camlibel who is one of the
most important author of Turkish literature,
mention a simple subject in the work of
Hamm Siir Yazacak which is an act-play. The
act is based on the comic events which are
created by guests’ interruptions that come
one after another despite the desire of Mrs
Leyla who wants to write lonely her poesy
before losing her inspiration. In this study, it
will be essayed to show that in the back-
ground of the achievements which are at-
tributed to the works that are subjected a
basic plot; there are the structures in machine
system and simplicity, by benefiting from the
humor theory of Henri Bergson. The mechan-
ic structure of the act will be evaluated under
the strictness and repetition titles.

Key Words: Faruk Nafiz Camlibel, Hanim Siir
Yazacak , Henri Bergson, Comedy.

Girig: Henri Bergson’un Mizah Kuram

Giilmek, insan tiriniin en ortak davrams sekillerinden biridir. Yapiai ol-
dugu kadar yikici, evrensel oldugu kadar da bireysel ve kiiltiirel olabilen bu ey-
lem; zihinsel, dilsel, psikolojik ve toplumsal stireglerimizle iligkilendirilirken hem
bu stireglerimizi agiklamig hem de bu siireglerce agiklamlmaya c¢ahgilmistir. Buna

kargin giilmenin kendisi bir muamma olarak yerini korumaya devam etmistir.
Niye giildiigiimiiz ve neye giildiigiimiiz sorusunun cevabi iizerine fizyoloji, sos-
yoloji, antropoloji, psikanaliz, edebiyat, dilbilim, felsefe... vb. bir ¢ok farkl disiplin
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egilmigse de, yeterli bir giilme kurami heniiz olusturulamamstir. “Buradaki te-
mel giigliik, ¢ok degisik durumlarda giildigiimiizden, biitiin giilme durumlarm
kapsayacak tek bir tamma varmanin, olanaksizhig1 degilse de, zorlugudur.” (Mor-
reall 1997: 3)

Komedi genel adiyla tammladigimiz tiirler ile i¢inde mizahi unsurlar bu-
lunduran yapitlar ise giinlik hayatimizda belki de tizerinde ¢ok diigtinmeden
yapmis oldugumuz giilme eyleminin yazarlar tarafindan bilingli bir sekilde kur-
maca diinyaya taginmasi, orada yeniden olusturulmasidir. Durumu edebiyat agi-
sindan distintirsek komik edebi tiirler, kitabin iki kapagimin arasina giilme eyle-
mini yaratan kosullam, ifadeleri, durumlarm dondurup sikistirmayr bagarms olan
eserlerdir denilebilir.

Felsefi sezgiciligi ile zaman, gorelilik, metafizik, ahlak ve din gibi cesitli
konulart inceleyen Henri Bergson'un Giilme -Komigin Anlami Uzerine Deneme-
baghkh ¢alismasi, mizah kuramlarm arasinda gerek bir felsefecinin kaleminden
ctkmis olmasi gerekse istiinliik teorisiyle birlikte giilmenin dogasim mekanik
yapilara dayandingiyla orijinal bir yapitur. Kitap “genel olarak komik iizerine”
olsa da yazarimin komigin ilkelerini saptarken ve saglamasim yaparken malzeme
olarak komedi oyunlarmi se¢mis olmasi, eseri komik edebi tiirleri anlamak igin

bir hayli faydal kilmaktadir.

Bergson oncelikle, komigin yalmizca insana 6zgii' durumlarda olustugunu
soyler. Cansiz varliklar ile hayvanlara giilmemiz, onlarda insana 6zgii haller bul-
mamizdan kaynaklanmaktadir. Ayrica giilmenin bir duygusuzluk halinden bes-
lendigini, giildiigtimiiz durumlara ve kisilere kars1 olusacak bir empatinin giilme-
yi onleyecegini ileri stirer diger taraftan giilmenin tadimin en fazla topluluk igeri-
sinde ¢ikamlacagim, kendi giilmemizin yankisim kalabahgin toplu kahkahasinda
duyabilecegimizi ifade eder. Boylelikle Bergson giilmenin toplumsal boyutu itize-
rine yonelir. Mizahta ustiinlik kuram cergevesinde giildiiklerimizi uyardigimzs,
denetledigimizi, cezalandirdigimzi ve déntstiirdiigiimiizi ifade eder. “Harpagon
cimriligine gildigtimizt gorseydi, bu huyunu diizeltirdi demiyorum; ama bunu
bize daha az ya da bagka tiirlii gosterirdi. Simdiden soyleyelim: Giilme bu an-
lamda ‘toreleri diizeltir’; nasil olmamz gerekiyorsa hemen dyle goriinmeye caba-
lamamizi saglar, sonunda da kuskusuz 6yle oluruz.” (Bergson 2011: 19) Mizahm,
yerlesik normlarm digina neyin giktigim goéstermek yoluyla normlarm simrlarim
cizmeye calistigim soyleyebiliriz. Asim olarak nitelenen davramglar norm disgidir.

' Mizahi durumlar insana ézgii oldugu gibi mizah anlama da insana 6zgii géziikmektedir 6rne-
gin: “Mizahi benimseyebilme, hatta anlayabilme, en iist siradan (diizeyden?) insani bir hiinerdir;
higbir bilgisayar bunun yakimindan bile gegemez.” (Paulos 2003: 52-53)
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Komik duruma diigmek istemiyorsak sahnede giildigiimiiz kisinin davramslarin-
dan uzak durma]lylzdlr. “Ya§am]a toplumun her birimizden istedigi, iginde bu-
lundugumuz durumu gepegevre ayirt edecek hep uyamk bir dikkat, aym zaman-
da bizim bu duruma uymamizi saglayabilecek bir beden ve ruh esnekligidir”
(Bergson 2011: 19) Bunun iginde “Henri Bergson'un Giilme’si gibi klasik on doku-
zuncu yuzyll incelemeleri, giilmeyi, deyim yerindeyse, daha kapsamh ceza ve
hapishane reformunun bir pargasi olarak, toplumsal denetim baglamma yerlesti-
rirler” degerlendirmesi yapilmistir. (Sanders 2001: 248)

Giilme ediminin bir cezalandirma araci olusu toplumun genelinin gikarla-
rina/kurallarma uymayan farkliigin, degisik olamin giilerek degistirilmesi, dontis-
tirtlmesidir. “Baskalaryla ¢arpismaktan sakinmayarak, kurulu makine gibi yo-
lunda giden bir kisi gtlingtir. Bu kisiye dalgmhgim gidermek, onu diistinden
uyandirmak i¢in giileriz.” der Bergson (2011: 80). Bunun i¢inde katihga kars
“toplumsal bir jest” olarak tanimlanmir giilme. Bergson'un katihktan kasti ruhun
inceligini kaybetmesi sonucu beden ve zihnin dogal esnekligini, sartlara ve top-
lumsal normlara uyum kabiliyetini yitirerek komik duruma diigmesidir. Cebeci
de, “kendisini bir ‘nesne’ yani mekanik bir varhk durumuna disiiren kisiler gil-
meyle uyarihr ya da cezalandimlir.” der. (Cebeci 2008: 25)

Bergson'un tizerinde 1srarla durdugu katilasmayr oyuncularin tekdiize ha-
reketleri, bir psikolojik duruma takili kalmalar ya da oyunun kendisinin belli
durumlarin tekrarindan olusmasi seklinde diistinebiliriz. Katiligin sebep oldugu
agirhk, Bergson’a gore, siirekli bir degisim hélinde olmalam gereken 6zneleri
duragan nesnelere cevirir ve nesnelerin diiz ya da dairesel yinelemelere dayals
hareketleri, onlar bir makine parcasi kilar.”

Oyunun daha iyi anlagilmas i¢in, 6nce eserin kisa bir 6zetini verecek son-
ra Bergson’dan alinan, katilik (canlinmn tstiine kaplanmis mekanik) ve yineleme
(yasamm makinelesmesi) kavramlam aracihgiyla Hanim Siir Yazacak adh oyunda
komigin olusumunu irdelemeye ¢ahsacagiz.

Harm Siir Yazacak

Faruk Nafiz Camhbel'in Hamim Siir Yazacak adh oyununda Leyla Hamm
adl sairin ilhamim kaybetmeden, biran once yalmz kahp siirini bitirmek isteme-
sine kargin, eve pesi sira gelen misafirlerce rahatsiz edilmesinin yarattigi komik
durumlar anlatilmaktadir. Oyunun sonunda anlagilir ki, kdyden yeni gelmis cahil

* Bergson'un mizah kuram hakkinda detayh bilgi i¢in bkz: Ridvan Sentiirk, “Henri Bergson’un
Giilme Teorisi” Atatiirk Universitesi iletigim Fakiiltesi Ulusal iletisim Kongresi ‘Giilmenin Arkeo-
lojisi ve Medyada Mizah Olgusu’ Bildiriler Kitab1. Erzurum 2011 s. 85-94.
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bir kiz olan Perihan (Leyla Hanim'm hizmetgisi), Hamim’'in sozlerini yanhs anla-
mis, bu sebeple her gelen misafiri igeri almistir. Eve sirayla Musaffa adh agim
heyecanh bir yazar adayl, Zerrin ve Berrin adinda birbirinin hareket ve sézlerini
tamamlayan lise dgrencileri, Zehra Turgut, Meliha Suat, Selma Hiseyin isimli
garip gazetecilerle ve Kaya Hamm adli, etrafi birbirine katan arkadagi gelirler.
Basit bir konuya sahip olan eserde komigin dogmasim saglayan unsurlar; hiz-
metgi kizin yanlhs anlamalar, eve gelen davetsiz misafirler ve evin hammunin
ilging takintilardir.

Oyunun Mekanik Yapisi

Bir perdeden olusan oyun, tek mekanda, Sair Leyla Hamm'in ¢ahsma oda-
sinda gegmektedir. Oyunun ikinci meclisinde Leyla Hamm'in temel istegi, rahat-
s1iz edilmeden son siiri tizerinde rahatga ¢aligmak olarak agiklamr. Aym zamanda
sahnede olan Leyla Hanim'm ¢alisma odasina o istemedikge/cagirmadik¢a kimse
girmemelidir. Hizmetgi kiz Perihan’in, Leyla Hamim'm “her kim gelirse gelsin,
benim i¢in evde yok de” talimatimi “hekim gelirse igeri sokma” seklinde anlamasi
yiziinden giin boyu c¢aligma odasina, toplam dort seferde yedi davetsiz misafir
girecektir. “Cok yol yiiriiyiip de farkina varmadan gene ilk hareket noktasina
gelmek bosu bosuna biiyiik bir caba harcamak demektir.” der Bergson. (201:
54). Yanhs anlama yiiziinden ¢ahsma istegi bosa giden Leyla Hamim'm bu duru-
mu, oyunun ikinci meclisinde arzusunu agiklamasiyla, sikistimlarak kurulan bir
yaym, her gelen misafirle bosalip yerinden firlamasina benzetilebilir. Leyla Hamm
calismak ister, Perihan her gelen misafiri igeri alir, Leyla Hanim ¢alisamaz... Bu
olay aym sekilde dort kez tekrar eder. Bu sebeple oyunun istek- engel- miicade-
le- komik kesif ya da ¢6ziim yapisina gore diizenlendigi soylenilebilir.

Oyunda aym durumlarin tekrarlanmasindan dogan mekanik bir devinim
oldugu gibi, oyuncularin sahne igindeki hareketleri de bir makine izlenimi ver-
mektedir. “Sahnede genel olarak Leyla Hanim, sabit bir sekildedir ve Perihan
belirli periyotlarla yamna gelir. Diger kisiler ise sahneye sonradan dahil olup
isleri bitince ¢ikarlar.” (Uyduran 2012: 241)
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SEKIL 1: Oyunun 2. Meclisinde Leyla, Perihan ve Masa’nin Hareketleri

Metin diizleminde ti¢ sayfalik yer kaplayan oyunun ikinci meclisinde top-
lam on dort yer degistirmeye dayah hareket gerceklesir (HSY s. 90-92)°. Sekil
'de, ’den 14’e kadar numaralandimlan bu hareketlerin yalmzca birincisi evin
hammina aittir. Diger on iki hareket onun buyruklarm dogrultusunda masanin
ileri geri hareket ettirilmesiyle, hizmetginin kapimin esiginden hammm yamma
geri donmesinden olugsmaktadir. Hizmetgi toplamda dokuz sefer aym mesafeyi
gider, gelir. “Herhangi bir hareket bir kez yapildiginda dogal kabul edilirken,
mekanikleserek tekrarlandiginda komiktir.” (Ogiit Eker 2009: 24) Hizmetginin
kendi mzasiyla gerceklestirdigi tek hareket ise on ii¢ numarah harekettir. Bu
eylemse, hizmetginin bilingsizce ileri geri hareket eden bir nesneye doniistiigiini
vurgulamak i¢in konulmustur. Sahibesinin stirekli bir sey unutup kendisini geri
cagirmasina ahsan Perihan, bu sefer o ¢agirmadan geri gelir.* Bu durum da ko-
migin bir parcasidir ve Bergson, “Bir kisi bize ne zaman bir nesne izlenimi verse,
giileriz” derken, benzer duruma dikkat geker. (Bergson 2011: 39)

Katihk: Canhnimn Ustiine Kaplantms Mekanik

Bir kisinin bir nesne izlenimi verdigi durumlar ise, insanin en 6nemli 6zel-
liklerinden olan degisen sartlara uyum saglayabilme yeteneginden yoksun oldugu
anlardir. Yeterince gergin ya da esnek ol(a)mayan kisiler/kahramanlar degisen
sartlara (bu sartlar fiziksel ya da ruhsal olabilir) uyamazsa, 6rnegin ya 6niine
cikan engelden, ¢ukurdan kagamayip diisecek ya da kendisine veya gevresine

% Oyunun, “Hanim Siir Yazacak” Yayla Kartali. istanbul: YKY, 2012 baskisi kullamlmistir. Eserden
yapilan almtilar (HSY s. ) seklinde gésterilecektir.

* “Charlie Chaplinin ‘Asri Zamanlar’ adl filminde, fabrikada yaptigi somun sikma hareketini
fabrika disginda da siirdiirmesi, niinde yiiriiyen kadimm paltosunun diigmelerini tipki fabrikada
siktigr vidalarmis gibi cevirmeye kalkmasi giiliingtiir. Ciinkii bu hareket, diisiince esnekligi olan
ve yerine gore davranmay: bilen insana 6zgii bir davrams degil, kurgulandigi gibi isleyen makine-
ye 6zgii bir devinimden ibarettir.” (Sener 2011: 133)
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zarar veren, rahatsiz eden bir ruh durumuna (cimrilik, kiskanglik...) takihp kal-
mis olacaktir.

Fiziksel Katilik

Bergson tragedya ile komedya arasinda oyuncularin hareketleri bakimin-
dan bir aymma gidilmek istenirse, tragedyalarda oyuncularin bedensel hareketleri
on plana gkarmadan oynadiklarimi, viicutlarina vurgu yapilmadigim, oturup,
kalkmadiklarm, yemek yemediklerini sahnenin ruha, soze birakildigim séyler.
Buna kargin komedilerde oyuncularin siirekli hareket halinde olduguna dikkat
ceker ve “insan bedeninin durumlan, jestleri ve devinimleri, bu beden bize basit
bir makineyi distindiirdiigii” zaman giiliinglesir der. (Bergson 2011: 25)

Harim Siir Yazacak adli oyunda daha once degindigimiz tizere hizmetgi
kiz Perihan periyodik bir sekilde hareket ettigi gibi, Leyla Hamm da sik sik kol-
tugundan firlar, bitkin bir halde koltuguna serilir, saglamm yolar, birdenbire
sigrar, diz iistii ¢oker, elleri gekistirilir ve defalarca opiiliir (HSY s. 95-96, 1m-12).
Leyla Hamim’'m gelen misafirlerle adeta bogusmas, bizim dikkatimizi onun yalniz
kalmayr ¢ok isteyip bir tiirli kalamayagina ve yasadigi caresizlige degil de beden-
sel hareketlerine ¢eker. “Bir kisinin ruhsal yam s6z konusuyken, dikkatimizi be-
densel yam {istiine geken her olay komiktir.” der Bergson. (2011: 36) Kisa olan ve
temposu hi¢ diismeyen oyunun bu ozelligi, seyirciye diistinme, empati kurma
imkam vermediginden komigin tonu daha da belirginlesir.

Oyundaki bir diger fiziksel katilik ise Perihan’in davramislarinda gérilir.
Kdyden yeni gelmis cahil bir kiz olan Perihan’mm, alafranga yasama heniiz uya-
mamis olmaktan kaynaklanan bir katiligr oldugu gibi, duydugu kelimeleri ve
ifadeleri yalmzca diiz anlamlamyla algilama gibi bir katihga da sahiptir. Oyun
icerisindeki bir¢cok komik duruma Perihan’in bu yanhs anlamalam sebebiyet verir.
Bergson, bir anlatimin “mecazli anlamda kullamldig: halde ger¢ek anlamda kulla-
mhyormus gibi goster(ilmesiyle) de komik etki elde edilir. Ya da: Dikkatimiz bir
mecazin maddiligi istiinde toplamr toplanmaz anlatilan distince komik olur.”
der. (Bergson 2011: 69) Oyunda Perihan da once Leyla Hamim’'mn yazmakta oldu-
gu siirde gecen ‘merhaba’ kelimesini {izerine alacaktir (HSY s. 90). Bir baska
durumdaysa, Leyla Hanim, “Sabahleyin uyandigimiz zaman bakum ki, ortahk
bembeyaz... Hemen pencereye kostum, agtim. O beyaz manzaraya karsi, o serin
havaya karsi kollammm uzattrm. Ne oldum biliyor musun?” deyince, “Perihan:
Nevazil olmugsunuzdur.” (HSY s. 91) diyecek, Leyla Hamm siir yazabilmek igin
“peri-i ilham”ma seslendiginde, kendisinin ¢agrldigimi sanacak (HSY s. 93), ka-
deh kirlmasim zil sesine benzetecek (HSY s. 96) ve kendilerini ‘gazeteciyiz’
diyerek tamitan gazete muhabirlerini gazete saticisi zannedecektir (HSY s. 104).
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“Her kim” ile “hekim” ifadelerini de ses benzerligi yiiziinden karmstirrms olan
Perihan’in kelimelerin gerek sessel, gerekse anlamsal diizeyde ¢agmstirabilecekleri
ikinci anlamlarm (mecaz yapilarimi) diisinmeme konusunda 1srarar oldugu géril-
mektedir. Perihan'in yanhs anlamadaki bu isram, oyunda komigin olugmasim
saglayan ogelerin baghcalarindandir.

Ruhsal Katihik

Ozgﬁn bir ruha sahip ol(a)mayan tipler, bazi davramslar, haller, duygular
ve durumlara adeta takilip kalmiglardir. Kendilerini yenile(ye)mezler. Komik tip-
lerin de cimrilik, kiskanghk, saflik... hallerinde donup kaldiklam gorilir. Kisinin
aslen karmagik olmasi gereken ruhsal yapisimin bir duygu halinde sabitlenmesi;
“giicli bir duygu(nun) biitiin 6teki ruhsal durumlara yavas yavas yayil(arak)
onlam kendi rengine boya(mastyla)” olur. (Bergson 201: 83) Diger taraftan, ru-
hun sahip oldugu inceligin kaybolmasiyla ruhsal durumlarda olusan degismezlik-
ler ve bu degismezliklerin yarattigr saplantilar, mizahin bir bagka kaynag: olur.
“Bir bakima her karakterin komik oldugu séylenebilir, yeter ki karakterlerden
kisiligimizdeki basmakalip seyleri, i¢gimizde kurulmus bir mekanizma gibi otoma-
tik olarak ¢ahsabilen seyleri anlayahm.” (Bergson 201: 83)

Bir sair olan Leyla Hanim'in yaz1 ortarm konusundaki takintilari, romantik
sanat anlayiginin agim yiicelttigi dahi sanat¢1 imgesinin bir parodisi olarak ahina-
bilir, oyunda Leyla Hanim, “Behey gafil, ben sana demedim mi ki benim kalemle-
rim daima sol tarafta duracak. Ben onlarm iginden birini sol elimle alacagim,
mukaddes bir vedia gibi sag elime teslim edecegim ve sag elimde stinuhati beyaz
bir sahife tizerine o kalemle naksedecek.” Sézleriyle yazisla ilgili takintisindan soz
eder. (HSY s. 91) Burada s6z konusu olan mesleksel bir katiliktir. Leyla Hamm
yazi masasinin ve yazi takimmn yerlerinin kusursuzlugu konusunda saplantihidir;
“Bu ne? Masamn yeri bir milimetre oynarms (Firlar) Benim viicudum hassasiyet
kronometresi gibidir. En kiigiik bir tahavviilden miiteessir olur.” (HSY s. 91), aym
sekilde; “Bilmiyor musun ki kalemle miirekkep arasindaki mesafe on santimden
eksik ve on bes santimden fazla olmamalidir? Perihan: Bilmiyordum hanimaigim.
Leyla: Bilmiyorsan ogren. Kalemin kagidin tizerinden kalkarak hokkaya gidip
avdet edinceye kadar azami ti¢ ve asgari iki saniye miiddet gegmemelidir. Fazlasi
israftir” (HSY s. 92). Bu orneklerde Leyla Hamm igin ne yazdigindan ¢ok nasil
yazdiginm Snemli hale geldigi goriilmektedir. Bigim, ruhun 6niine gegmistir.’

3 Leyla Hanim'in sekilciligine bir diger 6rnekse hizmetgisini alafranga yapmak igin adim degistir-
mesi, ona yeni kiyafetler giydirmesidir: “Hanim bana sordu: ‘Adin ne gizm?’ ‘Ayse’ dedim. ‘Yoo’
dedi, ‘bundan sonracigima senin adin Ayse degil, Perihan olacak. Boynumu biiktiim, ‘dedigin gibi
olsun’ dedim, ‘ama benim kafakagidimda béyle yazih.” ‘Merak etme,” dedi, ‘evin i¢inde Perihan ol
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Romantik sair kalibma uymak -en az- siir yazmak kadar énemlidir. Bu durumu
Bergson baghca meslekler iizerinden sdyle degerlendirir: “Komedya; avukatlam,
yargiglar, doktorlar &yle konusturur ki sanki saghk ve adalet 6nemsiz seylerdir;
onemli olan mesleklerin dig goriiniislerine noktas1 noktasina uyulmasidir. Boylece
ara¢ amacin, bigim de oziin yerine geger; artik halk i¢in meslek degil, meslek igin
halk s6z konusudur. Siirekli bi¢im kaygisi, kurallarin kurulu makine gibi uyar-
lanmasi burada bir tiir mesleksel 6zdevinimi yaratir.” (Bergson 2011: 37)

icerikten ziyade bi¢imin one gkarlmasi Leyla Hamm'la tamgmaya gelen
hentiz hi¢bir eser yazmamasina kargin 6zgiiveni olduk¢a yiiksek olan Musaffa
Hamm’da da gorilir. Eser adlar “Timarhanede Bir Serge, Aslan Yumurtasindan
Gergedan Cikt1” (HSY s. 99) olan Musaffa Hamm igin eserin kendisinin yazilma-
sindan hatta konusunun olusturulmasindan ziyade basghk konulmasi onemli-
dir/yeterlidir. Bergson, “Sagma bir diisiinceyi beylik bir tiimce kalibi i¢ine sok-
makla her zaman komik bir so6z elde edilir.” der. (Bergson 201: 68) Musaffa
Hanmm’'in mevcut ozgiiveninin kaynag ise kendisince dahiyane ve ¢alimma tehli-
kesi olan eser adlamdir. “Heniiz higbir sey degilim, fakat yakinda emin olunuz
her sey olacagim.” (HSY s. 95)

Oyunda igten ziyade digin 6n plana gktigi bir diger durum ise Leyla Ha-
mm’la ciddi bir réportaj yapmaya gelen muhabirlerin sorduklam ciddiyetsiz soru-
lardir. Gazetecilerin yiiksek ehemmiyetli dedikleri sorular: “Sabah kahvaltimz
siitle mi, cayla T yaparsimiz?”, “Saglarimizi ondiile eden berber kimdir. Kagt,
kalem aldigimz magaza hangisidir?”, “Sinema artistleriyle kremali tathlardan
tercih ettiginiz hangileriyse séyler misiniz?”dir (HSY s. 106). Buradaysa onemsiz
seyleri onemli gibi gostererek komik meydana getirilir.

Leyla Hamm'in ruhu bigimsel miitkemmeliyet anlayisinin sekillendirdigi
romantik sanat anlayisinda takihp kalmigsken, Musaffa Hanim'm ruhu temelsiz
bir 6zgiiven duygusuna saplanmistir. Aym sekilde muhabirler de sorduklam soru-
larn 6neminden ve yaptiklam roportajin ciddiyetinden emindirler. Son iki du-
rumda yazarin agik¢a bir “tersine ¢evirme” uyguladigi goriilmektedir.

Yineleme: Yagamm Makinelegmesi

Oyundaki mizahi yapmin olugmasim saglayan bir diger 6ge ise yineleme-
lerdir. Bergson'un belirttigi gibi giin icerisinde arkadagmmzla bir sefer kargilas-
mak komik degilken birkag kez kargilasmak komik bir durum olusturur. Oyun
icerisinde birgok yinelenen durum ve davrams mevcuttur. Farkh kisilerle yasanan

da disarida ister Ayse, ister Fatma ol Tasa etmedim desem yalan. Diisiindiim, tasindim: ‘Neden
adimi degistiriyorsunuz?’ dedim. Hamim bana ‘Bu daha alafranga’ dedi.” (HSY s. 89)
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benzer komik durumlarin olusturdugu simetri komigin dogmasim saglar. “Yine-
leme, bir sahnenin ister yeni durumlarda aym kisiler arasinda, ister aym durum-
larda yeni kisiler arasinda yeniden oynanmas: i¢in olaylarm ona gore diizenlemek-
tir.” (Bergson 2011: 73)

Katilik bahsinde bahsedilen komik durum ve davramislarin oyun igerisinde
birgok kez yine]endigini, bunlarm kendileri kadar tekrar tekrar gergekle@me]eri—
nin de komigin olugsmasim sagladigim soyledikten sonra yinelemenin eser igeri-
sindeki diger kullammlarina gegebiliriz.

Firlayan Yay

Bergson'un komigin olusumun agiklarken kullandigi araglardan biri de ¢o-
cuk oyunlamdir. Kapah bir kutunun igine sikistimlan yayli oyuncaklardan ilham
alarak komigin dogasinda da benzer bir yapimin bulundugunu savunur. “Gerilip
de gevseyen, yeniden gerilen yay imgesine iyice yaklasarak 6ziinii ortaya ¢ikarir-
sak, klasik komedyamn her zaman kullamlan yontemlerinden biri olan yinelemeyi
elde ederiz.” der Bergson (201: 48) iki karsit giiciin cekistigi, istek-engel yapisi-
nin yarattigi gerilimin {izerine kurulu oyunlam 6rnek gésterir. (Ornegin kahra-
man cimridir para harcamak istemez ancak herkes ona para harcatmaya ¢ahsir)
“..¢ok tinsel bir yay:, anlatihrken engellenip de yeniden anlatilan bir diistinceyi,
coskuyla sdylenirken onlenip de yeniden sdylenen bir s6z dalgasim diigtinelim.
Burada gene direten bir giiciin ve bu gii¢le catisgan bir bagka diretmenin var
oldugu izlenimine kapihmz.” (Bergson 2011: 47)

Benzer bir durum Hamm Siir Yazacak adli oyununda da gorilir. Leyla
Hamm hizmetgisine igeri kimseyi almamasim tembihler. Leyla Hamm'in bu s6z-
leri yayh diizenegi sikistirarak baglatir, ancak hizmetginin igeri aldigi misafirle
arzu bosa ¢ikar ve yay bosahr. Leyla Hamim her misafirden sonra hizmetgisini
tekrar tembihler, yay tekrar sikistirir, ta ki yeni misafir gelene kadar. Bu durum
oyun igerisinde dort kez tekrarlamir. Leyla Hamim'in arzusu yayin gerilmesi igin
gerekli kuvvet iken eve gelen misafirler karsit giiclerdir. “Bu kisilerin her biri
belli bir yonde uygulanan bir giicii gosterir; yont degismeyen bu giigler arala-
rinda 6yle diizenlenmistir ki zorunlu olarak aym durum yeniden ortaya gikar.”
(Bergson 2011: 58-59)
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s. 105 - = 100
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SEKIL 2: Leyla Hamm'in yinelenen arzusu ve karsit giicler

Oyun ic¢inde bir bagka firlayan yay diizenegi ise Leyla Hanim'm calisma
masasina gosterdigi 6zen/takinti aracihgryla kurulur. Masasinin diizeninin milim
dahi bozulmamasim, masanin kendi ruhunun bir yansimasi oldugunu sdyleyen
Leyla Hanim; “Yoo.. Masama hicbir suretle dokunulmasim istemem. Masa ile
ruhum arasinda siki bir alaka vardir. O, kimildandi mi, benim aklim da yerinden
oynar. Ona sdyle parmak ucuyla dokunulmasina, esyamin yerlerinin degistirilme-
sine katiyen tahammiil edemem.” (HSY s. 107) ifadeleriyle yay1 gerer. Ancak yay,
masanin Kaya Hamm tarafindan bir canlandirma sirasinda altiist edilmesiyle
yerinden firlar; “Kaya: (Masaya bir yumruk indirir, kalemler birer tarafa dagihr)...
(Semsiyesiyle masaya vurur).. (Masaya vurduke¢a kagitlar, kitaplar, kalemler al-
tust olur) ” (HSY s. 110, n2). Aym Cehov'un tabancasi gibi, masaya olan takinti
soylendigi an masamin bagima ne gelecegi beklentisi olusur, -komediye 6zgii ola-
rak- bekledigimiz oldugundaysa giileriz. Ciinkii gériinenin ardindaki mekanik
diizeni fark etmisizdir.

Simetrik Davramglar

Misafirin olmadigi durumu 0 olarak tammlayip, gelen misafirlerin sayilar-
m belirttigimizde, oyun igerisinde “0-1-2-3-1-0” seklinde bir diizen oldugu gori-
lir. Misafirin olmadigi baslangic durumundan sonra gelen misafirlerin sayis1 her
seferinde artar. Uc misafirle zirve noktasmma cikildiktan sonra ise tek misafir ve
komik kesif ya da ¢oziim gergeklesir. Leyla Hamm, giiniin sonuna geldiginde
baslangi¢ anma geri déonmiistiir.

Gelen misafirlerden tek olanlar (Musaffa ve Kaya Hanimlar) agim eylemle-
riyle yinelemeyi saglarken, ikinci ve tigiincii misafirler birbirlerinin hareket ve
sozlerini yansilayarak yinelemeyi meydana getirirler. ikinci misafirler Zerrin ile
Berrin'in isimleri, kilik kiyafetleri, konusma bigimleri ve davramslam bir makine-
nin birbiriyle uyum iginde ¢alisan iki es par¢asim ammsatir.
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“LEYLA: Ne giizel bir kafiyve. Ikiniz zarif bir misra teskil etmissiniz.
Kurdelenizden fotin baginiza kadar birbirinize uygunsunuz.

ZERRIN: Dogru tahmin ettiniz, hammefendi,
BERRIN: Dediginiz gibi..

ZERRIN: Asil ziyaretimizin sebebi..

BERRIN: Defterimizde siirleriniz var.
ZERRIN: Nesirleriniz var.

BERRIN: Fakat...

ZERRIN: Yalniz..

BERRIN: Bir tane...

ZERRIN: Resminiz yok.” (HSY s. 102-103)

Eve gelen tiglincti misafirlerin isimleri devrin ad verme tercihlerini yansit-
tig1 gibi (Zehra Turgut, Meliha Suat, Selma Hiiseyin) aralarindaki simetri de
dikkat ¢cekmektedir. U¢ kadinda iki isimlidir ve ikinci isimleri erkek adidir. Ugii
de birbirinden beceriksiz ve garip olan bu kadmlardan birisi Leyla Hamm’la ro-
portaj yapmak, biri karikatiirtini ¢izmek, biri de fotografim ¢ekmek igin gelmis-
tir. Mekaniklesen insan davramislarina 6rnek olarak su konusma bigimini goste-
rebiliriz: “Zehra: Sizin yiiksek ilminiz, yiiksek zekdmz bu gibi ehemmiyetli sualle-
re icap eden cevaplar vermeye muktedirdir. Buna eminiz. Meliha: Eminiz. Selma:
(Bas1 fotograf makinesi alinda) Tamamiyla eminiz.” (HSY s. 106)

Sonug

Stiphesiz “glilmenin vazgegilmez ogesi seyircidir.” (Camurdan 2010: 184).
Bu incelemedeyse Faruk Nafiz Camhbel'in Hamim Siir Yazacak adh oyununda
komigin olusumu metin diizleminde arastimlmis Henri Bergson’un gériislerinden
yardim alinarak oyunun mekanik yapisim kuran katilik ve yinelemeler tizerinde
durulmustur.

Piyesin ozelinde, basit bir olay orgiistine sahip eserlerin bagamsimin arka-
sinda makine diizen ve yalmhginda isleyen yapilarm yer aldig1 gosterilmek is-
tenmistir. Tek perdeden olusan oyunda da, hizmet¢i kizin ufak bir yanhs anla-
masi sonucu olusarak asagi dogru yuvarlanmaya baglayan kartopunun gittikge
biiytimesini goriiriiz. Kartopunun durdugu yani evin hammmin yanhs anlamayr
kesfettigi -eserin son ciimleleri olan- boliime gelinceye kadar karsit istekler ara-
sinda benzer sahneler tekrar tekrar yasanr.

Tiim anlatilanlara ek olarak Bergson'un mizah kurammm bu konuda gelis-
tirilen teorilerden yalmzca biri oldugu, Bergson’'un kuramimin ozellikle klasik
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komedya olarak nitelenen eserlerde komigin olusumunu anlamak i¢in etkili bir
anahtar vazifesi gorebilecegi sdylenebilir.
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