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POST-BELGESEL FOTOGRAFTA GERGEKLiK TARTISMALARI
VE SPEKULATIF BELGESEL FOTOGRAF
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OZET

Fotograf dogas: geregi gerceklik kavramiyla hep yakin iligki icerisinde olmus, 6zellikle belgesel fotograf
gercekligin yansimasi olarak goriilmistiir. Ancak post-modern elestirmenler belgesel fotografin gerceklikle
kurdugu iliskiye elestiriler getirmislerdir. Makale, bu elestirilerin yan1 sira, gerceklik kavrammin ¢agdas
felsefedeki degisimlerine de odaklanmaktadir. Nesne Yonelimli Ontoloji ve Spekiilatif Gergekgilik olarak
adlandirilan bu yeni felsefi diigiinceler, insan1 merkeze almayan “gercek¢i” bir tutumun miimkiin oldugunu
soylemektedir. Ozellikle Graham Harman'in Nesne Yonelimli Ontolojide sanat iizerinden yaptigiagiklamalarin,
belgesel fotograf alanindaki gerceklik tartigmalarina da yeni agilimlar saglayacagi distinilmektedir.
Max Pinckersn kurdugu, Spekiilatif Belgesel Okulu, Harman'in nesne yonelimli felsefesindeki gergeklik
tartismalarina benzer bir vurgu yapar. Post belgesel icerisinde siniflandirilan spekiilatif belgesel fotografin,
belgesel ve kurgunun hibrit iliskisini vurgulayan manifestolariyla belgesel fotografta yeni tartigmalar yaratacagi
diisiiniilmektedir. Bu makalede Spekiilatif Realizm ve Nesne Yonelimli Ontoloji felsefesine deginilecek,

spekiilatif belgesel fotografin tanimi, 6nemi aktarilacak ve yeni felsefelere olan yakinlig: da aragtirilacaktir.
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ABSTRACT

By its very nature, photography has always had a tight connection to the concept of reality. Documentary
photography in particular has been viewed as a reflection of reality. The bond that documentary photography
forges with reality, however, has drawn criticism from post-modern commentators. In addition to these
criticisms, this article focuses on the changing concept of reality in contemporary philosophy. ObjectOriented
Ontology and Speculative Realism, two contemporary philosophical movements, suggest that it is possible to
havea “realists” attitude that does not center the human being. Especially Graham Harman’s interpretations
of art from the perspective of Object-Oriented Ontology can open up new avenues for discussions on reality
in the field of documentary photography. Max Pinckers’ Speculative Documentary School places a similar
emphasis on discussions about reality in Harman’s Object-Oriented Philosophy. Speculative documentary
photography, classified within post-documentary, is considered to spark some new discussions on
documentary photography with its manifestos emphasizing the hybrid relationship between documentary
and fiction. This article deals with Speculative Realism and Object-Oriented Ontology, as well as the definition
and significance of speculative documentary photography, and also investigates its relationship with these

two emerging disciplines.

Keywords: Post-documentary, Object oriented ontology, Speculative realism, Speculative documentary

photography, Max Pinckers.

Received Date: 27.05.2022 Accepted Date: 07.12.2022 Article Types: Research Article

*Akdeniz University, Faculty of Fine Arts, Photography Department, Antalya/Turkey, handandayi@akdeniz.edu.tr, ORCID: 0000-0002-9465-4536



ANADOLU UNIVERSITESI

1. GiRiS

Belgesel fotograf gerceklikle iki yonli iligki
igerisinde bulunur: ilki maddi diinyanin
gercekleriyle sekillenen bilim anlayisinin bir
verisi; digeri ona yon veren ve onu sekillendiren
bir arac1 olarak. Dolayisiyla fotograf gercegi
gosterirken, onu degistirme giiciine de sahiptir.
Calismadaki ilk soru fotografin gerceklik ile
kurdugu bu iliski etrafinda sekillenecektir.

Belgesel fotografta temel sorulardan biri; olayin/
olgunun veya fotografa konu olan nesnenin
Ozlini tam olarak yansitip yansitmadig:
tartismasidir. {lerleyen dénemlerde bu
tartigmanin, kameranin gergegi salt kaydetme
ozelliginin 6tesinde, i¢inde bulundugu dil ve
kiltiir yapilari ile sekillenen kameranin ardindaki
fotografciya dogru kaydig: goriilmektedir.
Postmodern elestirmenler, fotografin anlamsal
boyutunun anlik kayittan ziyade goriintiiniin
arkasindaki fotograf¢rya bagli olan yorumlama
stirecinde yattigini ve bu yorumlarinsa gercegin
tam olarak kendisi degil de iginde yasanilan
dilsel ve kiiltiirel gérme aligkanliklarimiza bagl
oldugunu aktarirlar. Bu gergeklerin hakim
sosyal ve tarihsel ideolojilere gore sekillendigi
ve daha da 6nemlisi gergekligin keyfi sekilde
donistirilerek sunuldugu aktarilmaktadir
(Rosler, 2004: 212).

Caligmamuz, belgesel fotografta gercekligin
degisen yoniine odaklanacaktir. Gergekligin

bu doniistimii sadece belgesel fotografin

degil, felsefi ontolojinin de ana konularindan
biri olarak goriiliir. Calismada tartistigimiz
distince, “gercek” ve “duyumsal” olarak ayrimi
yapilan iki olgunun, bugiin epistemolojideki
karsiligina tam olarak uymamasi nedeniyle daha
farkli simiflandirmalara da ihtiya¢ duyulmasi
gerekliligidir. Ozellikle son 20 yildir felsefede
baslayan yeni bir egilim, insan1 merkeze alan
evren diigiincesi yerine nesne {izerinden kurulan
gergeklik tizerine genislemektedir. Bu yeni

alan Spekiilatif Realizm olarak adlandirilan ve
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gercekligin sadece dilsel temsillerden ibaret
olmayip, insan merkezli diinya diigiincesinin
otesinde nesnel gerceklik vardir diigiincesini
savunan perspektifi kapsar. Bu diigiince biciminin
post-belgesel fotograf ¢caligmalari icerisinde
siniflandirilan “spekiilatif belgesel fotograf™
tretimlerini de sekillendirildigi anlagilmaktadir.

Spekiilatif belgesel fotografin temel
argiimanlarindan biri; gercekligin her sekildeki
temsilinin kurgu oldugu iddiasidir. Belgesel
gercegi gostermek iddiasiyla yola ¢iktig1 noktada,
spekiilatif belgeselciler bu kurguyu saklamaya
yonelik her ¢abanin daha biiyiik kurgunun
pargasi olarak karsimiza ¢iktigini belirtir.

Sonug olarak, duyularimizla algiladigimiz

bir anin gosterilmesi her daim bir kurguyu
veriyorsa, ger¢egin metaforlar yardimiyla
kurgulanarak yaganan anin tekrar yaratilmasi
belgesel fotograf diisiincesine yeni bir bakis agist
sunar. Bu ¢caligmanin belgesel fotografta gercegi
sunmada yeni bir diigiinme zemini olusturacag:
diistintilmektedir. Ger¢egin sadece tek yonlii
gosterilme bigciminin olmadigy, belgesel fotografin
bu anlamdaki yetersizliginin ve izleyicinin
belgesel fotografa olan giivensizliginin spekiilatif
yontem sayesinde asilabilecegi umulmaktadir.

Nesne Yonelimli Ontoloji, Graham Harman
tarafindan “NYO” olarak kisaltilmis olup bu
caligma icerisinde de bu sekliyle kullanilacaktir.
Ik olarak NYO, ana hatlariyla aktarilarak,
Graham Harman'in nesneyi énceleyen felsefi
diistincesi ve yontemin sanata olan bag:
incelenecektir. Belgesel fotografin bu felsefeden
cikisla tirettigi gerceklik vurgusu, izleyiciye de
fotografin gercekligiyle ilgili spekiilasyon yapma
olanag: saglayacag: disiintilmektedir.

Caligmada nitel arastirma yontemi kullanilmigtir.
Kavramsal ¢6ziimleme yontemi ile kavramlarin
tanimlanmasi ve bu kavramlarin birbirleriyle
yeni etkilesimleri ¢6ztimlenmeye ¢alisilacaktir.
Makalenin ilk boliimiinde geleneksel belgeselin
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tanimy, sinirlari ve 6nemi tartigitlmaktadir.
Postmodern diisiiniirlerin geleneksel belgesele
getirdikleri elestiriler, belgesel fotografin gercekle
kurdugu iligki ve geleneksel belgeselin agmazlari
da bu bolimde tartigmaya agilacaktir.

Ikinci boliimde felsefede gergeklik kavraminin
tarihsel arka plani, Kant'n argiimani sonrasinda
ontimiize agilan iki felsefi yolu, post-truth olarak
kullanilan gergek Gtesi kavramy, felsefede yeni
bir diigtince egilimi olarak karsimiza ¢ikan,
Nesne Yonelimli Ontoloji, Spekiilatif Gergekgilik
felsefesi ve sonrasinda bu felsefenin sanatla ilgili
acihmi tartigilacaktir.

Son boliimde ise; belgesel fotografin dontisiimil,
post-belgesel fotografin sinirlar1 ve son olarak
spekiilatif belgesel fotograf egilimi 6rnekleriyle
sunulacaktir.

Bu ¢aligmanin belgesel fotografin gerceklikle
ilgili tartiymalarina katki sunacag: diistiniilmekte
ve belgesel disiplinine farkli bir bakis agis1
kazandiracagi umut edilmektedir. Spekiilatif
belgesel fotograf tiretimleri, belgesel fotografin
toplumda kaybettigi giicii ve gliveni tekrar
sorgulatarak yeni bir belgesel yolu agabilir.

1.1. Geleneksel Belgesel Fotografin
Acmazlan

Fotograf, kesfinden hemen sonra kayit araci
olarak, akan hayatin durdurulmasina, olaylarin
ve olgularin giivenilir sekilde kayit altina
alinmasina olanak sagladi. Fotograf bu yaniyla
uzun bir siire gercegin kaydi olarak kabul edildi.
Teknolojik gelismeler sonrasi fotografin manipiile
edilebilir oldugu diisiiniilse de bugiin hala belli
olgiide gercegin giivenilir bir verisi olarak kabul
edilir. Clinkii fotografin ortiik olarak bulunan
ozgunlitk degeri o fotografa ispatlanmis ya da
ispatlanmamis 6zel bir kanit degeri vermektedir
(Newhall, 1949). Bu deger 6zellikle belgesel
fotografin gergeklikle kurulan iligkisinde 6nemli
yer tutar.

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (1), 2023: 183-200

1930’larda diinyay: etkisi altina alan ekonomik
buhran dénemi belgesel fotografin 6nem
kazandig1 yillar olmustur. John Grierson, 1926°da
belgesel film tiretimini; gercegin kaydedilmesi

ve yorumlanmasinda, deneyimi artirabilecek

ve vatandaghigimizin yeni diinyasini gériintr
kilacak yeni bir kamu etkisi arac1 olarak agiklamig
ve bu tiir filmleri ilk defa, belgesel olarak
tanimlamistir (Newhall, 1949: 174). Ayni yillarda
belgesel fotograf da belgesel filmler gibi, olayin
gercekligini sunan yaniyla toplum tizerinde
onemli gli¢ yaratmus, ezilen ve giigsiiz olant konu
ederek halktan yana taraf olmustur. Daha sonraki
donemlerde Toplumcu Belgeci Fotograf anlayisi
olarak adlandirilan bu tiiriin tarihteki en bilindik
ornegi FSA (Farm Security Administration)
tarafindan tiretilen belgesel fotograflar toplum
tizerinde biyiik yank: uyandirmistir. Bu

gliclin farkina varilmasiyla fotograf, devletin

glic ve iktidar iligkilerinde 6nemli yer tutmus,
ayn1 yillarda devletin ideolojik aygit1 gibi
kullanilmistir (Althusser, 2000). Belgesel fotograf
bu anlamda toplumda farkindalik yaratirken,
diger taraftan erk icin kullanigh bir ara¢ haline
gelmistir.

Ozellikle toplumun alt gelir kesimini
gorsellestiren belgesel fotografin merhamet
talep eden tarafi, belgesel fotografin hem giiclii
hem de zayif yoniini olusturur. Post-modernist
elestirmenler, hayirseverligi destekleyen ve
toplumun acima duygularin: tetikleyen bu

tiir fotograflara elestiriler getirmislerdir.
Abigail- Solomon Godeau, fotografa konu olan
insanlarin merhamet ve acimanin nesnesi olarak
gosterilmesini elestirmistir. Bu elestirinin temel
noktas, insanlarin i¢inde bulunduklar1 koti
durumun sorumlusu olarak, sistemin suglu
bulunmadig1 aksine, yasanan olumsuzluklarin
kot durumdaki kisilerin bireysel talihsizlikleri
olarak gosterilmesidir. Bu anlamda belgesel
fotografin yetersizlikleri ve negatif etkileri de
tartismaya agilmistir (Solomon-Godeau, 1997).
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Belgesel fotograf alaninda diger elestiri; toplum
gercekligini objektif olarak gosterdiklerini
savunan ve goriintiileri gergegin kendisi olarak
sunan belgesel fotografcilara yoneldi. Clinki
goruntilerdeki gercekligin olusma siireglerinin
anlik algilamadan ziyade, deneyim ve birikimleri
kapsayan yorumlama siireci oldugu ve bu
yorumlarinsa sey’in bilgisiyle sekillenen dilsel
temsiller oldugu ortaya konmugtur. Fotografi
standart gorme aligkanliklarimizla ¢ektigimiz ve
gorme tarzimizin kiltirel ve aligkanliga dayal:
bir bigim oldugu tiim gériintilleme siireglerinin
dilsel temsile tabi oldugu ve fotografcinin

da dilin i¢inde ve araciligiyla gekillenen bir
yorumcu oldugu goriisii kabul gormiistiir.
Sontag (2003), fotograflamaya deger bulunan
sey’in arkasinda mutlaka bir ideoloji yattigini ve
bunun da énceden tanimlanmis temsiliyetlerle
gergeklestigini bildirir. Saydam ve dogal goriilen
fotograf medyumu, basta cinsiyet ideolojisi
olmak iizere kiiltiirel ideolojiyi pazarlayan bir
tiiccar olarak erk tarafindan ise kosulmaktadir
(Solomon-Godeau, 1997). Fotograflar, artik

salt gercekligi kayda gecirmenin &tesinde, bir
gerceklik fikrinin, ger¢ekeiligin kendisini de
degistirmek suretiyle, sey’lerin bizim goziimiize
nasil goriineceginin norm’u haline gelmislerdir
(Sontag, 2011: 107).

Belgesel fotografa yoneltilen diger bir elestiriyse;
fotografin estetikle kurdugu iliski tizerine
odaklanir. Fotografin estetigi dnceleyen bigimsel
yapisinin, olayin gercekligini golgede biraktig
goriigiinii Sontag, fotograf makinesinin gercekligi
giizel bir seye doniistiirme yetenegini, onun
gercekligi ileten bir arag olarak gorece zayif
kalmasinda bulur (Sontag, 2011: 136).

Sontag (2003) fotografcinin niyetinin
yardimseverlik tasisa bile baskasinin acisinin
stirekli gosterilmesi nedeniyle izleyeni rontgenci
konumuna soktugunu agiklarken, Moeller (1999),
fotografin yarattig1 sok etkisinin tekrar edildikge
belgesel fotografin giiciinii zayiflattigini aktarir.
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Bagka bir elestiri, belgesel an fotografinin
zaman ile kurdugu iliskide bicimlenir. Belgesel
fotografin kritik an olarak tanimlanan estetik
yapisi, gercekligin zamansal boyutunda tek
yonli simdinin icene sokulmustur. Oysa
hayatin gergekligi, kesintili bir anda degil bir
akis halindedir. Fotograf bu tekil anlatimiyla
gercekligin zamansal siirecini uygun sekilde
aktaramaz ve tek boyutunu gosterir. Geleneksel
belgesel fotograf simdiyle kurdugu iliskide
hayatin akisina uygun seyretmez. Fotografin
stireksizligi, sadece o an1 betimlemesi nedeniyle
epistemolojik anlamda nesnenin gergeginin
yetersiz temsiliyle karsilik bulur (Bugan, 2020: 305).

Konumuz ¢ercevesinde ana tartigma belgesel
fotografta, konunun gergekliginin nesnenin
Ozlinii yansitip yansitmadigr tartismasidir.

Bu anlamda Martha Rosler (2004), son yirmi
yildir fotografin her cepheden saldirilara maruz
kaldigini belirterek; fotografik goriintiilerin
hem tiretimi hem de yorumlanmasinin,

hakim toplumsal ve tarihsel egilimlere gore
belirlendigini aktarir. Alan Sekula, fotografik
gerceklik olgusunun pozitivizmin hem bir tirtint
hem de hizmetgisi oldugunu vurgular (Sekula,
1978: 862). Bugan ise; tim bu Postmodernist
¢ikarimlar sonucu “liberal digavurumcu
belgeselin, dogruluk ve nesnellik gibi temel
dayanaklarin, tipki geleneksel epistemolojide
oldugu gibi gegerliligini artik yitirdigini”
vurgulamaktadir (Bugan, 2020: 201).

Film yapimcisi John Grierson; belgesel
anlatimdaki en zorlu sorunun, ger¢ekligi neyin
olusturdugunun belirlenmesinde oldugunu
aktarir. Griersona gore gergekligin her sekildeki
temsili, bir amag i¢in iiretilmis olmas: nedeniyle
kaginilmaz olarak belirli bir 6znelligi veya bakisg
acisini yansitan, son derece yapay ve segici bir
diinya goriisii olmas: anlaminda kurgudan
baska bir sey degildir. Diinyaya iligkin “kaba”
algilarimiz bile, inanglarimiz, varsayimlarimiz,

hedeflerimiz ve arzularimiz tarafindan
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kaginilmaz olarak lekelenmistir (Akt. Newhall,
1949: 174). Grierson gergekligi, en iyi ihtimalle,
gerceklige benzeyen ancak sosyal olarak
yaratilmis zihinsel temsillerle anlayabilecegimizi
aktarir. Grierson’n belgeseldeki yaratic1 unsuru,
gergekligin yaratici bir bicimde ele alinmasi
seklindeki agiklamasi, belgesel sinemanin da
fotograf gibi temel aldig1 hakikat ve 6zgtinlik
iddiasinin da altini oydugunu belirtir (Akt.
Newhall, 1949: 174). Burada 6nemli nokta
belgeselin gerceklige ait kurguyu 6rtmek ya da
reddetmek i¢in bagka bir kurgu olusturmast
durumudur (Waltari, 2017: 76). Martha Roslerda
“Post-Documentary” makalesinde dijjital cagda
fotografin nesnelliginden ve 6zgilinliigiinden
stiphe ettigini bildirir. Rosler’a gore; belgesel film
yapimcilari, sanatlarini yapmak i¢in gercekligi
manipiile etmek zorundadirlar. Bu durum, film
yapimcilarinin izleyicilerini de manipiile edip
somiirdiikleri anlamina gelir; Rosler, bu noktada
gercekligin, sanat lehine satilmis oldugunu

ifada eder (Rosler, 2004: 210). Rosler’a gore;
belgesel ister duragan ister akan goriintii olarak
aktarilsin, sanatsal tavri nedeniyle dramatizasyon
egiliminden kurtulamaz. Bu nedenle sosyal
belgeci fotografcilar sanatsal kavramindan

uzak durmaya ¢alismuslar, giizellik unsurunu
belgesel i¢in en bilyiik tehlikelerden biri olarak
degerlendirmislerdir (Rosler, 2004: 210).

Sonug olarak belgesel fotografin gercegin kendisi
degil de gergegin temsili oldugu ve bu temsilin
ise kiiltiir ve dil yapilariyla olusturuldugu ortaya
konmustur. Belgesel fotografin gercek iddiasinin
nasil degerlendirilecegi ve tiretilen goriintiiyle
nesnesinin ger¢ekligine nasil ulagilacagi
tartigtlmali bir konudur.

2. FELSEFEDE GERCEKLIK
TARTISMALARI

Belgesel fotografta gergekligin temsili sorunsali
tartigilmaya devam ederken, daha temelde
fotografa konu olan nesnenin gergekliginin
ulagilabilir olup olmadig: sorusu temel bir soru
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olarak durmaktadir.

Calismanin sinirlari nedeniyle, gerceklik
kavramini epistemolojik ve ontolojik boyutuyla
burada derinlemesine tartigmamiz zor
goriilmektedir. Calismada gergeklikle ilgili
tartismanin felsefi boyutu, nesne ve nesnenin
gergekligi etrafinda ve nesnelerin nesnelerle
arasindaki iligkiyle sekillenecektir.

Felsefe tarihinde gergeklikle ilgili sorgulamalar
doga filozoflariyla baslar. 1lk filozoflar “Dogayla
insan arasinda ayrim yapmadan 6zde olan
nedir?” sorusuna yonelmislerdir. Antik donemde
insan, doganin disinda ayr1 olarak diigiiniilmez.
Ancak Sokrates (M.O. 470-399) ile gerceklik,
6znenin diginda kurulan bir seye dogru
déniigmiis, sonrasinda Protagoras’in (MO 481-
MO 420), “insan her seyin 6l¢iisiidiir” seklindeki
a¢iklamasiyla doganin karsisina bir 6zne olarak
konumlanmigtir. Buradaki temel diisiince insanin
bilgiyi kendi dogrularina gore agimlamasi

nesnel bilginin imkéansizlig1 inancidir. Sonugta
bu durum evrensel gergekligin olamayacag:
iddiastyla son bulur (Jones, 2006: 103).

Aydinlanmayla baslayan siirete Descartes
(1596-1650) hakikat arayisinda kendinden 6nceki
stiphecilere kars1 da cevap olabilecek sekilde
“distiniiyorum, o halde varim” s6zleriyle insani
diinyanin merkezine konumlandirir. Sonrasinda
Kant (1724-1804) zihnin dis diinyaya gore degil,
dis diinyanin zihne gore sekil aldig1 soylemiyle,
6zneyi merkeze alip nesneyi 6zneye tabi kilmistir
(Kant, 2008: 25). Kant bunun, dis diinyanin
zihnin kategorileriyle diigiinme zorunlulugundan
kaynaklandigini agiklar. Kant, duyu ve zihne
bagli formlardan bagimsiz olan sey’leri kendinde
sey olarak adlandirir ve onun dogas: hakkinda
bilgi sahibi olamayacagimizi bildirir. Bu sanki
¢ikarilmasit miimkiin olmayan géztimiizde
dogustan gelen bir filtreyle dogdugumuz
analojisiyle dis diinyanin ancak deneyimin mesru
sinirlari, deneyimin olanaklilik kosullar: icinde ve
araciligyla bilinebilecegini aktarir.
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2.1. Kant Sonras iki Yol

Kant sonrasi felsefe bu anlamda bizi iki

yol ayrimina getirir: ilki kendinde sey’i
bilemeyecegimi kabul ederek 6zne merkezli bir
tercihe yonelmek, ikincisi ise; nesnel gergeklik
yoktur, var olsa da bunun bilinemeyecegi 6n
kosuluyla bilinmezci bir yaklasima dogru
yonelme diisiincesidir (Balanuye, 2017).
Kant'in temel diisiincesini devam ettiren

bazi diistiniirler; nesnel gergeklik arayisini,
Kant'in yolunu izleyerek insan1 merkeze alan
bakis agisiyla kurarlar. Bu yol ideal diisiinceye
ulagmada yeterli olamadig1 gibi Ronesanstan
bu yana aydinlanmaci, ilerlemeci hiimanist
gerceklik ideali; savaslarin, cevre felaketlerinin,
somiirgeciligin de sorumlusu sayilmistir
(Braidotti, 2013: 23-62).

Ikinci yolda ise nesnel gerceklik bilinemeyen,

dil iginde kurulan, tarihe, kiiltiire ve dile bagl
olarak degisen, muglak bir yol olarak goriiliir. Bu
yolun devami sosyal insaacilik, dilsel doniis ve
postmodernizm ¢izgisi tizerinde ilerler. Bu goriise
gore, her sey dil oyunu olarak degerlendirilirken,
gergekler yoktur, sadece yorumlar vardir ve
“gercek diinya” sadece yorumlardan olugan

bir “masal diinyasinin” varligini ortaya koyar
diistincesini siirdiiriir (Ferraris, 2014: 2). Bu
diinya anlayisi, goreceligin ve solipsizmin

baskin oldugu bir diinya tasarimini dayatmus,
postmodern durum gergekligin yaratilabilir ve
kolaylikla manipiile edilebilir bir sey oldugunu
gostermistir. Bu sonuca gore gerceklik durumu,
yalnizca bilissel degil, ayn1 zamanda etik ve
politik uzantilar: olan durumlari da igermektedir
(Ferraris, 2014: 15). Bu durum artik bir gerceklik
krizi'nin varhg ile kars1 karstya oldugumuzu bize
gosterir (Grundberg, 1999: 3-18). Sonugta dis
diinyay1 temsil eden tiim gostergelerin belgesel
fotograf da dahil olmak kosuluyla yetersiz ve
keyfi oldugu ortaya konulmustur.
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2.2. Gercek Otesi

Gergekligin bu sekildeki muglak yer tutusu
2000’li yillarin baginda bizleri yeni bir kavramla
tanigtird. Post-truth kelimesinin agilimi
nesneler ve olgulardan ziyade duygularin veya
kisisel inanglarin kamuoyu olugturmada daha
etkili oldugunu agikliyordu. Trup'in sozciisii
Kellyanne Conway alternatif olgular icat
edilebilir soziiyle post-truth kavramina gegerlik
kazandirdi. Konuyla ilgili Ferraris; televizyon
kanallarimin ¢ogalip liberallesmesine bagh
olarak, gercegin tekrar tekrar tiretildigini ve
sonrasinda gercek diinyanin reality show haline
geldigine tanik oldugumuzu aktarir (Ferraris,
2014). Buradaki 6nemli vurgu, sadece yorumlarin
gergegin yerini almasi degil, daha 6nemlisi her
zaman giiclii olanin yorumunun, daha gegerli
olma kosuluydu. Bu noktadan sonra gercek
olgusunun popiilizme yenik diistiigii séylenebilir.
Ferraris, postmodernizmin simdilerde geri
¢ekildigini ancak medya popiilizminin alternatif
baska segenegin olmadig1 inanci nedeniyle
postmodernizmin felsefi ve ideolojik hedeflerine
ulastigini aktarmaktadir (Ferraris, 2014: 2).

Buradaki temel sorun postmodern siirecte
gercegin 6nemini tamamiyla yitirmesi, durumun
gercek olmasa dahi ona gergek bir olgu gibi deger
verilmesinde yatmaktadir. Clinkii gercek olan ya
da olmayanin kabulii tipk: gergek Gtesi (post-
truth) kavraminda oldugu gibi giiglii retorikle
ikna giicli yoniine evrilmistir. Gergek sonrasi
siyasetindeki sorun ¢ogunluklarin gii¢lii olanin
argiimanlar1 dogrultusunda yeniden sekillenen
gercegi kabul etme egilimidir.

2.3. Nesne Yoénelimli Ontoloji veya
Spekilatif Gercekeilik

Nesnel gergekligin yok sayilamayacagini ve
gergegin varligina bir sekilde ulasilabilecegini
iddia eden bir grup diisiiniir, 2000’1i yillar1 takip
eden siiregte felsefede yeni bir gergeklik arayisini
baslattilar. Bu disiiniirler, insan merkezli/ 6zne
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merkezli aydinlanmaci felsefeden uzak durmaya
caligarak, insan zihninden bagimsiz ger¢ekligin
ulagilabilir oldugunu iddia ediyorlardu.

Kantin kendinde sey diisiincesini hala degerli
gormelerine ragmen Kant¢1 epistemolojinin
nesnenin bilinmezliginin de farkli yéntemlerle
asilabilecegini inantyorlardi. Ornegin
Meillassoux, kendinde sey’i bilme kosullarimizin
degistigini ve insandan 6nce var olan diinya
hakkinda artik bilgi sahibi olabilecegimizi
soylemekteydi. Karbon- 14 testi uygulamasiyla
insandan ¢ok 6nce var olan diinyanin yagini
ogrenebilecegimizi, artik bir bilim insanina gore
diinya x tarihinde olugmustur soziiniin insan
merkezli bakis agisiyla epistemolojik anlamda
sorun yaratacagini bildirmekteydi (Gratton,
2014: 44). Bu anlamda insan merkezli diisiince
bi¢iminin tekrardan degerlendirilmeye agilmasi

zorunlu olmustur.

Yeni gercekgilik, adi altinda anilan bu yeni
distince egilimi “nesne yonelimli ontoloji”,

» 3 <

“spekiilatif realizm’, “yeni realizim’, “yeni
materyalizm’, “elestirel realizm” gibi farkli adlarla
anilmakta ve Ray Brassier, Quentin Meillassoux,
Graham Harman, Levi Bryant, lain Hamilton
Grant, Maurizio Ferraris, Bruno Latour, Manuel
de Landa, Roy Bhaskar, gibi isimler bu yeni
felsefe anlayisinda 6ne ¢ikmaktadir. Bu ¢aliymada
agirhikla sanata verdigi 6nem nedeniyle Nesne

Yonelimli Ontoloji’i izerinde durulacaktir.

Harman, Kant'in bizi biraktig1 zeminde bir
yandan mutlak hakikate erisemeyecegimizi,
diger taraftan dilin temsiliyetine mecbur
oldugumuz gergegiyle kars1 karsiya oldugumuzu
aktarir (Harman, 2020: 28). Harman'in NYO

ile agikladig1 6nerisi bu tikaniklig1 asmay1
hedefler. NYO, duyulur ve diistintiliir diinya
ayrimini ortadan kaldiracak bir gerceklik
arayisina girerken, Kant'in 6zneyi merkeze alan
gorisiinii reddederek nesneleri 6zneden bagimsiz
sekilde, kendi gercekligi ve otonomilerini

teslim ederek, tiim var olanlarin ayn1 ontolojik
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statiide varliklarini stirdiirmesi gerektigini
onermektedir. NYO’nun 6nerisi, ger¢ekligin
sadece 6zne ve nesne iliskisinde degil, nesnelerin
kendi aralarinda kurduklari iliski icerisinde de
stirdiirme potansiyelidir. Boylece dis diinya, insan
ozneden farkli ve bagimsiz olarak degerlendirilir.
NYO sayesinde nesnelerin birbirleriyle olan
iligkilerinde insan zihnine gerek kalmayan bir
degerlendirilmenin olanag: acilmis olacaktir.
Harman NYO’in orijjinalliginin burada yattigini
belirtir (Harman, 2020). Harman'in 6zellikle
vurguladigi nokta, tiim nesnelerin esit derecede
gercek oldugu degil, esit derecede nesneler
olmalaridir (Harman, 2011: 9).

NYO’nun bazi temel goriisleri soyle agiklanir:

1. Insan olsun ya da olmasin, dogal ya da kiiltiirel,
gercek ya da kurgusal, fark etmeksizin tiim
nesnelere esit deger verilmelidir.

2. Nesneler kendi ozellikleriyle de ozdes degildir,
nesnenin Ozellikleriyle nesne arasinda her daim
gerilimli bir iliski vardir

3. Nesneler, gercek nesneler ve duyusal nesneler
olarak, nesnelerin ozellikleri de gergek ozellikler ve
duyusal ozellikler olmak iizere dorde ayrilir.

4. Gergek nesnelere dogrudan ulasilmaz, duyusal
bir nesnenin araciligiyla dolayli olarak iliski
kurulur.

5. Bu iki tiir nesne ve iki 6zellik zaman ve mekdn,
0z ve bicim olmak iizere dortlii permiitasyonla
karsilik bulur.

6. NYO, doga bilimlerine ve matematige degil,
estetik ve felsefeye daha yakin durur (Harman,
2020: 30).

NYO’nun nesne kavraminin alisilmadik

olgiide genis bir anlamda kullanildigini
belirtmek gerekir; nesne biisbiitiin bilesenlerine
veya bagka seyle {izerindeki etkilerine
indirgenemeyecek bir seydir (Harman, 2020:
53). Bir nesne, bilesenlerinden daha fazlasidir
ve bu nedenle Harmanin altini oyma dedigi
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agag1 indirgeme yoluyla baska sozciiklerle ifade
edilemez (Harman, 2011: 8). 18.yyda nesne
nitelikler demeti olarak degerlendirilmis,

¢agdas diisliniirler ise; nesnenin iligkilerden

ve eylemlerden dogan bir sey oldugunu
vurgulamiglardir (Harman, 2016: 9). NYO'’ya gore
her gergek olay, ayn1 zamanda gergek bir nesne
olarak degerlendirilir (Harman, 2020: 62).

Harman, NYO'nun temellerini ve etki alanlarini
ortaya koyarak, spekiilatif realizmle iliskisini,
toplumsal ve siyasal sonuglariyla aciklamaya
girigir. Modern fizigin, her geyin teorisini
olusturma iddiasinin yetersizligini aktarir.
Harmana gore; modern fizik, tiim olgular1
aciklayacak bir teori ortaya koyamayacak kadar
etmeni disarida biraktig1 igin her seyin teorisini
yapmakta yetersiz kalir, ¢clinkii fizik yasalarina
gore var olan her sey fiziksel olmalidir. Harman
sanal olarak kurulan bir sirketin veya Theseus'un
gemisi metaforu gibi bilesenlerine nazaran
daha biiyiik nesnelerin, maddi bilesenlerinin
toplamina indirgenemeyecegini agiklayarak
bunu ¢iiriitiir. Clinkii fiziksel nesneler degisim
igindedir ve onu o yapan seyden farklilagsa bile
nesne o olmay stirdiirmektedir.

Harman, fizigin, var olan her sey basit ve yalin
olmalidir arglimanina da itirazda bulunur.
Gorece kiigiik nesneler yeni bir nesneyi
olusturmak tizere bir araya geldiklerinde ortaya
yeni ozellikler cikmaktadir (Harman, 2020: 44).
Yani, birden fazla parcanin birlesmesiyle olugan
nesnenin ortaya ¢ikan gercekligi nihai sonucun
tahmin edilebilirligine bagh degildir.

Bir diger itirazi, var olan her seyin gercek olma
zorunlulugu tizerinedir. Harman, kurmaca

ve gercek seklinde ayrimin fizigin 6ngérdigi
sekliyle kabul edilemeyecegini savunur. Ciinki
deneyimledigimiz her nesne zaten kurmacadan
ibarettir. Her yanimiz kurmacalardan olusmustur.
Ciinkii Harman'a gore; gercek denilen sey de bir
kurmacadir. Bunu Sherlock Holmes’in tarihi bir
figiir sanilmasi ve yasadig1 diistiniilen eve her giin
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yiizlerce mektup gelmesiyle 6rnekler. Sherlock
Holmes sanal bir karakter olmasina ragmen, ona
yasayan bir figiir gibi davranilir.

Fizigin bir diger 6nermesi var olan her seyin,
onermelerle ifade edilmesi gerekliligidir. Dilsel
temsiller gercegi aciklamada 6nem tagirlar.
NYO’nun iddiast diiz anlamli dilin daima agir1
basitlestirme oldugu yoniindedir. Dil, sey’lerin
betimlemesini kesin diiz anlaml 6zellikler
tizerinden yapar fakat nesneler higbir zaman

diiz anlamli 6zelliklerden olusan birer 6bekten
ibaret degildir. Sey’lerin gergekligine dogrudan
erisilemez tipki Heidegger’in sey kavramina
yiikledigi anlam gibi nesneler ortiilii ve kendi
i¢lerine ¢ekilmis durumuyla agiklanir. Bu nedenle
sey’leri diiz anlamli bir dille kavramak miimkiin
degildir. Harman burada diiz anlaml dilin
karsisina siirsellige onem veren Heidegger’i 6rnek
gosterir. Heidegger, sey kelimesini her tiirlii yanlis
nesnelestirmenin 6tesinde 6zii kendinde sakl sey
anlaminda kullanmaktadir. Oysa nesne ona dair
algimiza ve onun kullanimina iliskin bir durumu
icerir (Harman, 2020: 28).

2.4. Nesne Yénelimli Ontoloji ve Sanat

Graham Harman her seyin yeni bir teorisini
olusturma iddiasinda sanata ayri1 bir deger

verir. Harmana gore, uzun zamandir nesneyi
anlamadaki biligsel cabamiz, nesnenin neyden
yapildig1 veya ne ise yaradigiyla ilgili iki temel
sorudan olugmustur. ki nesnenin, neyden
olustugu sorusuna tipki pre-sokratiklerde oldugu
gibi nesnenin fiziksel yapisiyla ilgili cevaplar
verilir. Bu durum, fiziksel nesnenin daha “gercek”
oldugu inanciyla karsilik bulmustur. Ancak
NYOda yukarida da 6rnegi verildigi gibi, fiziksel
varlig1 zaman icinde degisime ugrayan nesnenin
ayni varlik olarak kalip kalmadigi sorgusuyla bu
yargi ¢uritilir.

Harman'a gore; ikinci sorgulama nesnenin
varligina ulasma yolunda bizi tekrardan
Rasyonalistlerin dilsel kullanimi zorunlu kilan
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diizanlamai (literal) yaklasima dogru gétiiriiyor
olmasidir. Harman, diizanlamec yaklagimin
nesneyi anlamadaki yetersizligini siirdeki
metaforlarin tam olarak aktarilamaz olusu gibi
siirin hi¢bir zaman diizyaziyla agiklanamaz
olusuyla 6rnekler. Bu noktada Harman, nesneye
ulagmada sanat1 yeni bir yol olarak sunar.

Plastik bir sanat 6rnegi olarak Jeff Koons'un
balon kopekleri, paslanmaz gelikten tretilmis
sanatsal ¢caligmalar olmasina ragmen, eserin ¢elik
olmasi, renkleri, parlak olmasi vb. nitelikleri onu
anlatmaya yetmemektedir. Sorulacak sorular,
sanat nesnesi ile ilgili ne kadar ¢ok bilgi vermeye
caligsa da nesnelere, “Bu nesne nedir ve ne
yapar?” bilgisini asan, metaforik dille yaklasmak
gerekir. Boylece nesnenin gercekligine ulasma
¢abasinda bu sorular tiiketilmeyecektir. Harman,
sanatin ana onceliginin bilgi aktarma olmamasi
nedeniyle sanatin nesneyi anlamada daha genis
bir olanak saglayacagini diigtintir. Harmana
gore; Mistikler ve Rasyonalistler zihin yoluyla
dolaysiz gercege ulasabileceklerini diisiinseler

de NYO, sanatin bir yontemi olarak dolayli
gonderme, metafor, ima ve kinayenin saglayacagi
dolayl1 anlatim sayesinde, {istii ortiilii hakikate
dogrudan erigebilecegini iddia eder. Harman, bu
anlamda Ispanyol filozof Jose Ortega y Gasset'in
metafor kavramina degindigi makalesine ayr1
bir 6nem atfeder. Ortega y Gasset; “Ben kendim
ve kosullarimdan ibaretim, ben benligimle
ortamimin toplamryim,” séziiyle benlik ve diinya
arasindaki etkilesime odaklanmaktadir. Ortega
gerek insanlarin gerek de insan olmayanlarin
igsel bakigla kavranamayacak numenler
olduklarini ve bu nedenle nesnelerin de bir ben
olarak adlandirilabilecegini soyler. Her sey kendi
icindeki bakis agisindan bir bendir. Ortega, bu
noktada sanatin 6neminden bahseder; yazara
gore, sanat sey’lerin kendilerini dilsel ya da gorsel
ifadelerle ortaya koyan bir dildir. Estetik nesne
her seyin “ben” oldugu igselliktir seklinde agiklar
(Gasset, 1975: 139).

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (1), 2023: 183-200

Ortega, numenal alanin erisilmez olmadigini,
sanatin yardimiyla numenal alani
anlayabilecegimizi aktarir. Ortega’nin amaci,
seylerin gercekliklerini herhangi bir gézlem ve

i¢ bakigtan bagimsiz sekilde aciga cikartmaktir.
Ortega’ya gore; birinin bize anlattig1 aciyla
yasadigimiz aci arasindaki fark ile bir kutunun
kirmizi olusuyla benim onu kirmizi goriisim
arasindaki farkla aynidir. Her sey kendi agisindan
bir bendir.

Bu noktada NYO, sanatcilarin kendi igsellikleriyle
kurmus olduklari estetik yapiyi, bilimsel séyleme
tercih etmektedir. NYO, diizanlamciliga kars: bir
tavir sergilerken, metaforu 6nemli bulur: Burada
metafor yardimiyla yeni bir varligi deneyimleme
sans1 dogmustur. Birbirine benzemeyen imkénsiz
bir varlikta gergeklik yeniden kurulmustur.
Harman bu anlamiyla Clement Greenberg ve
ardili Michael Fried’i diistinceyi diinya tarafi
lehine benimsemeleri nedeniyle 6nemli bulur.
Greenberg modernist diisiince egilimiyle
ditsiinceyle diinya ayriminin karistirilmamasi
geregine inanmaktadir. Minimalist sanat1
diizanlamci yaklasimi nedeniyle elestiren Fried
bu eserleri, salt nesneler olarak tanimlar. Fried
(1967) sanatta teatralligi reddederken NYO,
teatralligi nesnenin kaybolmuslugunda metafor
gibi is gorerek insanla yer degistirme potansiyeli
a¢isindan 6nemser. Clinki onun yardimiyla yeni
bir varlig1 deneyimleyebilir hale gelecegimizi
soylemektedir. Greenberg ve Fried, insan katilimi
talep eden diizanlamci olarak adlandirdiklar: eser
anlayigini ve teatralligi de dislamaktadir. NYO

ise teatralligi sanat eserinin zorunlu bir pargas:
olarak goriir (Harman, 2020: 97).

Harman boylesi bir bakis acisinin, giincel sanat,
yeni medya ve mimarlik alaninda da bambagka
bir perspektiften diinyaya ve kendimize de
bakabilme potansiyeline dikkat ¢eker. NYO, tiim
nesneleri esitledigi diizlemde insanin insanla olan
iliskisini de ortak zeminde var edecek bir ontoloji
gelistirme {izerine diisiiniir.
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3. BELGESEL FOTOGRAFTAN POST-
BELGESEL FOTOGRAFA

Gergeklik olgusunun déniisiimii, belgesel
fotografin gerceklikle kurdugu iligkiyi yeniden
sorgulama ihtiyacin1 dogurdu. Yukarida da
aktardigimiz gibi belgesel fotografin gercegin
sunulusundaki yetersizligi bu alanin yeniden
distintilmesine, yapisal ve anlamsal olarak
genislemesine ve estetik tarzinin da degismesine
neden oldu. Bu yeni alan belgesel 6tesi anlami
da cagristiran post-belgesel fotograf olarak
tanimland.

Belgesel fotografin doniisiimiini etkileyen
onemli faktorlerden ilki, gercek bilginin fotografa
yorumsuz aktarilamadiginin diistincesini

igerir; digeri etikten tiireyen kati nesnellik
anlayisinin gercege bizi ulagtirmakta yetersiz
kaldig1 diistincesidir. Bunun yani sira dijital
fotografciligin belgesel fotograf tizerindeki etkisi,
belgesel fotografin doniismesinde etkili olmustur.

Geleneksel belgesel fotografa yeni bir estetik
anlay1s getiren Martin Parr, “Fotografin
tamamiyla 6znel oldugunu distiniiyorum. Bu
nedenle genel bir gercekten ¢ok bireysel gercek
benim i¢in 6nemlidir. Yani bir nesnenin 6nemli
ve ilging olmasy, sizin nesneyle kurdugunuz
baglantinizla ilgilidir” seklinde agiklamaktadir
(Dag, 2010). Bu yeni bakis acis: geleneksel
belgesel anlayistan kopusu gosterse de hala

ozne temelli bakis tizerine odaklanmaktadir.
Belgesel egilimler; cesitli estetik duyarliliktaki
teatral sahneleri iceren sinematografik anlatilari,
samimi giindelik hayat iliskilerini, belgesel gorsel
tanikliklari icerse de yeni belgesel tavirlardaki
gerceklik anlayisy, politik elestirileriyle hala
belgesel fotografin hedeflerini takip etmektedir.

Post-belgesel fotograf terimini ilk defa 1984’te
dile getiren, Diane Neumaier, liberal duyarliliga
yol agmadan, yeni bir toplumsal belgesel fotografi
aciklamay1 hedeflemisti. Post-belgesel fotograf
alaninda, glindelik yasam kliseleriyle Martin
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Parr, “Sahnelenmis Belgesel” (staged fotograf)
tarziyla Jeft Wall, yeni toplumsal belgesel hareket
olarak nitelenen ¢alismalariyla Martha Rosler,
olay sonrasi goriintiileri iceren “Geg Fotograt”
(late photography) tarziyla Eva Leitolf ve Simon
Norfolk, “Subjektif Belgesel Fotograf "anlayisiyla
Max Pinckers sayilabilir.

Post-belgesel fotograf icerisinde
degerlendirdigimiz Jeff Wall'un ¢aligmalar:
sahnelenmis belgesel fotograflara iyi bir 6rnektir.
Teatral yaklasimla kurgulanmis sahneleri
kullanan Wall, belgesel fotografciligin estetik
dilini kullanir. Afganistan savasindaki siddet
goriintiilerine ironik tavriyla elestiri sunan
sahnelenmis fotograflarini tiim detaylar1
gosteren biiyiik olgekli 151kl1 panolar seklinde
sergiler. Afganistan'daki savastan dykiinerek
1992'de tirettigi “Dead Troops Talk” caligmasini
Sontag belgesel olanin tam karsiti olarak
nitelendirmektedir. Yani bu anlamiyla belgesel
fotograf, kurmaca fotografin karsit1 olarak
gorilmiistiir.

Martha Rosler’in, “The Bowery in Two
Inadequate Descriptive Systems” ¢alismasinda
goruntiileri metinle birlikte kurguladig:

gerek metin gerek gorsel kodlarin gergekligi
aktarmadaki yetersizligi vurguladigi “yeni
toplumsal belgesel hareket” icerisinde
siniflandirilan fotograf serisidir. Martha Rosler
bu ¢alismalarda fotografi, alt sinifin diglanmig
topluluklariyla onlarin gorsel temsilleri
arasindaki dengesiz iliskiyi inceleyen bir

cesit fotografik sozlesmeler olarak kullanir

ve bu yapiy1 bir sekilde yapi-sokiime ugratir.
Martha Rosler belgesel fotografta politik yoniin
yeniden iiretilebilecegini ve metinler yardimiyla
giiclendirilebilecegini agiklar (Rosler, 2004).
Solomon Godeau da fotograflarin metinlerle
desteklenmesi gerektigini gercekle ilgili bir sey
soylemedigini aktarir. Bu nedenle Godeau’ya
gore fotograflar metinlerle tekrar kurulmalidir
(Godeau, 2017).
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Yeni bir anlatim dili olusturan geg fotograf ise
olay sonrasina odaklanan Post-belgesel fotograf
icerisinde siniflandirilir. Simon Norfolk, Luc
Delahaye, Eva Leitolf, Angus Boulton vb.
fotografcilarin ¢aligmalar: bu anlamda 6nem
tasir. Izleyiciye olay anin1 géstermeden olayin
gercekligini veren, siddeti estetize etmeden olay1
gosteren fotograflar bu yaniyla izleyiciye estetik
ontolojik bir yolu agar (Day1 ve Hanyaloglu, 2019).

3.1. Spekiilatif Belgesel Fotograf

Post-belgesel fotograf alaninda yeni
yaklagimlardan biri olan spekiilatif belgesel
fotograf, spekiilatif realizmin yontemlerini
kullanarak alternatif bakis acis1 onermektedir.
20184de iki fotograf¢1 Michiel Decleene ve Max
Pinckers tarafindan “The School of Speculative
Documentary” (Spekiilatif Belgesel Okulu) bu
amag dogrultusunda kurulmustur. Uyguladiklar
spekiilatif belgesel yontem, bilgiden ¢cok
varsayima dayanan ve bu varsayimla gercege daha
¢ok yaklagilabilecegini diisiinen kurmaca belgesel
tavr1 icermektedir.

Bu yeni olusumun Graham Harman'in nesne
yonelimli ontoloji diigiincesiyle ortiistiigii
acgikea goriiliir. Max Pinckers, gergegin gosterilis
biciminin 6nemli oldugunu ve yeni bir ger¢eklik
anlatim bi¢cimi bulmanin belgesel yapimcilarin
gorevi oldugunu agiklamaktadir (Bugan,

2020: 325). Spekiilatif belgesel fotografcilar
manifestolarinda bu durumu séyle agiklar:

“Yiizyillar boyunca temsil ile gerceklik, Bati

ile onun insa edilmis ‘Gtekileri” arasinda

gelisen iliskilerin tipik ozelligi olan bu siirekli
belirsizligin yani sira sisliligi, sakarlig1 ve
dagimikligi kucakliyoruz. Coklu ve degisken
gercekliklerle olan iliskimizden ve yaratilisimizdan
kaynaklanan siirekli belirsizligi, kirlenmeyi,
cekismeyi, bulanikligi ve daginikligi benimsiyoruz.
Bunu yaparken, belgesel pratiklerin icerisindeki
paradoksu, gercegi yakalamayan, siirekli kagan,
mutasyona ugrayan ve yok olan yapisini kabul
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ediyoruz” (Bellinck ve van Dienderen, 2019).

Spekiilatif Belgesel Okulu, ana akim belgesel
endiistrisinin pazar odakli dondurulmus ve
adli tip formatlarini yitkmak icin stratejiler
gelistirmeye calisir. Belgesellerin somiirgecilik,
kiiresel kapitalizm ve insan merkezcilik gibi
projelerle yakindan baglantili bityiik 6l¢ekli
epistemolojik girisimini reddeder. Belgesel
fotografin yapisini kavramsal, bigimsel ve
metodolojik olarak nasil yeniden kurabiliriz
tizerine disiiniir. Max Pinckers, tam olarak
basaramayacagini varsaysa bile, cok merkezli
belgeseller iiretmeyi hedeflemektedir. Spekiilatif
Belgesel Okulu, gercek ve kurgu, yapaylik ve
gerceklik, hayal giicti ve gozlem, temsil ve
deneyim arasinda net bir ayrim olmadigini
savunur. Bu tanimlarin NYO igerisinde

de vurgulandigini sdylememiz gerekir. Bu
kategoriler arasinda ¢oklu gergekliklerin siirsel
olarak i¢ ige gectigi katmanl bir yaklasimla
sinirlarimin 6znel ve imal edilmis dogasi etrafinda
gezinirler. Spekiilatif Belgesel Okulu, gergek
algimizda bosluklarin bulundugunu ve bu
bosluklar: zihnimizdekilerle doldurdugumuzu
aktararak, bir anlamda yarattigimiz goriintiiye
dahil oldugumuzu aktarir.

Belgesel, yalnizca var olani temsil etmenin,
yansitmanin veya anlamaya yardimei olmanin
otesinde, eylemlerin tiretilmesine yardim

ederek, olaylari, inanglar1 ve siyaseti de etkileme
potansiyeline sahiptir. Erika Balsom ve Hila
Peleg, belgeselin gercegin tarafsiz olarak
resmedilmesi olmadigini, ancak goriintiiler

ve anlatilar araciligiyla ¢alisarak gerceklikle
uzlagsmanin bir yolu oldugunu vurgular.
Spekiilatif belgesel, bu uzlasma kavrami etrafinda
doner (Balsom ve Peleg, 2016: 13). Aslinda soru,
bosluklar1 nasil kapatacagimiz degil, onlari nasil
kabul edip onlarla nasil miizakereye girecegimizle
ilgilidir.

Hito Steyerl, gordiiklerimizin gercek olduguna
dair siirekli siiphe duydugumuzu ve bu durumun



ANADOLU UNIVERSITESI

cagdas belgesel anlayisa bir golge gibi eslik
ettigini aktarmaktadir. Belgesel fotografin
dogrudan anlatiminda daha az seyi gosterdigini,
gercege ne kadar yaklagilirsa, o kadar az anlasilir
hale geldigini aktarmaktadirlar. Bu duruma Hito
Steyerl modern belgeselciligin “belirsizlik ilkesi”
adin1 vermektedir (Steyerl, 2007: 2). Steyerl,

bu belirsizligin gizlenmesi gereken bir eksiklik
olmadigini, bunun yerine ¢agdas belgeselin
temel niteligini olusturdugunu belirtir. Ona gore;
belgesel fotograf hakkinda kesin olarak sdylenen
tek sey, olayin/olgunun dogru olup olmadigiyla
ilgili olarak her zaman siiphe duymamizdir. Bu
durum cagdas belgesel bicimlerin belirleyici
niteligi konumundadir. Steyerl’a gore
bilin¢altinda olana karsi duyulan belirsizlik,

bu gercekten dogru mu, sorusuyla karakterize
edilir (Steyerl, 2007: 3). Bu noktada Spekiilatif
belgesel yontemi konunun gergekligiyle ilgili
spekiilasyonlar yaparak goriintiiler ve anlatilar
arasindaki bosluklar zihindeki spekiilasyonlarla
doldurmaya galisilir. Spekiilatif belgeselciler bir
seyin dogru, gercek veya miimkiin oldugunu
soylemezler, bunun yerine ya 6yle olsaydi,
olasiligini diisiinerek spekiilasyon yontemiyle
gercege ulasmaya calisirlar. Ciinkd temsil
sistemlerine ait goriintiilerin tanimlamaya tabi
tutuldukga gercege degil ancak onun daha biiyiik
temsiline ulagabildigini diisiiniirler. Goriintiiler
ne kadar ayrintili anlatilirsa o kadar az soyutlama
yapilmasina olanak taniyarak izleyiciye bu alani
dolduracak diisiince pratigi gelistirmesine ve
konuyla ilgili soru sormasina olanak tanimaz.

Max Pinckersa gore; foto muhabirliginin retorik
glicll, temsil etmeye calistig1 gerceklerden ¢ok
daha fazla ilham verdigi duygusal tepkide yatar ve
gorsel mecazlarla bir duygu ekonomisi gelistirir.
Ornegin “Margins of Excess” kitabinda Pinckers,
foto muhabirligin sablonlarini kullanarak
oyuncularla yeniden iirettigi sahnelenmis belgesel
fotograflarla gercek ve kurgunun i¢ ice girdigi bir
tiir stok foto muhabirligi yapar. Gortintiilerde,
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bir okul saldiris1 veya bir patlama sonrasi,
aglayan insan portreleri gibi medyada siklikla
kullanilan yerlesik kompozisyon formiillerinden
esinlenilmistir. Pinckers geleneksel belgesel
fotografciligin ve foto muhabirligin, bu
sablonlarin egemenligine girmis oldugunu
aktarir. Buradaki tehlike, fotografik uzlasimlarin
ozdigtiniimsel (fotografin insan elinden ¢ikmis
olmasinin farkindaligina sahip olmast) degil
ozgonderimsel (gosterenin, gosterilene kargilik
gelmedigi, gosterenin, gosterilenin kendisi olarak
kavranmasi) hale gelmesidir (Van Dienderen et
al., 2019).

Pinckers, Bertolt Brecht'in, gergekligin temsil
bi¢imleriyle ilgili uyarilarina dikkat ¢ekerek,
hakikat sonrasi donemde sahte haberlerle
olusturulan gercekligin nesnel gerceklik cercevesi
konusunda artik ortak kararimizi kaybettigimizi
vurgular. Giintimiiz bilgi ¢aginda kimsenin
kendilerine dayatilan agiklayici belgesel formlara
degil, kendi gergek duygularina giivendigini
aciklamaktadir.

Pinckers, belirsizlikten dogan endisenin,
geleneksel diinya goriislerini destekleyen gii¢
yapilarinda yattigini diigiiniir. Ciinki piyasa
kapitalizmin yarattig1 neoliberal ideoloji, belgesel
fotograf ve foto muhabirligin duygusal etkileri
agir basan, tekil, gticlii ve dikkat ¢ekici fotograflar
tiretmesi yoniinde tesvik eder. Ona gore; belgesel
fotografcilik geleneklere saplanmis, daraltilmig
ve ideolojik olarak tanimlanmus bir gerceklik
bi¢imi i¢inde ger¢evelendigi i¢in kopamadig: bir
yapinin i¢inde hapsolmustur. Pinckers, yaptig
caligmalarla amacini su sekilde agiklar:

.. Calismam araciligiyla, belgeselin otoriter
durumunu, bilgi ve hakikat iddiasini baltalamaya
galistyorum. Onyargilarimiza meydan okuyarak,
neyin algilanabilecegini, goriilebilecegini,
duyulabilecegini, soylenebilecegini,
diistiniilebilecegini, yapilabilecegini veya
yapilmas: gerektigini tanimlayan mekanizmalar:
sorgulayarak belgeselin kor noktalarini kucakliyor
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ve cercevenin simirlarinin étesinde bir diinya hayal
ediyorum.” (Pinckers, n.d.).

Sanatgl, belgesel fotografin icerisinde bulundugu
bu dar kalib1 kirmak i¢in giintimiiziin
karmagikligini, belirsizligini ve daginikligini
kucaklayarak belgeselin sinirlamalarina elestirel
bir yaklagim getirir. Pinckers belgesel fotografin
dis gercekligin temsilinden daha fazlasim
icerdigini, gercekligin ¢ogul, eklemlenmeye a¢ik
spekiilatif bir siire¢ oldugunu bildirir.

Sanatg1 son on yildir, giincel ve tarihsel
gerceklerden yola ¢ikarak gerceklik ve kurgunun
birlikte kullanildigs, hayal giiciinden de
esinlenerek tirettigi caliymalarinda teatral belgesel
fotograflar iiretir. Fotograflarin teatral anlatimi,
NYO’nun de nesnenin gercekligine ulasmada
6nemli buldugu bir yaklagimdir. Sanatginin
amact, farkli sorgulamalarla belgesel fotografin
kati sinirlarini agsan bigimsel ve metodolojik yeni
bakis acilar: yaratmaktir. Belgeselin maruz kaldigt
paradoksu yani, olay anini fotograflamaktan
ziyade, anin tekrardan kurgulanarak belgesel
fotograflar iiretilmesiyle belgesel fotografin
kendisine de saldirmay1 hedefler. Belgesel
fotografin pazar ve iktidar odakli konumundan
¢ikip kendi kor noktasini kullanarak sinirlarindan
kurtulmasini amaglar. Sonugta basarili
olamayacagini diistinse de gergeklik ve hayal
glictiniin beraberligiyle tiretilen, deformasyona
ugramis, cok merkezli sekilde tiretilmis fotograf
anlayisinin olgunun gerc¢ekligini aktarabilecegini
diistiniir.

Sanat¢inin ¢aligmalarinda kurmaca ve belgesel
i¢ ice gegmis durumdadir. Fanteziler ve hayal
diinyasinin birlikteliginden dogan kurgular
yasanilan hayata yansir ve algimizi sekillendirir.
Gerek belgesel gerek kurgusal fotografta tiim
projeler bu anlamin kurgulanmast isidir.

Pinckers 2011'de Quinten De Bruyn ile tirettigi
“Lotus” projesinde Taylanddaki transsekstellerin
diinyasini belgeler (Gorsel 1). Kurmaca
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sahnelerle iiretilmis fotograflar zaten var olan
gercekligin kendisini gosterir. Bu ¢aliymada
sanatgi, transseksiiellerin yasadig1 toplumsal
cinsiyet krizinin elestirel bakis agisini, yarattig
paradoksla ylizlesmeye davet eder. Sanate1
cagdas belgesel fotografin iceresinde siniflanmus,
“Sahnelenmis fotograf” (Staged photograpy)
tarziyla voyerizmi ortadan kaldirarak gercekligi
sorgulattigini savunur.

Gorsel 1. Max Pinckers&Quinten De Bruyn, Thaniya, From the series
Lotus, 2011 © Max Pinckers&Quinten De Bruyn.

Sanat¢inin 2012'de kitaplastirdigi “The Fourth
Wall” (Doérdiincii Duvar) calismast ise;
Hindistan halkinin Bollywood sinemasina olan
diiskiinliigiinii ve toplum tizerindeki etkisini
aragtirir. Sanatgi bu ¢alismasinda Bombay
sokaklarini film setine doniistiirerek yoldan
gecenleri projeye katilmaya davet eder, birer
oyuncu gibi ¢ekime dahil olan sokaktaki insanlar
kendi rollerini segerek kurgusal diinyanin
gercekligine sizar ve sinemanin bir pargas: olur
(Gorsel 2). Belgesel fotograf dilini kullanarak,
gerceklik ve kurgunun olusturdugu karmasada,
daha 6nce sahnelenmis mi yoksa kendiliginden
bir an m1 oldugu belirsiz olan sahneleri yeniden
uretir.

Max Pinckers'in 2014’te “Will They Sing Like
Raindrops or Leave Me Thirsty” (Yagmur
Damlas1 Gibi $akiyacaklar M1 Yoksa Beni Susuz
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Gorsel 2. Max Pinckers, An Action Broken in Two is
Stretched in Time, from the series The Fourth Wall, 2012 ©
Max Pinckers.

Mu Birakacaklar?) adiyla tirettigi serisinde,
Hindistan'daki kast sistemi nedeniyle ailelerin
kars: ciktiklar: evliliklerde, ciftleri koruma

altina alan Yeni Delhideki “Love Commandos”
(Ask Komandolari) adli goniillii calisan
organizasyonun agtig1 koruma evlerini ve
igerisindeki yasami konu edinir (Gorsel 3). Bu
evler desifre olmamalar1 adina fotograflanamazlar
ve bu nedenle Pinckers yagadig1 deneyimin
gercekligini degistirmeden ani yansitan
goriintiiler yerine gercek anlatilarla olay1 yeniden
kurarak fotograflar. Bu sahneler olayin gercek
anlar1 degil teatral olarak yaratilmis sahneleridir.
Pinckers, bu ¢aligmalarda sembollerle olusturulan
sosyal anlamlar iireten goriintiilerin iyi ya da kotii
olarak degerlendirmeye yeterli olamayacagini
yaratilan teatral sahnelerin neden bdyle sorusunu
sordurarak izleyiciye olgunun gergekligini
anlamaya olanak sundugunu belirtir.

SONUC

Antik Yunandan bu yana nesnel bilginin varlig
héla tartigmali bir konudur. Kantin kendinde sey’i
bilemeyiz yargisiyla 6ne ¢ikan ve nesnel gergegin
ulagilamaz oldugu ya da dilsel temsillerden
olustugu iddiasi, yetersiz ve keyfi olarak goriiliir.
Dolayistyla gergeklik arayisimizin fotograftaki
yansimalarinin da giivenilmez birer temsiliyet
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Gorsel 3. Sonjay&Aarti with their newborn at home in Agra,
India, 2013, from the series Will They Sing Like Raindrops or
Leave Me Thirsty, 2014 © Max Pinckers.

iddias1 tagidig1 sdylenebilir. Belgesel fotografin
sundugu gerceklik iddiasi, yorumlama siireglerine
bagli olarak sekillenir. Daha da énemlisi bu
stiregler gorme kiiltiirdi olusturarak, nasil
bakacagimizi belirlerken, sey’lerin gergekligine
ulagmamiza da engel oldugu diisiiniilmektedir.
Farkl tilkelerden bir grup diisiiniir, insan 6zneyi
merkeze almayan gerceklik anlayisindan yola
¢ikarak Spekiilatif Realizm ya da Nesne Yonelimli
Ontoloji gibi yeni felsefi yaklagimlarla bu zorlugu
agmaya calismaktadirlar. Nesne Yonelimli
Ontoloji (NYO) olarak adlandirilan bu felsefi
anlays, nesnel gerceklik vardir ve ulasilabilir
onermesinden vazge¢meden, antroposen diinya
goristi diginda kalarak, gercekligin sadece

dilsel temsillerden ibaret olmadig: teziyle,
nesnelere kendi gergekligini teslim edecegini
bildirir. NYO’yi 6nemli kilan, sanat ve felsefe
alanlarindan ¢ikisla bunun basarilacagini iddia
etmesidir. Ciinkii NYO’ye gore deneyimledigimiz
tiim nesneler kurmacadan ibaret olabilecegi

gibi, gercek dedigimiz sey de kurmaca olarak
degerlendirilebilir. NYO, bu tavriyla kurmaca
gergeklikleri de tiim nesne ve olgular gibi

gercek nesneler olarak kabul eder. Boylesi bir
bakis agisini diisinmek Aydinlanmadan bu

yana aligilageldigimiz ezberlerin bozulmasi
anlami tagir. NYO metafor yardimuiyla iistii
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ortiilit hakikatin daha kolay erisilir ve nesnenin
varliginin deneyimlenir oldugunu aktarir. Bu
estetik yon alis, nesnenin adeta i¢ine sizilmasina
ve onun igsellestirilmesine yardim eder. Nesnenin
gercekligine sanat yardimiyla yeni bir ben olarak
ulagilir. Boylelikle sanat yoluyla 6niimiize agilan
yeni yollar, diinyaya ait algimiz1 da doniistiirebilir.

Nesne yonelimli felsefenin oniimiize a¢tig1 bu
olanak belgesel fotografta benzer seklide karsilik
bulur. Geleneksel belgesel fotograf yontemlerini
sorgulayan post-belgesel fotograf genisleyerek, bir
stiredir dinyanin gercekligini gorsellestirmede
farkl: estetik yollar1 aramaktadir. Max Pinckers
ve arkadaslar1 tarafindan kurulan Spekiilatif
Belgesel Okulu geleneksel belgeselin sinirlarimi
agmaya calisan bu tarz yeni yontemlerle fotograf
tiretimi yaparlar. Bu okulun estetik diisiincesinin,
nesne yonelimli ontoloji diisiincesiyle yakindan
iliskili oldugu goriilebilir. Pinckers, sahnelenmis
fotograf (staged photography) yonteminde, teatral
yaklasimla kurguladig gercek sahneleri -daha
once yaganmis olsun ya da olmasin- belgesel
fotograf yonteminiyle tiretir.

Nesne yonelimli felsefede oldugu gibi spekiilatif
belgesel fotografta da kurmaca ve gergek, esit
degerdedir. Spekiilatif fotograf olayin sicak aninin
gercekligini goriintillemeyi segmez. Bunun
yerine gercekligin muglak ve degisken oldugunu
kabul ederek, ayni an1 kurgulayip goriintiiniin
gercekligini bozmadan sahneyi olusturur. Bu
yaklasim bilgiden ¢ok varsayima dayanan ve
belgesel fotograf tarziyla kurulan kurmaca bir
gerceklik yapist icerir. Uretilen fotograflar var
olmus ya da olabilecek bir ger¢ekligin kurgulanan
sunumlaridir. Bu noktada belgesel fotografla
kurmaca arasindaki sinir da muglaklasarak
Onemini yitirir. Gergek ve kurgunun siirlariin
eridigi bu noktada spekiilatif yontem uzlagmay1
onerir. Spekiilatif belgesel fotografa gore uzlagma
kavrami 6nemlidir. Ciinkii goriintiiler ve onlarin
gercekligi arasindaki bosluklar, uzlasma yoluyla
giderilebilir. Spekiilatif belgesel fotograf, gercegin
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temsil edilecegi kesinlik yerine, “béyle de olabilir”
gibi alternatif sorularin sorulmasina izin verir.

Bu sorular izleyiciyi konuya yaklastirarak, olaya
izleyiciyi de d4hil eder. Bu durum izleyiciyi
alisilagelmis kliseleri ytkmaya ve sordugu
sorularla olayin 6ziinti anlamaya dogru tasir.
Spekiilatif fotograf yonteminde fotograflars,
mutlak gerceklige ulagamayacagimiz 6n kabuliiyle
degerlendiririz. Bu yontem sayesinde izleyici tipki
NYO’nun 6ngérdiigii gibi nesnenin gergekligine
bir ben olan igsellikle yaklasabilir. Empati
kurarak, icine sizar ve onu daha iyi anlayabilir.

Spekiilatif belgesel yontemde, fotograf¢inin olay
icerisindeki konumu ayr1 6nemle vurgulanir.
Spekiilatif yaklasim, fotografcinin bir yorumcu
olarak kor nokta oldugunun bilincindedir.
Fotografci bu yontem sayesinde gozleyen

bir tanik olarak olaya dahil olmadan anin
gergekligini gosterebilme olanag: yakalar.
Spekiilatif belgesel fotograf, bu yaniyla diinyay1
fotograf¢inin yorumundan bagimsiz olarak
digtinmemize, onu igsellestirmemize ve ona
katilmamiza yardim eder.

Spekiilatif belgesel yontemle teatral olarak
yeniden kurgulanan gercekligin dezenformasyon
yaratabilecegi diistiniilebilir. Ancak burada
fotograf¢inin beyanini agikea ortaya koymasi,
niyetini samimiyetle dile getirmesiyle hatali

ve eksik bilgilenmenin 6niine gecilebilir.
Geleneksel belgesel fotografcilarin, gergegi
nesnel olarak gosterme ¢abalariin ardinda
belli formatlarla yapilanmis anlatimlarin da
benzer dezenformasyona neden olabilecegi
bilinmektedir. Postmodernizmin bizi getirdigi
stirecte goruntiilerin gercegi yansittigina olan
ortak inancimizin sarsildigini ve gergegin
kendisi ile degil de farkli gerceklik bicimleri

ile karsilagmakta oldugumuzu biliyoruz. Bu
anlamda “her goriintiintin ardinda bir ideoloji
yatar” sozli gortntiilerin nesnel gerceklige
ulagmada tamamuyla eksik ve yetersiz kalacagini
gostermektedir.
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Sonug olarak, spekiilatif belgesel fotograf
sayesinde ontimiize agilan diinyanin ger¢ekligine
sizarak onu anlamaya dogru yol alabiliriz.

I¢ine sizdigimiz diinyaya gercek ya da kurgu,
kiigiik ya da biiyiik, canli ya da cansiz olduguna
bakilmaksizin hiyerarsiyi asan bicimiyle tiim
nesnelerin esitlendigi bir diizlemden bakma
olanagi elde edebiliriz. NYO’'nun bize bildirdigi
sekliyle gercek de dahil olmak kosuluyla
deneyimledigimiz her olgu/ nesne zaten
kurmacadan ibaretse ve geleneksel fotograflama
yontemleri yeterli gelmiyorsa, diinyay1 géstermek
i¢in geleneksel yontemler disinda yeni yontemler
aramak belgesel fotografcilarin bir sekilde gorevi
olarak diisiiniilebilir. Bu yoniiyle spekiilatif
belgesel fotograf yonteminin diinyay1 anlamamiz
ve gorsellestirmemiz adina 6niimiize yeni bir
ontolojik olanag1 acabilecegi diisiintilmektedir.
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