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OZET

Ulusal Ermeni miiziginin kurucularindan olup bu alandaki derleme ¢aligmalariyla taninan Rahip Gomidas
(1869-1935), 1896-1899 yillar1 arasinda Berlinde; Friedrich Wilhelm Universitesi ve Richard Schmidtin
Ozel konservatuvarinda felsefe ve miizik dersleri almis, bu 6grenimi siiresince gesitli tiir ve formlarda
kompozisyon denemelerinde bulunmugtur. Bazilari tamamlanmamais olan bu eserlerin bir kismini Gomidas:
Almanca Eserler ismiyle kitaplastiran Lokmagozyan, ¢alismasinin girisinde, sunulan yapitlarin tamaminin
yiiksek miizik degerine sahip olmadigini ifade etmekle birlikte, An den Wassern zu Babel baglikli koro
parcasina bu baglamda 6zel bir deger atfetmistir. Gomidas'in, bu yonlendirme tizerine mercek altina alinan
s6z konusu eserinin (137. Mezmur: Babil Irmaklar: Kiyisinda), seslendirme siiresi, ton alanlar1 ve miizik-digt
gondermeleri dolayisiyla, Bat1 miizigi tarzinda yazmis oldugu diger pek ¢ok eserine gore daha yogun bir
igerige sahip olusu, bu kompozisyon iizerinden Gomidas'in “besteci kimligine” 151k tutma fikrini beraberinde
getirmistir. Bu ¢alismada, bestecinin; koro ve piyano eslikli sololar i¢in yazdig1 137. Mezmur kompozisyonu
igerik-bicim analizine tabi tutulmus, metin ile miizigin paralelligini saglama yolundaki adimlar: bu eser
ozelinde incelenmistir. Gergeklestirilen analiz dogrultusunda, bestecinin; miizigi, kutsal metnin hizmetine

sunan yaklasimina iliskin kimi detaylar ortaya konmustur.
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ABSTRACT

Komitas Vardapet (1869-1935) was one of the founders of Armenian national music and is known for his
compilation works on this scope. Between 1896 and 1899, he took lessons in philosophy and music at Friedrich
Wilhelm University and Richard Schmidt’s private conservatory in Berlin, and during this education, he
experimented with musical works in various genres and forms. Lokmagézyan, who has published some of
these works —and some of which are unfinished- in the book “Komitas: Works in German, states that not all
of the compositions presented have high musical value, but he also attributes a special emphasis to the choral
piece titled An den Wassern zu Babel in this context. The fact that Komitas® aforementioned work (Psalm 137:
By the Rivers of Babylon), which was scrutinized in this direction, has a more intense content than many of his
other works written in Western-style due to the duration, tonal areas, and extra-musical references, brought
the idea of shedding light on Komitas’ “composer identity” through this composition. In this study, content-
form analysis was implemented on the composition of Psalm 137, written by the composer for choir, and
soloists with piano accompaniment. In line with the analysis, some details about the composer’s approach that

puts music at the disposal of the scripture have been revealed.
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1. GiRIS

g

Anadoluda yapilmis ilk derleme ¢aligmalarinda
imzasi olan, ulusal Ermeni miiziginin biytik
ismi, Kiitahya dogumlu Rahip Gomidas
(Sogomon Sogomonyan) (1869-1935)", 1896-
1899 yillar1 arasinda Berlinde; Friedrich Wilhelm
Universitesi'nde miizik tarihi, enstriiman bilgisi,
miizik teorisi ve felsefe, Richard Schmidt'in
(1839-19247) 6zel konservatuvarinda ise piyano,
kompozisyon, san ve orkestrasyon dersleri almig
(Lokmagdzyan, 2011: 17; 2019: 5) ve bu 6grenimi
stiresince, ¢esitli tiir ve formlarda kompozisyon
denemelerinde bulunmustur. Bazilar:
tamamlanmamis olan bu kompozisyonlarin bir
kismini 2019 yilinda Gomidas: Almanca Eserler
ismiyle kitaplastiran Lokmagdzyan (2019:

6), caligmasinin girisinde, sunulan yapitlarin
tamaminin yitksek miizik degerine sahip
olmadigini ifade etmekle birlikte su noktay:

da vurgulamigtir: “Aralarinda 6ylelerinin de
bulundugunu belirterek, bu a¢idan okurun
dikkatini An den Wassern zu Babel baghikli

koro parcasina gekmek isteriz” Gomidas'n,

bu yonlendirme tizerine mercek altina alinan
soz konusu eserinin (137. Mezmur: Babil
Irmaklar: Kiyisinda), seslendirme siiresi, ton
alanlar1 ve miizik-dig1 gondermeleri dolayisiyla,
Bat1 miizigi tarzinda yazmis oldugu diger pek
¢ok eserine gore daha yogun bir icerige sahip
olusu, bu kompozisyon tizerinden Gomidas'in
“besteci kimligi’ne 151k tutma fikrini beraberinde
getirmigtir.

137. Mezmur’un, besteden bagimsiz var olan
kendine 6zgii miizikalitesi dikkate degerdir.
Icerdigi, “sarki sdyleme”, “Siyon ezgileri” veya
“lirlerin kavaklara asilmasr” gibi semboller,
mezmurun miizikal atmosferinin heniiz metin
halindeyken dahi vurgulaniyor olusuna isaret
eder. Bu kutsal metne iligkin pek ¢ok gorsel
yaratida (Gorsel 1a, 1b, 1c ve 1d), bahsi gecen
“miizikal” sembolizmi ayrimsamak mimkiindiir:
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Gorsel 1a. Sir Edward John Poynter, “By the Rivers of Babylon’,
1865-81, Hindistan kagidi iizerine ahsap graviir, 22,3 cm x 17,9 cm,
The Metropolitan Museum of Art (MET), New York.

—y

Gorsel 1h. Arthur Hacker, “By the Waters of Babylon’; 1888, Tuval
iizerine yagliboya, 267,4 cm x 168,5 cm, Touchstones Rochdale, Greater
Manchester.

Gorsel 1c. Ephraim Mose Lilien, “On the Rivers of Babylon’; 1910, Oyma
ve leke baski graviir, 34 cm x 60 cm, Mutual Art, London.

Gorsel 1d. Gebhard Fugel, “An den Wassern Babylons’, ca 1920, Tuval
iizerine yagliboya, Dizesanmuseum Freising, Miinchen.

'Detayli biyografi icin bkz. At’ayan ve Kerovpian, 2001; Bilal ve Yildiz, 2019; Kuyumjian, 2001; 2010.
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Besteli haliyle de eserin, miizikal icerikli “litiirjik”
bir metne dayaniyor olmasi ise Gomidas’a dair
bir ¢oziimleme icin ayrica éneme sahiptir. Oyle
ki; Gomidas'in, Ermeni kilise miizigi bolimleri
ile ilgili ¢cesitli beste ¢caligmalarinin oldugu
bilinmekte olup kendisi, bu eserle ayni yillarda
kaleme aldig1 Kutsal Ayin Sarkisini Soylemek
baslikli makalesinde soyle yazmaktadur:

Bir ayin bestelenmesine dair ihtiyacin sebeplerini
soyle agiklayabilirim:

a) Yabanci ve liizumsuz siislemelerden uzak
durmak;

b) Muhtelif varyasyonlar: olan sarkilarin en uygun
diizenlemesini tespit etmek;

¢) Melodilere soz ekler ve armoni yaratirken
miimkiin mertebe kelimelerin anlamlariyla
uyumlu olmasim gozeterek Ermenilerin kilise
miizigini tarz ve ruh anlaminda devam ettirmek;
boyle kutsal bir ddete gereken, hak ettigi itibar ve
sadakati gostermek;

d) Melodi ve sozleri diizenlerken, kadim khaz
notalariyla yazilms el yazmasi ilahileri rehber
olarak kabul etmek (Gomidas, 1896dan aktaran
Alajaji, 2018: 43).

Kompozisyon alanina béylesi bir 6zenle yaklagan
Gomidasn tam da bu noktada bir kompozitor
olarak portresini ¢izebilmek tizere? bazi
agiklamalara odaklanmak yerinde olacaktir.

1.1. Kompozitér Gomidas

“Gomidas’in ¢agdaslarindan miizik alimi Thomas
Hartman, sarkilarin 6zgiin kayitlarini armonize
edilmis esleriyle birlikte yayinlamamakla hata
ettigini one siirer: Oyle yapmus olsayd, diyor
Hartman, aradaki farkliliklar, kendisinin ‘her
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seyden Once bir besteci’ oldugunu acik¢a
gostermeye yeterli olurdu” (Hartman, 1960:
56’dan aktaran Kuyumjian, 2010: 197).

Gomidas’in, geleneksel ezgileri armonize etme
tarzi, kendisinin, Alman klasik miizigine,
ozellikle de Wagnere olan hayranliginin
yansimast olarak yorumlanmigtir. Bu

yorumda kuskusuz, Gomidas1n 1904 tarihli,
Wagner hakkindaki makalesinde® kayda
gecirdigi goriisleri etkili olmugtur: “Wagner,
Almanya'ya ulusal bir miizik, yabancilara da

bir ders verdi” (Gomidas, 1941'den aktaran
Kuyumyjian, 2010: 60).* Bu sebeple, Gomidas'in
ilk donem kompozisyonlarinin temelinde

tonal miizik fikrinin bulundugunu diisiinmek
yanlis olmayacaktir. Ayrica baska “cok
seslendiricilere” yonelik elestirileri (Alajaji,
2018: 47) dogrultusunda agiklikla ifade edilebilir
ki, Gomidas'in, Ermeni miiziginin 6ztintin
armonisini modal miizikle arayisi, daha sonraki
yillarda gelistirdigi yaklasiminin @irtintidiir.

Gomidas; 1 Ekim 1881 tarihinde, mizik
alanindaki ilk 6gretmeni olan, Kevorkyan
Ruhban Okulunun kurucusu Gatogigos® IV.
Kevorkia (1813-1882) takdim edilmistir. IV.
Kevork, Ermeni kiiltiiriiniin yagamasinda
ozellikle miizikal egitime biiyiik 6nem atfetmis
ve Ruhban Okulu’na en basarili miizik
6gretmenlerini alarak, onlari, kutsal kilise
miizigini Hampartsum notasina aktarmakla
gorevlendirmistir (Kuyumjian, 2010: 35).

Gomidasn bir sonraki biiyiik miizik hocasi
Kristapor Gara-Murza (1853-1902), (...)
Kirimida dogup biiyiimiis, miizik egitimini
Avrupada almists. Avrupa miiziginin, Bachin
klasizminden Liszt ve Chopin’in romantizmine

ZYapilan literatiir taramasinda Rahip Gomidas'in bestecilik yaklagimini odagina alan ve/veya kendisinin 6zgiin eserlerine analitik bakis acisiyla
egilen Tiirkce bir caligmaya rastlanmamistir. Dolayisiyla bu makalenin bu baglamda bir ilk olarak degerlendirilmesi miimkiindir. “Kompozitor

Gomidas” aydinlatan Almanca, Ermenice, Fransizca, ingilizce ve Rusca makaleler icin Komitas Museum-Institute yilliklari (5 cilt) incelenebilir.

Gomidas'i, derlemeci ve miizikolog kimlikleriyle ele alan Tiirkce yayinlara drnek olarak ise —onceki dipnota ilaveten— su calisma verilebilir:

Giivener ve Giiray, 2020.

3Gomidas ayni yil, Liszt (Gomidas, 1904a) ve Verdi (Gomidas, 1904b) hakkinda da makaleler yayinlamistir.

“Bunun yaninda, bu eylemin, Gomidas'in da kendi iilkesi icin yapmayi istedigi sey oldugunu hatirlatan Kuyumjian (2010: 60); bestecinin daha
sonra, diriltmeye calistigi kendine has Ermeni formlariyla pek alakali olmadigi gerekgesiyle ve Terlemezyan‘a (1960: 165) atifta bulunarak,

Wagner'in etkisinden kurtulmaya calistiginin da altini ayrica cizer.

s“Gatogigos, Kilise'nin en ist diizey gorevlisinin unvanidir, genel hatlariyla ‘papa’ya esdegerdir” (Kuyumjian, 2010: 33).
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nasil evrildigine dair yapti1 dikkatli calismalar
onu, Ermenistanin miizik kiiltiiriiniin diger
uluslarin ¢ok gerisinde kaldigina inandirds. Bu
yiizden, on yedi yil stiren yogun bir halk egitimi
seferberligine giristi. Ermenistan, Giircistan ve
Kirim bastanbasa dolasarak, yiizlerce konser
verdi, Ermeni okullarimda 6grencilere Avrupa
miiziginin ilkelerini 6gretti ve Avrupa’ya 0zgii

ok sesli armoni ilkelerini temel alan doksandan
fazla koro diizenledi. (...) 1892 yilinda Gara-
Murza, Kevorkyan Ruhban Okulunda ogretmenlik
yapmaya geldi. (...) Gomidas, Ermenistanin
miizik miras: hakkinda halki egitmenin 6nemini
ve sonraki miizikal basarilarini iizerine insa ettigi
yenilik¢i ¢ok sesli koro yapilarini ondan ogrendi.
Pek ¢ok agidan Gomidasin meslek yasami,
dgretmeninin baglattigr calismanin bir devami,
gelisimi olarak goriilebilir[°] (Kuyumjian, 2010:
39-40).

1895 Ekim'inin baginda Gomidas,
Eg¢miyadzinden ayrilmis ve 6grenimini ilerletmek
tizere, liglincii bitytik 6gretmeni olacak olan
Magar Yegmalyan'in (1856-1905) bulundugu
sehre, Tiflise gitmistir:

Yegmalyan, once E¢miyadzin'de egitim gormiis,
daha sonra da St. Petersburgda Rimsky-
Korsakoff tan egitim almis olagantistii yetenekli
bir Ermeni miizisyendi. St. Petersburgdaki Ermeni
kilisesinde koro sefligi yaptigi on y1l boyunca,

kat1 bir bicimde tek sesli olan Ermeni kilisesinde
liturji ilahilerini ¢cok sesli forma doniistiirme isine
giristi. Bu devasa girisimini, yillar sonra Tiflis’'te
miizik 6gretmeni ve koro sefi olarak ¢calistigi
yillarda tamamladi. (...) Gomidas, (...) Gara-
Murza'nin kendisine 6gretmis oldugu Avrupa
armonisinin ilkeleri ile ilgili anlayisini derinlestirdi
ve Yegmalyanin kilisede ve Tiflisteki Nersessyan
Koleji'nde koro sefi olarak ¢alistigr yillarda
kullandigi metotlari 6grendi (Kuyumjian, 2010:
44).
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“Ogretmenim sayesinde, [burada] bana ilham
veren ¢ok sayida yaratici insan var. Farkl eserler
yazip bir araya geliyor ve hakkinda tartismak
tizere ¢aliyoruz™ (Akt. Khachents, 2009: 33;
Sahakyan, 2012: 216). Gomidas, Kevorkyan
Ruhban Okulunun miidiirii Garabed Gostanyan'a
(1853-1920) yazdig: 22 Nisan 1896 tarihli
mektubunda, Yegmalyan ve ¢evresi ile olan
calismalarina dair bu ciimleleri paylagmigtir.®
Buradan, Gomidas'in Berlin'e gitmeden 6nceki
durag olan Tiflis'te kompozisyon denemelerine
baglamis oldugu anlagilmaktadur.

Berlindeki 6gretmenlerinden Prof. Schmidt ise
Gomidas su ctimlelerle ifade etmistir: “Herr
Kevorkyan Gomidas, Temmuz 1896dan Temmuz
1899’ kadar benim 6grencimdi. Doga, ona sira
dis1 ve keskin bir tonalite duygusu vermis. Herr
Kevorkyan Gomidas, ¢aligmast sayesinde, bir
miizisyen olarak en iyi sonuglar1 alacak sekilde
kuram, beste ve sarki séyleme konularinda
mitkemmellesti” (Akt. Kuyumjian, 2010: 53).

Piyanist ve miizik 6gretmeni Agavni
Mesrobyan’in aktardig: tizere (Bilal ve Yildiz,
2019: 62), Fransiz besteci Claude Debussynin
akrabasi olan Eleanora Debussy, Londradaki
evinde tertip ettigi bir davette, o giin konuklara
sunacag dinletinin Ermeni bir iistadin ortaya
¢ikarmis oldugu repertuvara adandigini belirtmis
ve listat Gomidas’a ait bes eser ile yine bestecinin
derlemesi iki halk dansini ¢alip sdylemistir.
Ardindan, bu eserlerin notalarinin kendisine
Claude Debussy’nin, Paristen “yakinina

hediye edebilecegi en cazip seyin bu oldugunu
diistindiigti’nii yazan bir mektupla birlikte hediye
olarak gondermis oldugunu ifade etmistir. Claude
Debussy’nin déhi olarak niteledigi (Acaryandan
aktaran Bilal ve Yildiz, 2019: 39) Gomidasa
hayranlig1 o seviyededir ki, Fransiz besteci;
Gomidas eger yalnizca Antuni’yi yazmis olsaydy,
bunun bile kendisinin biiyiik bir sanat¢1 olarak

SAt'ayan ve Kerovpian da (2001: 765) Gomidas'in ¢alismalarini, dnceki Ermeni bestecilerin cabalarinin doruk noktasi ve cagdaslarinin 6zlem-

lerinin yiice bir ifadesi olarak niteler.

"Tiim ceviriler —kaynaklarda aksi belirtilmedik¢e— makalenin yazan tarafindan yapilmistir.

Ancak bahis konusu kisi, mektubun tarihi itibariyla Yegmalyan olmahdir.
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sayillmasi icin yeterli olacagini (Gyodakyan, 2000:
43’ten aktaran Kharatyan, 2019) belirtmistir.

Ogretmenlerinin uzmanlik alanlarinin yani

sira bu anekdotlar da Gomidas'in gerek ulusal
Ermeni miizigi kimligini olusturma yolunda
verdigi orneklerde gerekse kendi 6zgiin
kompozisyonlarinda, yola, Bat1 miizigi ses sistemi
ve armoni kurallarini benimseyerek ¢iktigini
ortaya koymaktadir. Sahakyan (2012: 216), geng
miizik¢i Gomidas'n, gelecegin miiziginin (Liszt
ve Wagner gibi) yaratici temsilcilerinin yenilikgi
fikirlerini ¢ok takdir ettigini ve bu bestecilerin
eserlerinin orijinal 6zelliklerini aragtirdigini
belirtir. Bu noktada, Gomidas'in s6z konusu
“kurallar1” birer “ara¢” olarak goren bir bestecilik
yaklagimini sergiledigi de agiktir. Su ctimleleri,
bestecinin zihnine yaklagma noktasinda

bize yeterli fikri saglamaktadir: “Halklarin
‘karsilikly’ etkilesimi inkér edilemez bir olaydr,
¢iinkii etkilesimden soyutlanmis bir millet
yoktur. Her millet, ihtiya¢ duydugunda, sahip
olmadig1 seyi ona sahip olandan alip benimser
ve onu millilegtirir” (Akt. Bilal ve Yildiz, 2019:
82). Ayrica yine kendisinin, bir makalesinde
vurguladig: tizere:

Diistince niifuz eder, karsidakinin zihninde
canlanir ya da benzer bir diisiince uyandirir.
Karsidakinin zihninde taslaga veya repertuvara

ne kadar tekabiil ederse etkisi o denli ¢ok ya da az
olur. Bu, yabanci bir sarkiyr onu olusturan diisiince
bicimine asina olmadan anlayamamamizin da
sebebidir(Akt. Bilal ve Yildiz, 2019: 94).

Arastirmaci Sylvia Alajaji (2018: 125), Dogu

ve Bat1 Ermenileri arasinda iki tarafin miizikal
gelenekleriyle bir koprii olusturmayi gorev
edinmis olan Amerikali miizisyen Barbara
Chookasian’in su climlesini aktarir: “Bu miizik...
Ermeni miizigi degil, ama Ermeniligimizi
korudu” S6z konusu ifade her ne kadar bir
digiinde ¢alinan kef miizigi icin sarf edilmis

ise de Gomidas'in, Bat1 miizigi kurallariyla
olusturdugu 137. Mezmur kompozisyonu igin
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de oldukga yerindedir. Mezmurdaki siirgiin
anlatis ile Ermenilerin sekiz asirdan beri
sliregelen diasporasi (Alajaji, 2018: 61) arasindaki
paralelligin, o tarihte Berlinde bulunan Gomidas’
bu mezmura yonlendirmis olmasi kuvvetle
muhtemeldir.’

Gomidasin sanatinda kisisel olan ile tarihsel
olamn bir arada akmasi, Ermeni halk: igin tasidig
kalici 6neminin ana nedenlerinden birine isaret
eder. Howard Gardner’in yazdigi gibi: “Ideolojik
yenilikgi, yasadigi siirede yaygin olan kiiltiirel
kaygilarin 1s1ginda hasbelkader tiim halk icin derin
bir anlam ifade eden anlamli bir kisisel ¢oziim
pesinde kosar” (Gardner, 1982: 356). Bu keskin
gozlem, Gomidasin sanatsal basarisinin 6ziinii
ortaya ¢ikarir: Kendi yaralarina stirdiigii merhem,
tarihin bir biitiin olarak Ermeni halkinda agti§1
yaralarin iyilesmesine de yardim etti (Kuyumjian,
2010: 194).

“Onun kisisel, oldukga yaratic1 yas tutma
yontemi, tiim ulusun iyilesmesinde biitiinsel bir
rol oynadi. (...) Gomidas ve eserleri araciligiyla
Ermeniler hem bilingli hem de bilingsiz

bir bi¢imde, tarihin onlara yasattig1 ac1 ve
adaletsizlikten kurtulabildiler” (Kuyumjian,
2010: 201). Hangi kiiltiirtin teknik kurallarini
ara¢ edinmis olursa olsun, Gomidas, amacina;
efsanelere, hatiralara, geleneklere ve “sembollere
ses vererek” (Alajaji, 2018: 90), Smith’in (1999:
9) tabiriyle, “milliyetcilige gli¢ kazandirarak”
ilerlemistir. Kendisinin bu ¢abasinin, Ermeni
halki tarafindan ne denli benimsendigini ise
¢agdasi olan iinlii yazar Hagop Osagan (1883-
1948) su ifadesiyle 6zetlemektedir: “Emektar bir
rahip, bize artik yabanci olan sarkilarimizi alip
tecelli kadar mucizevi bir miizige doniistiirdi”
(Akt. Kerovpyan ve Yilmaz, 2010: 143).

Gomidas’in bestecilik yaklagimina bu sekilde bir
genel bakis, Babil Irmaklar: Kiyisinda baglikl
137. Mezmur'un miizikal kompozisyonuna
odaklanildiginda esere iliskin pek ¢ok detayin
fark edilmesinde 6nemli rol oynayacak bir zemin

°Drost-Abgarjan ve Randhofer'a gére (2020: 118) Gomidas'in bu metinle kurdugu yakinlikta, o tarihlerde yasanan ve yaklasik 30.000 kisinin —
Gomidas'in mektuplastigr manastirinin bulundugu— E¢miyadzin’e kactigi Hamidiye Katliamlarinin da etkisi olmus olmalidir.
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hazirlamaktadir. Drost-Abgarjan ve Randhofer
(2020: 117) tarafindan kaydedildigi tizere, s6z
konusu eser 1896’nin Ekim ve Kasim aylarinda
bestelenmistir.'® Atayan ve Kerovpian da (2001:
764), Gomidasin Berlinde 6grenim gordigi
yillarda Grettigi kompozisyonlar arasinda 137.
Mezmur ile bazi lied ve Ermeni halk sarkilar:
diizenlemelerini sayar ve bunlar1 “giraklik
seviyesinin ¢ok tizerinde iiretimler” olarak

nitelerler.

137. Mezmur genel hatlarryla bir stirgiin
anlatisidir. Bu kutsal metinde, Babil Krali I1.
Nebukadnezar'in, MO 586 yilinda Yerusalin’i
ele gecirip tapinagi yikmasinin ardindan halkin
biylik boliimiinti 1000 km kadar uzaktaki Babile
gotiirmesi konu edilir (Kelle, 2007: 53-59; Aydin,
2004: 39-40). Gomidas'in yasamindaki 1915
tarihli “kirilma noktasi’nin, yaklagik 2500 y1l
oncesinden bir siirgiin sahnesi ile bize bugiin

ses veriyor olusu ve bestecinin, kendi siirgiin
oykiisiinden yillar 6nce bu eserle kurmus oldugu
yakinlik, iistiinde durmaya deger bir baglantidir.
Anilan mezmur, su 9 ayetten meydana
gelmektedir:

Eski Ahit, Ugiincii Béliim, Mezmur:137

1: Babil irmaklari kiyisinda oturup / Siyon'u
andikga agladik;

2: Cevredeki kavaklara / Lirlerimizi astik.

3: Ciinkii orada bizi tutsak edenler bizden ezgiler,
/ Bize zulmedenler bizden senlik istiyor, / “Siyon
ezgilerinden birini okuyun bize!” diyorlards.

4: Nasil okuyabiliriz RAB’bin ezgisini / El
topraginda?

5: Ey Yerugsalim, seni unutursam, / Sag elim
kurusun.

6: Seni anmaz, / Yerusalim’i en biiyiik sevincimden

iistiin tutmazsam, / Dilim damagima yapissin!
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7: Yerusalint’in diistiigii giin, / “Yikin onu, yikin
temellerine kadar!” / Diyen Edomlular’in tavrim
ammsa, ya RAB.

8: Ey sen, yikilas: Babil kizi, / Bize yaptiklarini /
Sana ddetecek olana ne mutlu!

9: Ne mutlu senin yavrularmni tutup / Kayalarda
pargalayacak insana! (Kutsal Kitap, 2009: 657)

2. YONTEM

Kompozisyonun, icerik-bi¢im analizi'' ile
¢oztimlendigi ¢calismada sirasiyla su adimlar
izlenmistir:

1) Eserin, Lokmagozyan (2019: 60-78) tarafindan
aktarilan notasi tizerinden tonal, ritmik ve
dokusal alanlar1 tespit edilmis ve bu alanlarin
metinsel form ile paralelligi incelenmistir.

Bes ayr1 kesitte ele alinan bu paralellige iliskin
analiz ve bulgular ¢alismanin 3.1. Metinsel
Formun Kompozisyona Yansumasi bagliginda
sergilenmigstir. Analizde odaklanilan modiilasyon
tanimlamalarinda, miizik teorisyeni ve besteci
Robert Gauldin'in (2004) yaklagimi esas
alinmigtir.

2) 137. Mezmur’un anlamsal icerigi ile
kompozisyonun armonik ve melodik yapist
arasindaki iliski incelenmis ve tespit edilen
sozciik (ve sozciik grubu) vurgular: dort kesit
tizerinden detaylandirilmistir. Bu konuya
iligkin bulgular ¢alismanin 3.2. Anlamsal
Icerigin Kompozisyona Yansimas: basghiginda
sergilenmistir.

3) Kompozisyon igerigindeki geleneksel Ermeni
miizigine iliskin yapilara odaklanilmis ve tespit
edilen motifler 3.3. Geleneksel Ermeni Miiziginden
Izler baghginda sunulmustur.

"Yapitin seslendirilip seslendirilmedigine iliskin herhangi bir bilgi veya tarih bulunmamakla birlikte, Gomidas'in Berlin'den 1899 Eyliil'iinde
dondiigii Ecmiyadzin'de bu koral miizigini seslendirme sansini bulmus oldugu diisiiniilebilir. Oyle ki; 1899'dan itibaren ii¢ yil boyunca Gomidas ile
birlikte Ecmiadzin'deki Kevorkyan Cemaran'da gdrev yapmis olan Hracya Acaryan, Gatogigos Migirdic Khrimyanin (Khrimyan Hayrig), Gomidas'in
bayramlarda muganni heyetini yonetmesini ve sunaktan okunan mezmurlar ve Yeni Ahit okumalarindan sorumlu olmasini istedigini aktarir

(Acaryan'dan aktaran Bilal ve Yildiz, 2019: 37).

"Anilan yontemde; salt icerik analizi (bkz. Weber, 1990; Krippendorff, 2019; Bilgin, 2014) ile saglanan veriler, incelenen nesnenin formuna
yonelik ¢ikarimlarla iligkilendirilmektedir. Bu tiir yontemin uygulandigi benzer analitik ¢alismalar icin bkz. Karadeniz, 2019; 2020.
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3. ANALIZ VE BULGULAR

3.1. Metinsel Formun Kompozisyona
Yansimasi

Gomidas1n miiziginde metin ve anlati birinci
derecede 6neme sahiptir. Bunun sebepleri
arasinda siiphesiz, Ermeni Kilisesinin kutsal
metin ile miizik birlikteligini 6ne ¢ikaran
geleneginin yani sira Gomidas1n kisisel
duyarlilig: da rol oynamaktadir. Bu sebeple,
137. Mezmur’un analizinin hemen 6ncesinde
Kilise gelenegine ve Gomidas'in konuya iliskin
caligmalarina deginmek yerinde olacaktr.

Kerovpyan ve Yilmaz (2010: 55) Ermeni
Kilisesinde ayinlerin neredeyse tamaminin ezgi
ile okundugunu ve repertuvarin timiiniin “ezgili
dua” olarak kabul edildigini ifade eder.

Dindisi miizikler ile ibadethanelerde icra edilen
miizikler arasinda temel bir islevsel fark vardir:
Dindis1 miizikte “zevk” 6gesi 6n plandadir ve
miizisyenler bu dogrultuda egitim alirlar. Dini
miizikte ise, on planda olan, zikredilmesi gereken
“kelam’dir; miizikal icramin, duanin igeriginin
Oniine gegmemesi gerekir. Biitiin dini miiziklerin
ayinler gercevesinde belirlenmis bir islevi vardir. Bu
agidan, dini miiziklerde bireysel yaraticiligin alans,
bugiinden bakildiginda “simirli” sayilabilir elbette,
fakat bir baska agidan, bu simirliligin bir cerceve
islevi gordiigii de soylenebilir. (...) 12. ytizyilda,
Ermeni Kilisesi'nin gatogigosu olan Nerses
Smorhali, yayimladig bir genelgede su ifadeleri
kullanir: “Dualari, mezmurlari, suyun bir borunun
icinden gectigi gibi degil, sanki kalbinizden ilk kez
¢tkiyormus gibi okuyun” (Kerovpyan ve Yilmaz,
2010: 50).

Psikolog ve miizikolog Richard Wallaschek (1893:
183), kadim Ermenilerin dahi Mezmurlarin
konugur gibi okunmasi ile sarki olarak séylenmesi
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arasindaki farkin bilincinde olduklarini ve her
iki yolun da Tanr1 hizmetinde kullanildigin
belirtir. Bu gelenegin mensubu olarak kutsal
metnin hizmetine sundugu miiziginin ¢ercevesini
net ¢izgilerle belirlemis olan Gomidas’in;
konserlerinde, kendi diizenledigi kilise ve halk
sarkilarini seslendiren koroya piyano ve orgla
eslik ettigi, zaman zaman kendisinin solo yaptig
ve her par¢adan 6nce sarkinin siirsel, ezgisel

ve ritmik yapisina ve diizenleme tarzina dair
bilgiler verdigi bilinmektedir."? Boylece, bir nevi
aciklamali veya konferans konser tiiriinde bir
program sundugu anlagilmaktadir.

Ermeni ilahi repertuvarinin ezgisel ve giiftesel
icerigini analiz ederek, sagmos (mezmur), dag ve
saragan gibi tiirlerine ayrilmasinin izini stiren
Rahip Gomidas'n teorisi; ilk mezmurlarin, eski
halk ezgileri izerine sdylendigi yoniindeydi
(Bilal ve Yildiz, 2019: 189)."* Kendisinin;
Uluslararas1 Miizik Cemiyetinin 1-14 Haziran
1914 tarihleri arasinda Paris’te gerceklestirdigi
kongredeki konusmasinda (Gorsel 2), dini
miizigin karakterindeki sadelik gerekliliginin
ispat1 niteliginde 12. yiizyilda yasamis éinlii bilge
Ermeni miizisyen Ananya Siragatsinin Hagakis
Tzaynits [Sesler Uzerine] isimli eserinden
yaptig1 alinty, yine kendi bestecilik yaklagiminin
yorumlanmasi noktasinda son derece degerlidir:

Ermeni kilisesinin saraganlarinda["] [ezgili dua]
sozler dinleyicinin dikkatini (ezgiden) miizikten
daha fazla cekmelidir. (...) Daglarda["], der
Ananya, miizik sozlerin anlamini bogmadan
baskin olmalidir. Oyle ki daglarda bile, tipki
“Diramayr’da fark etmis oldugunuz gibi, miizikal
gelisme asla sozlerin anlami disina ¢ikmaz; miizik
sadece anlamin dogru ve giilii bir sekilde ifade
edilmesine hizmet eder (Akt. Bilal ve Yildiz, 2019:
145-146).

"Bilal ve Yildiz (2019: 174), bu tiir konserlere bir 6rnek olarak su kaynagi verir: Gomidas, 1913.

BGomidas: “5. yiizyilda Ermeni alfabesinin bulunup incil'in gevirisi yapilana kadar kilisede sadece mezmurlar (sagmos) ve kadim halk ezgilerine
benzer sarkilar sdylenir. Daha sonra mezmurlarin yerini sekiz tzayn (ses/ makam) iizerinden siniflandirilan saragan (ezgili dua) repertuvari alir”

(Akt. Bilal ve Yildiz, 2019: 238).

“Saragan: arki formundaki ilahilere verilen ad. “Miicevher anlamina gelir. Dini miizikteki kiymetli parcalardir” (Mustan Donmez ve Yarar, 2014:

180).

Dag: “Hem Kilise Miizigi'nde hem de dindisi miizikte yeri olan, vezinli, serbest iislupta yapilmis siislii ezgiler iizerine kurulu bir beste formu”

(Kerovpyan ve Yilmaz, 2010: 36).
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A LA SECTION BTETHNOLOGTE

Gorsel 2. Gomidas, 5. Uluslararasi Miizik Cemiyeti Kongresi'nde
konusmasini yaparken; (solda, o tarihte Paris Operasi Genel
Sekreteri olan Fransiz miizikolog Louis Laloy); Haziran 1914, Paris
(Le Congrés delaS. . M., 1914:13).

Bu 6n bilgilerin ardindan eserin miizikal

karakterine odaklanildiginda, Gomidas'in

kutsal metinle paralellikler iceren bir miizikal

kompozisyon olusturma noktasindaki hassasiyeti,

yapitin kimi kesitlerinde net bir sekilde ortaya

¢ikmaktadir. 9 ayetten olusan 137. Mezmur'un

metni, anlatisindan kaynaklanan bir i¢ forma

sahiptir (Simango, 2018: 221) ve bu formun kose

noktalarinin su sekilde 6zetlenmesi miimkiindiir:

Tablo 1. 737. Mezmur metinsel formu.
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formuna yansimasini ise eserin tonal ve ritmik
alanlarinin da belirtildigi bir diger tablo (Tablo 2)
gozler 6niine sermektedir:

Bu noktada, tabloda goriilen bes ayr1 gegis (G)
alanina sirasiyla odaklanilacaktir.

3.1.1. G,

Notada (Gorsel 3) goriildiigii tizere; 1. ve 2.
ayetler arasinda (67-9), La Majorden fa# mindre;
3. ayete geciste ise (612) si minore, “pivot (ortak)
akor yoluyla yakin tona modiilasyon™” yer
almakta ve her iki gegis de birer “agik ciimle”
(open phrase) sonlanmasina sahne olmaktadir.
Miizikte tam bir durmay1 degil, “duraklama’y:
ifade eden bu yapiy1, armonik olarak V’te
beklemesinden dolay bir agik ctimle kadans: olan
yarim kadans [HC] biciminde degerlendirmek
miimkindiir ve kesitte bu kadansin kullanildig:
her iki yapida da tamamlanma hissi
olusmamakta, boylece metnin A bélmesinin
devamliligina yonelik bir tasarim ortaya
konmaktadir. Fermata akorlarinda V’te kalip
yeni ayetin baslangicinda tonige ¢oziilmeleriyle
adeta bir sonlanma ifadesi olan otantik

kadansa benzer bigimde hareket eden akorlar,

Form | Ayet | Litiirjik icerik | Hitap edilen . ) .
Ala|l12 |eylem bu ¢ergevede birer baglayici yap1 olarak islev
b3 cylemin sebebi gormekte; her bir ayet digeriyle anlamlanmakta,
c |4 i ses kendi her bir yarim kadans bir sonraki baglangic
B|d|56 |yemin Yerusalim akoruyla tamamlanmaktadir. S6z konusu “kadans
Clel7 ammsa(t)ma Tam - baglar1” sayesinde besteci, metnin A bolmesi
f |89 | yemin Babilliler
Tablo 2. Metinsel form ile kompozisyonun ton ve ritim alanlari arasindaki iliski.™
Ayet |1 2 3 4 S 6 7 8 9
ﬁlg:ﬁ 1 9 124 31 40.4 56 71 94 107
Form A b c
a [b lc d € £
mi: | I i i
E fa#: Ve 1
5 sol: Viuc)
g | la Vi)
& | si: Vi) I Ipac i i[1AC]
Ie: Inacg I Tppacy i 1
Ritim | "/ 15/ " | 5/s | Ys
Gecis G1 G2 Gs Gy Gs

“Tablonun “tonal alan” bélmesinde yer alan kisaltmalar su kadanslari ifade etmektedir: PAC (perfect authentic cadence) “tam otantik kadans”, IAC
(imperfect authentic cadence) “eksik otantik kadans” ve HC (half cadence) “yarim kadans”. Bkz. Gauldin, 2004: 133-134.

Konuya iliskin detayli bilgi icin bkz. Gauldin, 2004: 483-497.
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Gorsel 3. Gomidas, An den Wassern zu Babel, 57-127%: 1.-2. ve 2.-3. ayetler arasi gegisler.

i¢inde (Tablo 1 ve Tablo 2), gerek anin “eylem” Asagida (Gorsel 4) goriildigi tizere 3. ayet Si

konulu biitlinligiinii gerekse a-b arasindaki Major ton alaninda ve tam otantik kadans [PAC]
“eylem ve sebebi” birlikteligini kompozisyonla ile sonlanmaktadir. Ardindan 4. ayet, herhangi
desteklemektedir. Bunun yanu sira kesitte bir koprii bulunmaksizin dogrudan, uzak bir

her ne kadar yarim kadanslarla bir biitiinlitk ton alaninda, mi minérde baglamakta ve yine
saglaniyorsa da 3. ayette anlatilan “sebep” (b) bu tonda sona ermektedir (Lokmagozyan, 2019,
boliimii, si minére ilerleyen modiilasyonun s. 66). Bu sekilde bir “bolmeli modiilasyon™ ile
beklenenin aksine major modda belirmesiyle ulagilan yeni ton alaninin ayrica 6/8 likten 4/4’liik
ayrilmakta, kompozisyonda bu yolla bir fark ritme gegisle de desteklendigi bu “yeni” durum,
yaratilmaktadir.” mezmurun A bdlmesini sonlandiracak olan 4.

3.1.2. G, ayetin “i¢ ses” karakterini gliclendirmektedir.

ey Herrn

5i: V¢ VI Wi Twac :i i v TVl i iv

Gorsel 4. Gomidas, An den Wassern zu Babel, 628-33: 3.-4. ayetler arasi gegis.

185: Ol¢ii numaras.

"Yapi, calismada; tonun (si) korunmasi ve ana odagin yarim kadans ile sonlanma noktalari olmasi dolayisiyla “boImeli” degil, “pivot akor yoluyla
modiilasyon” olarak degerlendirilmistir.

“Konuya iliskin detayli bilgi icin bkz. Gauldin, 2004: 390.
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Bu noktada, anilan ritim anahtar: degisikligine
de 151k tutmak uygun olacaktir: A bélmesini
olusturan 4 ayet boyunca 4/4’liik ritim
anahtarinin hakim oldugu eserde yalnizca

3. ayetin sonunda 6/8’lik bir kisim goéze
carpmaktadir (Lokmagdzyan, 2019: 63-64) ve
dikkat edildiginde bu pasajin, mezmurun tirnak
i¢indeki ilk “alintisina” karsilik geldigi kolaylikla
gorilmektedir. Ritmin degistigi noktada esasinda
metni bir bagka karakter seslendirmektedir.
Mazlum halkin 4/4’litk anlatisinin arasinda
kalan, zalim Babillilerin “Siyon ezgilerinden
birini okuyun bize!” ctimlesi, 6/8’lik ritimde
sergilenmistir ve bu sebepledir ki, 4. ayete
gegilirken ritim anahtarinin tekrar 4/4’liige
doniisii, ayni zamanda 6znenin de yeniden
mazlum halka donerek anlatinin onlarin dilinden
aktariminin devamina isaret etmektedir.

3.1.3. G;

Gegis alan1 3’te (Gorsel 5) yine bir bolmeli
modiilasyon yer almakla birlikte, kesiti 6zel

s = genine fram = denLan =
mi iy o V7 Vi ol
Panc
PEs = =
= - :
<
7 Hl - -
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kilan bazi ek unsurlar da mevcuttur. Bunlarin
basinda, gecilen yeni ayetin piyano eslikli solo
parti i¢in yazilmis olusu gelmektedir. 38. él¢tiden
itibaren siiregelen ve 640’ta giiclii bir kadans
sergilemeksizin tonikte sonlanan mi minér

ton alanindan, yeni ayete, farkli bir tonalitenin
yani sira yeni “doku” ile de ge¢ilmis olusu bu
baglamda dikkate degerdir. Bu kurgu ile metnin
formunun ikinci biiyiik bélmesi olan “B’ye
gecilecek ve B siiresince devam edecek olan
eslikli sololarla Yerusalim i¢in yemin sarkilar
seslendirilecektir.

S6z konusu gegiste, daha ¢ok uzak tonlara
modiilasyonda tercih edilen “ortak ses

yoluyla modiilasyon™a* da bagvurulmustur.
Onceki ton alaninin (mi minér) 5. derecesi

olan ses (si), gegilen yeni ton alanimin (si

minor) da 1. derecesidir. Bu yolla kurulan

bag, kesiti iki modiilasyon tipine de yakin
konumlandirmaktadir. Ayrica, bir kesisim
noktasi, yani bir pivot akor alani olusturmasa bile
bitis ve baslangi¢ akorlarinin her ikisinin de mi

Yl

v i v Vi w VII VY v V7

Gorsel 5. Gomidas, An den Wassern zu Babel, 638-43: 4.-5. ayetler arasi gecis.

“IKonuya iliskin detayli bilgi icin bkz. Gauldin, 2004: 619.
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vt oI VI i iv V img '.i v 1955
Gorsel 6. Gomidas, An den Wassern zu Babel, 653-57: 5.-6. ayetler arasi gegis.
minor olusu, s6z konusu bolmeli modiilasyonu ve 6. ayetler, kendi icerisinde bir biiyiik b6lme
bir kat daha yumugatmaktadir. (B) olustururken ¢algi esliksiz koro (A ve C)
3.1.4. Ga bolmelerinden doku olarak ayrilmistir.
Bu kesitte bir bolmeli modiilasyona daha (si 3.1.5. Gs
mindr > mi mindr) yer verilmis olup ilk ton 7 ile 8. ayetler arasinda “mod degisimi yoluyla
alani eksik otantik kadans [IAC] ile kapanmig uzak tona modiilasyon™* s6z konusudur (Goérsel
ve dogrudan yeni ton alanina gecilmistir 7). Mezmurun son iki ayetinin Babillilere
(Gorsel 6). Bu yolla gergeklestirilen yakin tona yonelik bir yemin ifadesi iceren anlamsal
modiilasyon —tenordan sopranoya- yine bir formu, kompozisyonda, bu bolmeye gecilirken
ozne degisikligine isaret eder sekilde 6/8’lik gergeklestirilen yeni bir modiilasyon tipiyle
ritme gegisle desteklenmis ancak solo pasajlara desteklenmistir. 8. ayetin bir koprii islevi
soprano solo ile devam edilmesi sayesinde de “B”  gormesine de sahne olan bu gegiste, Re Majérde
bolmesinin biitiinligi saglanmistir. Boylece, 5. sergilenen ve I-ii-V-I armonik yiiriiytisiiniin
G == i
b :
fi=s :
ETES ;
bl anf W bl
Re:l Wi . w Tpucy E: i v Vi ¥ ::I:‘ “

Gorsel 7. Gomidas, An den Wassern zu Babel, 690-99: 7.-8. ayetler arasi geis.

22 Konuya iligkin detayli bilgi icin bkz. Gauldin, 2004: 614-618.
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sonunda yer alan tam otantik kadansin ardindan,
yapi, uzak bir ton olan sol minére ulagmak

tizere “mod degisimi” (re mindr) ara basamagini
kullanmaktadir. Ayrica, 5. ayetten bu yana tekil
durumda olan anlaticinin, bu noktadan itibaren
gogul bir kimlige biirtinmesi de (Ey sen, yikilas:
Babil kizi, bize yaptiklarini sana ddetecek olana ne
mutlu!) yine bir ritmik degisimle (6/8 > 4/4) ig
ice tasarlanmustir.

ewe

3.2. Anlamsal icerigin Kompozisyona
Yansimasi

Gomidas’n, sozciiklerin anlamsal igerigi ve
karakterine atfettigi 6nemi yine kendi climleleri
tizerinden okumak miimkiindiir. Besteci, 21 Eyliil
1910 tarihinde yayinlanan réportajinda, Edgar
Manas’in dort sesli Badarak’inin® basaril bir

eser olmadigina iligkin diisiincesini, egitimini
[talyada tamamlamig olan Manas'in, Ermeniceye
hakim olmamasiyla gerek¢elendirmis ve Manas'in
ezgilerinin, Ermenice kelimelerin dogasini,
Ermeni ruhunu yansitmadigini, onlarla tezat
olusturdugunu ifade etmigtir* (Bilal ve Yildiz,
2019: 186). Miizikolog Aram Kerovpyan da
Gomidasin miiziginde Bat1 tekniklerinin kat1

bir bi¢cimde uygulanmamus olusuna, bestecinin,
¢ok seslendirmelerinde miizigin karakterine
yonelik arayisina ve sozlerle ezgiyi yakinlastirma
yolundaki ¢abasina iliskin izlere dikkat ¢eker ve
ekler: “Gomidas’in yaklagimi ciddi bir yaklagim”
(Akt. Nalci, 2015).

Halk Sarkilarinin Omrii baslikli metninde
Gomidas, soz-miizik iligkisinin gelenekte
nasil konumlandigini su ctimleyle aktarir:
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“Sarkilarin sozleri melodilerinden daha uzun
yagar; ayni ezgiyle soylenen her bir kita, kisinin
dikkatini geken, ilgi uyandiran ve varliginin
devam ettirmesine yardim eden essiz, taze bir
imge katar” (Gomidas, 2011: 48).% Kelimelere
“dikkat ceken’, metne “tazelik katan” miizigin,
kompozitor tarafindan boylesi bir sembollestirme
yoluyla esere dahil edilmesi yaklagimui ise
Gomidas1n ruhsal durumu 6zelinde bir bagka
boslugu doldurmaktadir: Gomidasin, “miimkiin
olan her tiir psikolojik veya simgesel siireci
kullanan bu tiir yerine koyma girisimleri, sadece
kederin acisini dindirmekle kalmaz, kayip kisinin
‘hayatinr’ ebedilestirmek anlamina da gelir”
(Kuyumjian, 2010: 193).

Gomidas, Romantik Donem bestecilerinin
yaratma ilkelerini tanimlarken; Liszt'in,

miizigin, siirsel diigiinceleri yeniden tiretmesi
gerektiginden emin oldugunu, bu sebeple de
program miizigi yazmaya, bir bagka deyisle,
“miizigi resmetmeye” basladigini ifade etmistir
(Gomidas, 1941: 179dan aktaran Sahakyan, 2012:
220). Agik bir “gorsel” cagrisimi beraberinde
getiren bu sembolik tabir, Gomidas'in miiziginde,
metne/anlatima verdigi 6nemi ve bu konudaki
hassasiyetini de aydinlatmaktadir. Bestecinin,
kendi ifadesiyle “kelimelerin anlamlariyla
uyumlu” bir kompozisyon ortaya koyma
kaygisinin 137. Mezmur iizerine yansimalari
niteligindeki sozctik vurgular1 (V), asagida,
eserdeki gelis sirasiyla sergilenmistir.?®

ZBadarak (Kudas-1 Serif): Ermeni Kilisesi kutsal tapinma ayini. “isa Mesih’in son aksam yemedinde ekmek ile sarabi kendi bedeni ve kani olarak
havarilere sunusunu anlatan ayin” (Mustan Donmez ve Yarar, 2014: 168, 178).

¥Manas daha sonra, 27 Kasim 1931 tarihinde —Gomidas, 6mriinii tamamlayacagi klinik Hopital Villejuif'te iken— “Gomidas'in ailesindeki dliler
anisina ve onun iyilesmesi icin” Pera Surp Yerrortutyun Kilisesi'nde, Gomidas'in diizenledigi Badarak't yonetecektir. Etkinligin davetiyesi icin bkz.
Bilal ve Yildiz, 2019: 308.

“Geleneksel Ermeni miizigini analitik bir yaklasimla incelemis olan besteci, Ermeni halk ezgileri iizerine su ciimleleri sarf eder: “Sozciiklerin
ve sozciik gruplarinin vurgu noktalari miizikte bir karsilik bulmaz, bunlar birbirinden bagimsizdir. Ancak miizikal icerik, siirin temel atmosferi
ve duygusal icerigiyle ortiisiir” (Gomidas, 1899'dan aktaran Seiffert, 1899: 47). Polatyan (1998: 68), Gomidas'in bu agiklamasina ragmen, onun
derlemis oldugu halk sarkilarinda kimi sézciiklerdeki vurgunun ne denli 6n plana ¢iktigina da isaret eder ve bu duruma drnek olarak; (tekrar-
lanan notalarla ifade edilen) “dikilmek”, (inici ezgisel ¢izgiyle anlatilan) “batmak” ve (¢ikici dortli sicramasi ve uzun seslerle sembolize edilen)
“tasan sel” gibi sozciikleri gdsterir.

%Gomidas, soz-miizik birlikteliginde “vurgu”ya ayrica 6nem atfetmistir. Oyle ki, Gomidas'in “Ermeni miizigi otantisitesine dayanak olarak
sundugu en temel argiiman, dil ile iliskilendirdigi ve miizikal anlaminin yani sira tonlama ve vurguyu da iceren dilbilimsel baglamda kullandigi
“milli entonasyon” tanimi iizerinden gelisir (Bilal ve Yildiz, 2019: 233).
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3.2.1. Vv,

Eserde, 4. 6l¢tide sonlanan Mi Major ton
alaninin hemen ardindan la mindr bir pasaja
yer verilmistir. Ancak bu yeni ton alani gegici
bir modiilasyon olarak ortaya ¢ikmakta, yap1

6. 6l¢iide La Majore dontismektedir. Su nokta
dikkat cekmektedir ki s6z konusu iki Major

ton alani arasinda 2 6l¢ii i¢in sergilenen minér
kisimda, yalnizca su iki sozciik yer almaktadir:
und weineten (ve agladik) (Gorsel 8). Bestecinin,
ilk ayetin bu kederli eylemini, Majér moddan
ani bir -b6lmeli- modiilasyonla minér modda
sunmas! kompozisyonun hemen ilk 6lgiilerinde
etkileyici bir vurgu saglamakta ve mezmurun
resmettigi sahnenin alimlanmasi noktasinda
deger tagimaktadir.
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3.2.2. V,

Gauldin (2004: 365), “kromatik degisim”
(chromatic inflection) olarak ifade ettigi bir
tanim One siirer. Bu yolla, orijinal tonalite
hissiyat1 korunurken farkli bir akor veya dizi
derecesine yonelik anlik bir tonal vurgu algilanir.
Gomidasin da bu ikinci vurgu kesitinde yaptig
tam olarak bu tanima uymaktadir. Miizikle resim
yapma konusundaki ilgisine deginilmis olan
besteci bu noktada Do Major triadinin (do-mi-
sol) disinda, kromatik hatla basitce eklenen bir
sese yer vermektedir: do-mi-“sol#” (Gorsel 9).
Do Majér i¢in “yabanct” olan bu uzun gegit sesi
tizerindeki vurgunun, tam da fremden (yabanci

/ el) sozcligiinde gergeklestirilmis olusu dikkate

degerdir:

wennwir an &

V' WL 5 Voo | LV 1

Gorsel 9. Gomidas, An den Wassern zu Babel, §39: “yabanci / el”.
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3.2.3.V,

Bir bagka sozciik vurgusu 6. ayette, 656-70
arasinda yer alan piyano eslikli soprano solo
partisinde gerceklestirmistir. “Seni anmaz,
Yerugalim'i en biiyiik sevincimden {istiin
tutmazsam, dilim damagima yapigsin!” yemininin
yer aldig1 ayetin kompozisyonunda, ezgisel hattin
en tiz, en ytiksek frekanstaki seslerinde sergilenen
sozciik, “en yiiksek / en biiyiik” anlamlarina gelen
hochste sozciigudiir (Gorsel 10):

ok d hd N —r—
A =ET s
g E r [.I-J E._.L—'
b J - - e 2 - J._
.)_:: F.' S—— J 1 _L—'LJ L_E‘!‘_

Gorsel 10. Gomidas, An den Wassern zu Babel, 667:
“en yiiksek / en biiyiik”

3.24.V,

Son olarak ise 7. ayette gegen ve Edomlularin
tavri olarak aktarilan “Yikin onu, yikin
temellerine kadar!” ciimlesinde iki detaya

yer verilmistir. Metinde bir kez gegen reis ab
(yikin onu) ifadesi, Gomidasin eserinde, her
bir parti tarafindan gitgide tizleserek dort kez

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (1), 2023: 214-232

seslendirilmis ve ardindan tiim koro tarafindan
¢ kez de topluca tekrarlanmistir. S6z konusu
kurgu ile gitgide biiytliyen ve hacim kazanan bir
ling/yikim sahnesi canlandirilmaktadir. Bunun
yanu sira bis auf ihren boden (temellerine kadar)
ifadesinin bulundugu noktada ise Re Majorde
I-ii-V-T armonik yiiriiyiisiiniin sonlanmasi ve
bolmenin, deyim yerindeyse temeline/eksenine
tam otantik kadans [PAC] ile ulagsmasi da kesitin
bir diger detay1 olarak 6ne ¢ikmaktadir (Gorsel 11):

3.3. Geleneksel Ermeni Miiziginden izler

Koral miizigin hakim oldugu kompozisyonun
yalnizca B bolmesinde (5. ve 6. ayetler), piyano
eslikli olmak tizere sirasiyla tenor ve soprano solo
partileri i¢in yazilmig kisimlar yer almaktadur.
Diger pasajlardan bu yoniiyle ayrilan ve
Yerugalime hitaben sarkilarin seslendirildigi
bu iki solo kismin agilis motiflerinde besteci,
geleneksel Ermeni miiziginden iki halk
sarkisindan esinlenmistir: Sozleri Rafael
Patkanyan’a, miizigi Petros Afrikyana ait olan
Upwpuph Upmwuntiupp [Araksin Gozyaslari]
ve sOzleri Smbat Sahazize ait olan anonim eser
bnwgq [Riiya] ¥

Anilan halk sarkilarindan Araks Ananin
kiyilarinda ifadesi ile baglayan ilkinin acilis motifi
(Gorsel 12a) bestecinin Babil Irmaklar: Kiyisinda
kompozisyonunun tenor solo béliimiine ilham
olmugstur (Gorsel 12b):

o~ = -
f = = T Ty = HR e e e
f == = | »—i ” f ¥ ¥ =
reiff ah reiff ab reiff  ab, reiff ab, bis auf i - rem i - ren  Bo = dent
[— — —— ™
- | *} e 1 t — | g ¥— \‘--I-!-_| }} - -! o= I'-;!JJ.I-'II ::
SEES e e e PSS e = T s e = S SR
) eeifh i reiff o, il ab, reifh b, B owd W - pen W - ren Bp ders
Ter L
a0 Ty - = "
VB ST L = =1y e e e M
PO = t — T a— gL i I ¥ i T 1
- \»._..-J - = —
ooif ale reiff ab, reif b, reif abi We aif M - s W - pn Bo 5 din
= — * o
e | | —t = e e =
HP"‘ 1 = - e — g 1= 1‘PE‘ e - b
reifl b, reif ab, i ab wifab b af - = g Bo - e
Re: 1 i W Twais

Gorsel 11. Gomidas, An den Wassern zu Babel, 85-93: “yikin temellerine kadar”.

" Bahsi gecen geleneksel sarkilar, Uwyp Upwpuh wihbpny [Araks Ana’nin Kiyilarinda] ve Gu juligh Yh wanty awyi [Tath Bir Ses

Duydum] adlariyla da bilinmektedir (bkz. http-1).
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BReEnE CPSUNIER
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Gorsel 12a. Araks'in Gozyaslari, baslangi¢ motifi (http-2).

Ver - ges - seich dein,

Gorsel 12b. Gomidas, An den Wassern zu Babel: Tenor solo,
baslangi¢ motifi.

Diger ezgi ise Tatl bir ses duydum, yash annemin
sesiydi misrat ile baglayan Riiya'dan ilhamla
eserin —tenor soloyu takip eden- “soprano” solo
bolimiinde alintilanmigtir (Gorsel 13a-13b):

[P T TR T T T

i = 4 = ¥
by (o-uh - g N -Gy swyl T —

Gorsel 13a. Riiya, baslangic motifi (http-3).

Mei - ne Zun - ge miis -

Gorsel 13b. Gomidas, An den Wassern zu Babel: Soprano solo,
baslangic motifi.

SONUC VE DEGERLENDIRME

Gergeklestirilen analiz, bestecinin; miizigi, kutsal
metnin —Tanrrnin- hizmetinde kullanan bir
yaklasim sergiledigine iligkin kimi ipuglarini
ortaya koymustur. Metnin dogru anlagilmasi ve
etkisinin layikiyla olusturulmasi yolunda Bat1
miizigi teorisinin birinci derecede rol oynadig:
bu yaklagimla, metnin muhtelif sahnelerinin
dinleyici zihinlerdeki yeri saglamlastirilmis,
anlatim gii¢lendirilmistir.

Incelenen kesitlerde goriildiigii tizere eserin
kompozisyonunda, Gomidas'in “metni
aydinlatma’y1 amag edinen yaklagiminin bir
sonucu olarak metnin i¢ formuna uygunluk
gozetilmistir. Metnin, “konularma” ve onu
seslendiren kisilerin “konumlarina” gére
bolmelere ayrilmasiyla ortaya ¢ikan formun,
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tonalite, ritim, doku ve ¢algilama yoluyla
desteklendigi; miizikal her bir koge noktasinda
“yeni” bir ayete kapi aralandig1 gortilmistur.
Forma yonelik bu tespitin yani sira 1, 4, 6 ve

7. ayetlerde odaklanilan kimi s6zciiklerin

ise armonik ve melodik yapilarda yer verilen
niianslar araciligiyla dogrudan ve incelikle
vurgulanmis olusu, eserin kritik bir diger yont
olarak ifade edilmistir. Dolayisiyla besteci,

bu “aydinlatma’y1 yalnizca form geneline
yansitmakla kalmamis, 6nem atfettigi birtakim
sozciikleri bilhassa vurgulamis, renklendirmistir.

Yapitta, 6zgiin temalarin yani sira geleneksel
Ermeni miizigine has iki halk ezgisinin ana
motiflerine de yer verilmistir. Bu génderme,
Gomidas’in, bir besteci olarak kendisini gelenekte
nasil bir noktada konumladiginin gostergesidir.
Bohlman (1988: 10), otantisitenin, gelenegin
simdiki zamana iligkin ¢ergevesini kurarak
kiiltiirel stireklilige dair tarihsel bir perspektif
sagladigini ifade eder. “Bu yiizden, ge¢mise ait
oldugu kadar, gegmisin bugiinde somutlanmasi,
korunmasi, canlandirilmasi ile aslinda bugiine
aittir” (Bilal ve Yildiz, 2019: 251). Babil Irmaklar:
Kiyisinda dramatik bir sahneyi kompoze

eden Gomidas da eserini kendi kiiltiiriindeki

bir baska kiyz ile, Araks Ana’nin kiyilarinda
dizesiyle acilan halk ezgisi ile iliskilendirmistir.
Ayni sekilde, iki ayr1 halkin ortak kederini
seslerle resmederken eserin piyano eslikli tek
“soprano” solo bolimiinde anlatima Tatl: bir

ses duydum, yash annemin sesiydi misrasi ile
baslayan bir bagka halk sarkisina yer verisi, yine
bestecinin ifadelendirme konusundaki inceligini
orneklemektedir. Ik mezmurlarin eski halk
ezgileri tizerine soylendigi goriisiinii savunan
Gomidasin, Ermeni kilise miiziginin sade ve
6zgiin halini tekrar giin 15181na ¢ikarmak isteyen
zihni, mezmurlar1 da bu yoniiyle kapsamaktaydi.
Dolayisiyla kompozisyonuna yerlestirdigi, 6zgiin
ve geleneksele birlikte dokunan bu kesisim
motifleri, kendisinin bestecilik yaklasimindaki
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miizikolojik 6zii de goriiniir kilmaktadir.

Rahip Gomidas, literatiire, tam da goriisleri ile
ortiigir bicimde kutsal metnin 6niine gegmemeye
Ozen gosteren; “metni’, onunla paralel hareket
ederek “aydinlatan” ve “yiicelten”; kendi
ifadeleriyle, “kelimelerin anlamlariyla uyumlu”
ve bu kutsal adete “hak ettigi itibar ve sadakati

gosteren” bir eser sunmustur.

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (1), 2023: 214-232
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