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ViYOLONSELDE YAYIN VE EKOLLERIN TARIHSEL
GELisimi

Tanju ARABOGLU"
OZET

Bu calismada, yayin tarihsel gelisimi, bu gelisim stirecinde olusan yay tutus
ekolleriyle giinumuz yay tutusunda gelinen noktalar karsilastirilarak incelenmistir.

Uzun bir tarihi ge¢misi olan viyolonselin gelisiminde calgi ekollerinin
belirleyici 6zellikleri oldugu s6ylenebilir. Bu ekollerin viyolonsele 6zgi yol ve
yontemler icerdigi dustinilmektedir. Bu yéntemlerin bulunmasi ve olgunlasmasi ise
yuzyillar almistir. Viyolonselin tutus pozisyonlarinin ve yayin gecirdigi evrimler ve
gelismelerle beraber ekollerin tarih boyunca viyolonselin ve yay tekniklerinin
gelisimine katkisi oldugu sdylenebilir.

Gegmiste ve glnimizde kultarlerin farklili§i, ekollerin 6nem verdigi
noktalarin da farkhlasmasi sonucunu dogurmus, icraci bestecilerin déneminin sona
yaklasmasi ve ulusal beste ekollerinin gelismesi ve gelisim yonleri de icra
ekollerindeki anlayislar etkilemistir.

Dolayisiyla bu inceleme yayin tarihsel gelisiminin ve bu gelisim sirecinde
olusan farkli ekollerin taninmasina ve gunimiz yay tutusunun nasil olustugu
konusunu aydinlatmasina olanak saglayacaktir.

Anahtar Sozcikler: Yay, Yay tutus teknigi, Viyolonsel, Ekoller.

HISTORICAL DEVELOPMENT OF BOW AND SCHOOLS OF
PERFORMANCE AT CELLO PLAYING

ABSTRACT

In this study, historical development of bow, holding techniques during this
development and present situation of bow hold were compared and analyzed.

It can be said that the schools of performance have an important role on the
development of cello, which has a long historical background. It is thought that
these schools have specific ways and methods for cello. It took hundreds of years to
find out and improve these methods. It can be said that, the schools of performance
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have contributed to the development of cello and bow techniques with the help of
evaluations of bow and cello hold position and improvements throughout the
history.

In the past and present, cultural differences have caused a differentiation of
the points that were focused on by schools of performance and that performer
composers came to a close and development of national schools of compositions and
the ways of their development effected the understanding of the schools of
performance.

Thus, this analyze will enable to recognize the historical development of bow
and different schools of performance formed during this development process and
lighten how contemporary bow hold have been formed.

Key Words: Bow, Bow hold technique, Cello, Schools of performance.

1. GIRIS

Viyolonsel icrasinda ginimiz yay tutus tekniginin nasil olustugunu
ve bu olusumda izlenen yolu daha iyi anlayabilmek icin, yayin tarihsel
gelisimini ve bu gelisim sirecinde olusan farkh yay tutus ekollerini tanimak
onemle uzerinde durulmasi gereken bir konudur.

Yay uzun bir tarihsel ge¢gmise sahiptir. Tarih boyunca, glinimiize
kadar, yay, form ve sekil bakimindan icrayi kolaylastirmak agisindan birgok
degisime ugramstir. Bu degisim boyunca farkl kiltirlerin etkisinde kalmis
ve farkli kilturlerin kendilerine 6zgii mizikleri ve onlarin tempo, ritim gibi
icra 6zellik ve farkhiliklari bircok farkli ekollerin dogmasina sebep olmustur.

Muzigin evrensellesmesi farkl kiltirlerden eser ve icracilarinin
birbirleri ile etkilesim icine gegmesi birbirlerinin kilturlerine ait eserleri
paylasmalari, birbirlerine aktarmalari, bilgi tecribe aligverisleri, kendilerine
0zgu olan icra farkliliklarinin etkilesimine ve dolayisiyla birlesmeye yol
acmistir. Masterclasslar, farkli Ulkelerde egitim goérme, yarisma ve
konserlere katilim icracilarin farkli ekollerden Kkisilerle ¢alismasina ve
etkilesim icinde bulunmalarina imkan saglamistir. Gegmisteki bircok farkl
yay tutus ekolunin etkilesimi, farkli ekollerin kendine 6zgi yonleri, en iyi
sesi en pratik ve en kivrak teknige ulastirma arzusu ve bitun ekollerin
birlesimi glnimiz yay tutus ekollnl yaratmis ve yay tutus evriminin
sonugclari sentez (toplama) bir ekolun dogmasina neden olmustur.

Gunumuz solist ve egitimcilerine bakildiginda kesin ve net olarak bu
kisilerin hangi ekolden geldigini sdéylemek oldukg¢a guctir. Fakat bir dnceki
neslin icractlarina bakildiginda, hangi icracilarin hangi ekolden geldigini
soylemek daha kolaydir. Ornegin, tnli gellistler Andre Navarra (1911-1988)
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Fransiz ekollinuin, Mistislav Rostropovich (1927-2007) ise Rus ekoliniin yay
tutus sekli, sag ve sol el teknigi bakimindan birbirinden belirgin farklihklari
bulunan 20. yy’in en 6nemli temsilcilerindendir.

2.INCELEME
2.1 Yayin Tarihsel Gelisimi

Yayin ve ekollerin tarihsel gelisimine gegmeden Once yayin tanimina
ve bakmakta fayda vardir.

“Yay: (Alm: Streichbogen; Fr: Archet; ing: Bow; it: Arco)
Hindistan’dan iran’a, oradan da Araplar ve Bizans aracihigi ile 6. yizyilda
Avrupa’ya gectigi sanilan, hakkindaki ilk belgeler 8. ve 9. ylzyila ait olan ok
yay! bicimindeki yay, 15. yuzyilda gelisme siirecine girmis; 1650’de sabit
topuk gibi 6zellikler olusmaya baslamis; ancak 1700’lerde bugiin de gecerli
olan vidalama sistemi getirilmistir. A. Corelli yayin ucunu duzelterek killarin
yay cubugu ile paralelligini saglamis; G. Tartini 1730’larda Brezilya’da
yetisen daha hafif ve saglam bir ajac olan Fernanbuk agacini kullanarak yay
cubugunun uzatilmasi konusunda fikir vermis ve alt uca kanal agarak tutacak
yeri glclendirmistir. 1770°te Virtidz Sebastian Dirr Cramer, topugun 6n ve
arkasinin tipik kesik bicimini yapmis, fildisini degerlendirmis; sonunda F.
Tourte 1785’te keman yayina giniimizde kullanilan form ve uzunlugunu
vermistir™

Yay, viyolonselden daha uzun bir gegcmise sahiptir, fakat viyolonselin
hizli gelisimi 16. ylzyil yaylarinin ihtiyacini dogurmustur. 1500 yilindan
once bircok turde gorildugu halde, yay cogunlukla basitge egimli bir gubuk
ve cubuga gerilmis at kili ile tasvir edilmistir. Kil sabit bir gerilimde tutulur
ve cubugun derin egimi kila kontrol edilmesi zor bir agirlik merkezi saglar.
Tarihte ilk yay yapimcilarinin isimleri bilinmezken, yalnizca 18. yiizyilda
yapimcilarin adlari ¢ubugun ya da topugun Uzerinde yer alarak anilmaya
baslanmistir.

S. Cramer turu ve diger gegis yaylari uzman yay yapimcilarina mal
edilen ilk yaylardir. Paris’te Louis Tourte Peré (c. 1740-1780), Jacques
Lafleur (1752-1832) cesitli bas (ug) sekillerini uyarlayarak zarif fildisi
topuklar ve kavisli gubuklar ile yay yapmislardir. Londra’da Eduard Dott

%irkin, Aktiize, Muzigi Anlamak-Ansiklopedik Mizik So6zliigu, Pan Yayincilik,
Istanbul 2004, 5.674.
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(1705-1810) bircok gecis yay tiril ile ingiltere’de itibar kazanmistir, diger
yandan oglu John Dott (1752-1830) tarihsel olarak daha ¢n plana ¢ikmistir.
John Dott’un yaylari (6rnek 2) Paris’te Franchois Tourte’nin yaylari (6rnek
1) ile birlikte evrim gecirmistir, fakat Dott daha 6zensiz bir ustalia sahip
olmasindan dolayi bilyiik Fransiz Usta Tourte’un éniine gegememistir.

Ornek:1 _ Ornek:2

Bircok virtlidz, icraci ve enstriman yapimcisi yayin gelisimine katkida
bulunmus ve yay yapisal degisime ugramistir. * Bu yapisal degisimle beraber
farkli ifadeler ve tekniklerin zaman iginde olusmasi da mumkin kilinmistir.
Gecmisten buglne farkli icracilarin kendilerine 6zgli yay tekniklerini
kullanarak kendilerini ifade ettigi sdylenebilir.

18.yy’a damgasini vuran Alman, Italyan, Fransiz ekollerinin ardindan,
19.yy’a gelindiginde bir onceki ylzyil ile etkilesimin sonucunda Belgika,
Hollanda, ingiltere, iskandinavya, Slav Glkeleri ve Macaristan ekollerinin
dogdugu gorulmektedir.

2.2 Viyolonsel Yay Tutus Tekniklerinde Ekoller

Uzun bir tarihi gecmisi olan viyolonselin gelisiminde ekollerinin
belirleyici dzellikleri oldugu sdylenebilir. Bu ekollerin viyolonsele 6zgi yol
ve yontemler igerdigi dusunilmektedir. Bu yontemlerin bulunmasi ve
olgunlasmasi ise yuzyillar almistir. Viyolonselin tutus pozisyonlarinin ve

2John, Dilworth, The Cello: Origins and Evolution, The Cambridge Companion to
the Cello ed. Robin Stowell. Cambridge University Press UK.,1999, s.32.
% John Dilworth a.g.y. s. 33-34.
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yayin gecirdigi evrimleri, begeniler ve glncellenen gelismelerle beraber
ekollerin tarih boyunca viyolonselin ve yay tekniklerinin gelisimine katkisi
oldugu séylenebilir.

Gecmiste ve glinimuzde kalttrlerin farkhihgi, ekollerin énem verdigi
noktalarin da farklilasmasi sonucunu dogurmus, icract bestecilerin
doneminin sona yaklasmasi ve ulusal beste ekollerinin gelismesi ve gelisim
yonleri de icra ekollerindeki anlayislari etkilemistir. Barok dénemde Italyan
icraci-besteci ustalar, parlak virtidzlik dénemi zirvesinde iken (A. Corelli,
A. Vivaldi, F. Geminiani, A.Veracini, G. Tartini, P. A. Locatelli, P. Nardini,
G. Pugnani), Mannheim’da modern orkestralarin atasinin kurulusunu da
gerceklestiren yeni bir dénem baslamistir. Mannheim bestecilik ekoll kendi
icra ekolunii de birlikte kurmus ve daha sonra Alman ekollnu olusturmustur
(C. Stamitz ve ogullari, L. Mozart, L. Spohr, J. N. David, G. N. Wilhelm, O.
Joachim, A. Busch). Ardindan Paris’te, daha sonralari Fransiz-Belgika
ekolline doniisecek olan Fransiz ekolunln kuruldugu goralir (J. M. Leclair,
P. Gavinies, G. B. Viotti, R. Kreutzer, P. Baillot, P. Rode, C. A. Beriot, H.
Vieuxtemps, H. Wieniavski, E. Ysaye, J. Thibaud). italyan ve Alman barok
donemleri slrerken 6nemli bir ekol de Bohemya’da olusmustur. Bunda
Mannheim ekoltinin kurucularinin kékeninin Bohemya olmasinin da etkisi
bulunmaktadir (C. Stamitz, H. W. Ernst, A. F. Benda). Avusturya
imparatorlugunun bir parcasi olduklari icin Prag (O. Sevcik, J. Kubelik, J.
Kocian, V. Prihoda) ve Viyana’da (G. Bohm, J. Hellmesberger, J. Dont)
onemli birer merkez olusturmustur. Bu dénemde iletisim ve etkilesim ¢ok
hizlandigi ve kilturel agidan Viyana ile Paris arasinda ¢ok fazla etkilesim
olustugundan dolayr Viyana’da Fransiz-Belcika ekoliinden daha fazla
etkilenen bir kesim olusmustur (F. Kreisler, G. Enesco, K. Flesch). Viyana
Konservatuvarinin ilk Profeséri G. Bohm’un Macar olmasinin da etkisiyle
Budapeste’de bir ekol ortaya ¢ikar (J. Hubay, A. Vecsey, J. Szigeti, J. Vegh,
E. Telmanyi). Daha ¢ok bu ekoliin bir uzantisi olarak, 19. ve 20. ylzyilda
Rusya’da ¢ok 6nemli bir ekol kendini gosterir (L. Auer, P. Stolyarsky, V.
Yampolsky, J. Heifetz, N. M. Milstein, M. EIman, D. Oistrakh, L. Kogan). *

* Serdar Cetin, Aydar, Evrensel Viyola Egitiminin Tiirkiye Boyutu iginde Evrensel
Ekol Yaratma Arastirmasi, Yayinlanmamis sanatta Yeterlik Tezi, Izmir. 2002, s.1-
2.
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M. E. Gagnon’un® calismasinda viyolonsel Profesorii Richard Aaron
ile yapilan roportajda Fransiz ekoll ve egitimcilerinden P. Fournier ve A.
Navarra’dan bahsedilmektedir. M. E. Gagnon, R. Aaron’un Fransiz
viyolonsel ekollniin éncileri olan bu egitimcileri tanimlamasini ister. R.
Aaron, sol el tekniginde abartili hareketler yapilmamasi ve her seyi
gerceklestirmek icin ¢cok az ¢aba harcanmasi gerektiginin 6nemini vurgular.
Fransiz ekolli hakkinda ise P. Fournier ve A. Navarra ornegini verir. P.
Fournier daha fazla sanatsal climleler ve cimle olusturma teknikleri ile
ilgiliyken A. Navara, J. L. Duport’un etut ve gam teknikleri ve eserin daha
fazla teknik yoni ile ilgilenir. R. Aaron’un gorisleri de Fransiz ekollnin
esneklik yoni hakkinda bilgileri desteklemektedir.

Rus ekoli ve Fransiz ekoli hakkinda, yine M. E. Gagnon
calismasinda® solist Peter Howard ile yapilan réportajda goriisler elde
edilmistir. Rus ekolline karsl Fransiz ekollinin enerjisinin %80 inin, yani
yaydaki odak noktasinin %80 inin sag kol ve sad ele tahsis edildigi
sOylenebilir. Fransiz ekolli yay elinde daha cok rahatlik ve esneklik
kullanirken Rus ekoll, daha cok kola dayanir ve el cogunlukla daha az
hareketlidir.

Belcika ekoliine bakildiginda ise genis vibratolu seslerin ve guclu
parmaklarin én plana ¢iktigi gérilmektedir. Belgika ekollinin éncllerinden
F. Servais’nin ise (1807-1866) ozellikle yay teknigine bulyuk Katkilari
olmustur. Esnek yay tutusu, hizli tempoda arpejler, ¢ok uzun Legatolar,
cekerek ve iterek Staccatolara imkan saglamis, ayni zamanda sol el teknigine
yenilik getirmistir; uzun pasajlarla yiksek pozisyonlarda pus parmagini (bas
parmak) kullanarak viyolonselin ses araligini oldukga genisletilmistir.
Kendinden 6nce gelenlerin tersine F. Servais, virtuozik bir yay teknigi ile
virtuozik sol el teknigini birlestirmeyi basarmistir.”

Viyolonsel icrasinda yay tekniklerinde etkisi olan bir¢ok ekolden s6z
etmek mumkundir. Tarihsel sure¢ igerisinde viyolonsel yay tekniklerinde
baskin olan ekoller olarak italyan, Fransiz, Alman, Belgika, Rus ve Macar
ekollerinin dne c¢iktigi gortulmektedir. Bu ekollerin tarihsel ve kiresel

*Maria Elaine, Gagnon, The Influence of French cello School in North America,(A
Dissertation for the degree of Doctor of Musical Arts) University of Miami, U.S.A.,
2005, s. 57.

®Maria Elaine, Gagnon a.g.y. , s.63.

" Frangois Servais, http://www.servais-vzw.org/index.php?en-cellist-cello_technique
(20.03.2011).
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etkilerini anlamak 6nemlidir. Viyolonsel yay tekniklerinde degisik ekollerin
arasindaki baslica farklar, esneklik ve sabitlik unsurlari Gzerinde oldugu
gorilmektedir.

2.3 Viyolonselde Geleneksel Yay Tutus Teknikleri

Viyolonselde yay tutus ekollerini viola da gamba’dan ve kemandan
viyolonsele uyarlanan iki farkli temel yay tutus sekli olusturmaktadir. Bu
yay tutus sekilleri; alttan tutus ve Ostten tutus teknikleri olmak Uzere iki
kategoriye ayrilmaktadir.

2.3.1 Viyolonselde Alttan Yay Tutus Teknigi

Viola da Gamba yay tutus tekniginden viyolonsele uyarlanan alttan
yay tutus teknigi, 17.yy. sonunda viyolonselin kendi form ve adini almasi ile
Italya’da G. Muffad tarafindan tanimlanmis ve standart bir hale gelmistir.
Bazi kaynaklarda 19.yy. basina kadar italyan ve Alman viyolonselcilerin
alttan yay tutus teknigi ile calmaya devam ettikleri bilinmektedir. J. Kuantz,
19.yy. ortalarinda gorustigi Alman icracilar arasinda alttan yay tutus
tekniginin Ustten yay tutus teknigi kadar yaygin oldugunu ifade etmistir.
Ancak, Alman icracilarin Ustten yay tutusunu alternatif olarak goérdigu
soylenebilir® Asagidaki ornekler iki farkh alttan yay tutusu seklini
gostermektedir:

Ornek:3 | Ornek:4

8Valerie, Walden, One Hundred Years of Violoncello: A History of Technique and
Performance Practice, 1740-1840. Cambridge: Cambridge University Press, UK.,
1998, 5.79-80.
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2.3.2 Viyolonselde Ustten Yay Tutus Teknikleri

Ustten yay tutus teknigi, keman yay tutus tekniginden ornek alinarak
viyolonsele uyarlanmistir. 18. yiizyilda Fransiz kemancilar yay tutuslarini
gelistirme yoluna gitmisler ve topukta Ustten yay tutusu, tekniklerinin 6nemli
bir parcasi olmustur. Fransiz viyolonselciler Fransiz kemancilarin bu
teknigini benimsemedikleri halde Alman viyolonselci B. Romberg, Fransiz
yay yapimcisi F. Tourte’un yaptigi yayi kullanarak, topukta yay tutusundan
kaynaklanan tellere karsi artan baski glcinl kesfetmis ve topukta Ustten
tutus teknigini uygulayan ilk viyolonselci olmustur. Asagidaki 6rnek 5
Walden’in® kitabinda Fransiz icraci Corrette’ye gére parmaklarin yaya nasil
yerlestirildigini ve 6rnek 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13 ve 140 yay tutus sekillerini
gostermektedir.

Ornek:5
= -
Ornek:6 Ornek:7 Ornek:8

_“

F. Dotzauer, A. Kummer ve S. Lee, daha sonra da 19. ylzyil Alman ve
Rus viyolonsel icracilart B. Romberg’in bu yay tutus tekniginden
etkilenerek, onun Ustten yay tutus metodunu uygulamislardir. Bu teknikte
bilek ve parmaklar daha rahat ve yuvarlatiimis bir pozisyonda tutulmaktadir.
Ustten yay tutustaki ilk metotta el topugun oniindedir ve basparmak yay
cubugunun tizerine yerlestirilmektedir. Bu dénemde en ¢ok Italyan icracilar
tarafindan kullanilan bu metotta 2-3-4-5. parmaklar drnek 14’te gosterildigi

° Walden, a.g.y. s. 80.
19 Tanju, Araboglu, a.g.y., s s27-29.
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gibi yay cubugunun A-B-C-D noktalarina, basparmak ise 3. parmagin
altindaki E noktasina yerlestirilmektedir.

Ornek:9 Ornek:10 Ornek:11

Diger yandan 18. ylzyil Fransiz viyolonsel icracisi Michel Corette iki
farkh Ustten tutus metoduna ek olarak bagparmagin altta diger parmaklarin
ise Ustte oldugu farkh bir yay tutus teknigini sunmustur. Fakat bu teknik ¢ok
fazla yayginlasmamistir. Bu metotta, el topugun Uzerinde yerlestirilmekte,
ornek 14’te gosterildigi gibi 2-3-4. parmaklar A-B-C noktalarina,
basparmak ise yay kili tzerindeki F noktasina, serce parmak da yay kil
tizerindeki G noktasinin karsisina yerlestirilmektedir.

Ornek:12 Ornek:13 Ornek:14

el

2.4 Viyolonselde GUnumuz Yay Tutusu

Geleneksel yay tutus tekniklerinden Fransiz, Alman, Rus, Macar ve
Belcika gibi bircok ekolin glnlimizde etkisi gorilse de, en uygun ve en
rahat tutus sekline ulasma istegi, farkli eserlerin, degisik nians, tini
gereklilikleri gibi faktorler gunlimuz yay tutus tekniklerini farkl bir konuma
getirmistir. Viyolonselde guniimiz yay tutus ekollnu, gegmisteki ekollerin
kendi iclerinde tek tek deger bulmasi ve birbirleri arasindaki etkilesim
sonucunda birleserek yay tutusunun evrim gecirmesi, ulasilan sentez
(toplama) bir ekolun olusturdugu séylenebilir.
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3.SONUC

TUm sanat dallari daima iginde yasadigi gevrenin rind olmustur.
Siyasal olaylar sanatin iginde yer almis, sanatgilar ve sanat eserleri bu
toplumsal etkilesimlerin bir parcasi olmuslardir. Boylece sanat biciminin de
cadl yansitmasi kadar gincel malzemeden de yararlandi§i goriulmektedir.
Cagin sartlari geregince Ulkeler ve ekoller arasinda etkilesimler olmasi
kacinilmazdir. Bu nedenle, muzisyenlerin birbirleriyle olan etkilesiminin
oldukea fazla oldugu séylenebilir. Bu etkilesimlerin, yeni ekoller olusmasina
ya da ekollerin kendi icinde degisimlerine neden oldugu gorilmektedir.
Savagslar, gocler, ekonomik kaygilar, iletisim ve ulasim olanaklari ve
teknolojinin etkisiyle ekollerin ¢cok 6nemli Uyeleri yer degistirme sonucu
farkh Glkelere yerlesmislerdir. Bir sentezin olustugu bu durumda,
glinimuzde tek bir ekolden ya da yeni bir ekollin dogusundan sz etmek pek
mimkin degildir.'*

Sonug olarak enstrimanlarda yayin kullanilmasina baslanmasindan
glinimuze kadar hem yapisal hem de icra rahatligi acisindan viyolonselde
gecirilen evrim, viyolonselde teknigin kullanim rahatligi, farkh Glkelerdeki
icracilarin olusturdugu ve bestecilerin olusturdugu ekoller kendine ¢zgl bir
ekol meydana getirmistir. icraci bestecilerin déneminin sona ermesi ve
ulusal beste ekollerinin gelismesi ve bu gelisim yonleri de icra ekollerindeki
anlayislari etkilemistir. Dolayisiyla giniimiiz yay tutusunu olusturan ekoliin
bir sentez ekol oldugu sdylenebilir. Glnimuz icracilarinin tek bir ekoli
temsil ettigi soylenememekle beraber ¢ok kultlrlu bir sanat olan mizigin,
her turli sanat dalina ve mizik tiriine uyum saglayan viyolonselin sentez bir
ekolu temsil etmesi dogasinda var olan bir 6zelliktir.
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