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KEMAN VIiBRATOSU ILE iLGiLi 18. YUZYILDAN GUNUMUZE
DEGISEN YAKLASIMLAR

Ozlem Duygu DAG*
OZET

Sesteki titresim, ya da dalgalanma seklinde tanimlayabilecedimiz vibratonun
ortaya ¢ikisi; aslinda giiniimiizden en az (¢ yuzyil kadar 6ncesine dayanir. 19. yy.’In
sonlarindan itibaren, keman icrasiyla ilgili tizerinde belki de en cok tartisiimis olan
estetiklerden biridir. Ozellikle modernitenin ¢ikisi, teknolojinin gelisimiyle beraber
vibratonun kullanim stilleri de farklilasmis; uzun bir dénem boyunca sadece bir
gesit “’slisleme’ olarak benimsenen bu estetik; artik genel keman tekniginin
ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir. Bu arastirmada tarihsel sure¢ icerisinde
vibratonun degisim ve gelisimi ele alinacak; ulasilan sonuglar giinimiiz kemancisina
konuyla ilgili i1sik tutacaktir.

Anahtar Kelimeler: Keman, Teknik, Vibrato.

CHANGING ATTITUDES TOWARDS VIBRATO FROM THE
18th CENTURY TO OUR DAY

ABSTRACT

Vibrato; possible to be defined as the vibtarion or undulation in sound,
actually dates back to at least three hundred years ago.Since the last decades of the
nineteenth century, it has been one of the most disputable subjects of violin practise.

Particularly with the rise of modernity and technologic developments, the
usage areas and styles of vibrato has changed; what was once merely an ornament,
became an indispensable part of basic violin technique. In this research, the change
and development of vibrato throughout the historical process will be observed; the
results attained will throw a light on the subject for the violinist.

Key Words: Violin, Technique, Vibrato.
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1. GiRiS

Gunumizdeki evrensel anlamini, sesin hizlica titrestirilmesi olarak
ifade edebilecegimiz “’vibrato’ terimi, bugunki bilinen kesin anlamini
nispeten giinimiize yakin bir zamanda kazanmis olmakla beraber; en
azindan 19. yy’in ikinci yarisindan itibaren buginki anlamina yakin
cagrisimlar tastyordu.! Hatta konuyla ilgili arastirmalar yapan bazi
muzikologlarin ulastiklar bilgilere gore, 18. yy’da ¢ok nadiren de olsa,
“’surekli vibrato’” kullanimina benzeyen tekniklere bile bazi kaynaklarda
rastlamak mimkundir.? Fakat bunlarin yani sira; ‘’vibrato’ adi altinda,
glnumiiz vibratosuyla hic ilgisi olmayan bazi farkli uygulamalar da gdze
carpar. Tum bu tekniklerin bilinmesi, hem genel olarak keman icrasindaki
degisimleri, hem de vibrato kullaniminin ne sekilde gelistigini takip etmek
anlaminda keman sanatgilarina 1sik tutacaktir.

2. INCELEME
2.1 Fiziksel Olarak Keman Vibratosu

Vibrato mizikaliteyle ilgili oldugu kadar, ayni zamanda fizik
kurallariyla aciklanabilecek olan bilimsel bir konudur. Bu arastirmada
konunun esasen muzikal yani irdelenecek olsa da; fiziksel olarak da genel bir
cerceve sunmakta fayda vardir.

Yiizeysel olarak vibrato, bir ses perdesi® etrafindaki diizenli
denebilecek salinimdir. Keman vibratolari, tipik olarak saniyede alti salinim
gibi bir hiza sahiptir; perde degisiminin genisligi de ceyrek ton kadardir.*
(perde degisiminden kasit muhtemelen, sese vibrato uygulandigi zaman
entonasyondaki kiiciik sapmalardir) Sancilar genel olarak daha genis ve

! Ozlem Duygu, Dag, (2008): W. A. Mozart’in K.V.219 A Dur Keman
Koncertosunun Form ve icra Acisindan Analizi, onaylanmis yiiksek lisans tezi,
N0:324295.

2 David D., Boyden, The History of Violin Playing From Its Origins to 1761, Oxford
University Pres, 2001, sf. 386.

® Orijinal metinde “’pitch’” olarak gegiyor.Aslinda tam olarak *’sesin algilanan temel
frekansi’” anlamina geliyor.(bkz. http://en.wikipedia.org/wiki/Pitch_(music) Ben
burada ses perdesi olarak tercime etmeyi uygun buldum.

* Robert, Erickson, Sound Structure in Music, University of California Pres, ABD,
1975, sf. 69.
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yavas vibratolar kullanirlarken, diger enstruimanlardaki vibratolarin tipik hiz
ve genislikleri bulunur.

Bu (sesteki) duzenli degisiklikler, frekans modulasyonlaridir - fakat
biz vibratoyu ses perdesindeki degisim acisindan degil, ton kalitesiyle ilgili
bir unsur olarak algilariz.

Fletcher ve Sanders, (1967) keman vibratosuyla ilgili olarak énceden
yapilmis olan; vibrato oranindaki genlik modiilasyonlarinin® frekans
modiilasyonlarina eslik ettigini gosteren calismalari dogrulamislardir.®

Ayrica, farkli armoniler ve armonik bigim siire icerisinde devamli
olarak degismekte oldugu igin, yogunluk seviyesinin de ¢ok de@isken
oldugunu bulmuslardir. 39 numarali figiirde’, La telinde galinan Mi sesinde,
vibrato dongusuniin en Ust seviyede (maksimum frekans seviyesi) ve en
duslk seviyede (minimum frekans seviyesi) oldugu anlarda, seslerin spektral
zarflar® arasindaki carpici fark gorilir:

Ornek 1: Robert Erickson, Sound Structure in Music, 1975, sf. 69
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> genlik modiilasyonu (amplitude modulation):Halk badi 26.965-27.405,hava bandi
ve radyo yayinlarinda(orta dalga)(mw) kullanilan modilasyon tiridar.Girisim
(enterferans) orani FM e gore ¢ok daha fazladir.Modulasyon siddeti arttirildiginda
bu oran daha da artar.Eski bir teknik olmasina ragmen kullanimdadir.(bkz.
http://tr.wikipedia.org/wiki/Genlik_kipleme)

® Robert, Erickson, Sound Structure in Music, ABD, 1975, sf. 69.

" Robert, Erickson, Sound Structure in Music, ABD, 1975, sf. 69.

8 spektral zarf (spectral envelope): sesin giic tayfinin (spektrum) sekli.insan veya
enstriman sesi gibi ses kaynaklarini, ya da tnli harfler gibi belirli bir ses sinifini
tanimlamak i¢in énemli bir ipucudur.Gunliik yasamda, spaktral zarflari yakin olan
sesler, birbirine benzer sesler olarak algilanir.
(http://www.ncbi.nlm.nih.gov/pubmed/15670682)
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Vibratonun vyarattigi etki ve mizikal amacini agiklamaya yonelik
girisimlerin cogu, ses perdesinde yarattii esneme / genisleme sebebiyle
vibratonun ki¢ik entonasyon hatalarini kapatti§ina isaret eder.

Fakat iki onemli etki daha vardir: 1) vibratolu ve non-vibrato seslerden
olusan bir mizik metninde vibratolu sesler goze carpar cinkl ilgi
cekicidirler; 2) vibrato, sesin mikro ritmini kontrol veya ifade etmeyi saglar.
Vibratonun bu ritmik tarafi (...) yanlis kullanilmaya ¢ok miisaittir.’

Ritmik ac¢idan vibrato ve konunun bilimsel yoni; Peter Desain,
Henkjan Honing, Rinus Aarts and Renee Timmers’in ortaklasa hazirladiklari
“’Rhytmic Aspects of Vibrato’” adli bilimsel calismada ¢ok daha detayli bir
sekilde incelenmistir.*

2.2 Muzikal Bir Estetik Olarak Keman Vibratosu

18. ve 19. yy boyunca, daha sonra *’vibrato’” terimine indirgenecek
olan, esasen sesteki dalgalanmayi, titresimi ifade eden birgok terim
kullantimistir; bu terimlerden bazilari da aslinda pek cok farkli seyi
karakterize eder. Almanya’da 19. yy’in ortalarina dek ‘“’Tremolo’” ve
“’Bebung’’, vibratoyu ifade etmek Uzere en sik kullanilan terimlerdir.
1756’da Leopold Mozart “’Tremulant”” ve “Tremuleto’’yu kullanmis,
1774’te Lohlein Bebung’la beraber ‘’Ondeggiamento’ terimine yer
vermistir. Spohr da Tremolo’yu benimsemistir. Pierre Baillot “’L’Art du
Violon’” (1834) adli eserinde “’Ondulation’” terimine, Charles de Beriot ise
1858 tarihli keman metodunda sons vibres ( orijinal ingilizce versiyonunda
“titresimli  sesler’” olarak tercime edilmistir) terimine yer verirken;
Hermann Schréder, “’Die Kunst des Violinspiels™” (1887) adli eserinde
Bebung basligi altinda alternatif olarak Tremolando, Vibrato, Balancement
gibi ifadeler bulunur.*

Leopold Mozart, “’Versuch einer griindlichen Violinschule’” (1756)
adl eserinde vibrato kullanimi ile ilgili: “’Sanki gegici bir ates ntbetine
tutulmus gibi her sesi slrekli olarak titrestiren bazi icracilar vardir’” diyerek
vibratonun surekli kullanimini elestirmis, vibratonun sadece uzun tutulan

° Robert, Erickson, Sound Structure in Music, ABD, 1975, sf. 70.

P Desain vd., Rhytmic Aspects of Vibrato, 1999.

' Clive, Brown, Classical & Romantic Performing Practise 1750 — 1900, ABD,
1999, sf. 517.
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notalarda veya cimlelerin sonunda kullanimini uygun bulmustur.™
Asagidaki drnekle, sol el vibratosunun U¢ farkli sekilde uygulanabilecegini
gostermis ve sdyle aciklamistir:

Ornek 2: C.Brown, Classical & Romantic Performing Practise sf. 546(L.
Mozart, Versuch, XI,)
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“’Blyuk isaretler dortlukleri, daha kicuk olanlar ise sekizlikleri ifade
edecek sekilde; isaretler ne kadar coksa, el de o kadar sik hareket
ettirilmelidir’” demis, yalniz Ornekteki birlik notanin hangi tempoda
dustndlmesi gerektigi ile ilgili bir sey séylememistir. Fakat verdigi diger
drneklerde vibratonun yavas tempoda olmasi gerektigini énermis ve metrik
vurgulari vibratoya esit sekilde yaymak gerektigi konusunda israr etmistir.

L. Mozart’in metodunun basimindan bes yil 6nce Geminiani, 1751
tarihli metodunda, esasen surekli vibrato olan kullanimdan, ‘’yakin
titresim’’*®* ya da tremolo olarak bahsetmistir. Fiziksel devinim olarak
vibratoyu tanimlarken de, giiniimizdekine yakin bir anlayisla tanimlar;
parmagi saglam bir sekilde tel Gizerine yerlestirip bilegi ice ve disa dogru esit

12 Clive, Brown, Classical & Romantic Performing Practise 1750 — 1900, ABD,
1999, sf. 546.

B3 e yakin titresim’* olarak terctime edilen ifade igin orijinal metinde “’close shake”’
kullaniimaktadir.
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ve yavas hareket ettirme olarak ifade eder. Kisa sireli seslerde de
uygulanmasini onaylayarak, bdylelikle seslerin daha glzel duyulacagini
savunur.

Geminiani aslinda, daha Onceki c¢alismasi Rules for Playing in True
Taste ‘de (op.VIII) vibratoyu c¢oktan tanimlamis; “’her notada
uygulanabilecek’ keman vibratosu (yani esasen sirekli vibrato) ile
“’yalnizca uzun siuren notalarda uygulanabilecek’ olan flit vibratosu
seklinde bir ayrim yapmistir. Fakat strekli vibrato o donemde Mozart
(Leopold) gibi diger besteciler tarafindan pek destek gérmiyordu.™

Gorlyoruz ki daha o dénemde, “’strekli vibrato’” estetigine benzeyen
bir kullanimdan belki de ilk bahseden muzisyen Geminiani olmustur. Robin
Stowell, “’The Early Violin and Viola:a practical guide’’ adli kitabinda bu
konuda s6yle der: *’...Geminiani’nin istisnai tavsiyelerine ragmen
vibrato...19. yy’in sonlarina dek, seste yay araciligiyla yaratilan algalis —
yukseliglerle de baglantili olan ve secicilikle kullaniimasi gereken, ifadeyle
ilgili bir stislemeydi.””*®

“’Yay araciligiyla seste yaratilan alcalis — yukselis’” denildigi zaman,
sliphesiz ki bu ifade guniimiz kemancisi igin vibratoyla ilgili bir ¢agrisim
yapmayacaktir. Fakat o dénemde, “’vibrato’” adiyla anildi§i halde, ginimiiz
vibrato teknigine hi¢ benzemeyen bazi kullanimlar da vardir — hatta 19. yy
sonlarina dogru bile bunlarin 6rneklerine rastlanir. Bir ¢rnek olarak Luis
Alonso’nun 1880 tarihli “’Le Vitruose Moderne’” adli metodunda yaptigi
tanimlardan yola ¢ikabiliriz:

’Bir virtlioz igin vibrato, baslica icra 6gelerinden biridir. Birkag cesit
vibrato vardir: Parmak vibratosu, bilek vibratosu (ya da bir nevi, elin diizenli
olarak sallanmasl), sinirli vibrato (vibrato nerveux — ki sol kol vasitasiyla
yapilir), cekicilik ve duygusallik ifade eden vibrato ve yay vibratosu.
Birincisi, bir parmagi telde basili tutarken, sonraki parmagi tipki tril yapar
gibi, fakat tele dokunmaksizin hareket ettirmek seklinde yapilir (...). Bilek
vibratosu normalde oldukca yavastir. Sokak sarkicilarininkine benzeyen, bir
cesit titreme etkisi yaratir. Dinleyiciyi ¢ok cabuk yordugu icin bundan
kaciniimalidir. Kol vibratosu ise kesinlikle ¢ekilmez, dayanilmaz bir seydir;
sinirli, kati bir vibratodur, sahte, samimiyetsiz bir kromatik trile
benzetilebilir — genis bir salonda bu vibratoyu kullanan icracinin, vibratoyu

Y David D., Boyden, The History of Violin Playing From Its Origins to 1761, 2001,
sf. 386.

15 Robin, Stowell, The Early Violin and Viola:a practical guide, Cambridge
University Press, Ingiltere, 2001, sf. 65.
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uyguladigi sesin esasen hangisi oldugunu bile ayirt etmek gugtur. (...)
Cekicilik ve duygusallik ifade eden vibrato ise (...) ancak ac¢ik bir tel ile ayni
sesi veren bir notada ya da calinan sesin oktavini olusturan bir nota ile
yapilabilir. Yay vibratosu ise ¢ok zariftir, zor duyuldugu igin az kullanihr;
fakat gorsel olarak da bir zarafet etkisi yaratir.”**®

ilginctir ki, Alonso’nun en c¢ok ilgisini ceken vibrato cesitleri,
ginimizde ‘’vibrato’” olarak adlandiriimasi en az muhtemel teknikleri
icerir.

Alonso’nuin tarif ettigi dordunci ¢esidi Hermann Schroder, “’Die
Kunst des Violinspiels’” (1887) adl eserinde bir telde yayi ¢ekerken; diger
teldeki armonik olarak uygun olan baska bir sese, sol elin bir parmagi ile
ritmik olarak dokunmak seklide tanimlar'’:

Ornek 3: C.Brown, Classical & Romantic Performing Practise sf.
537(Alonso, Le Virtuose Moderne )
]

3
pt — e
5 ™ n b . M m—
%° " Errrerreet ==
W m R FEF o g
A
uip afTeurane
It Carde |; .
3 1 3
a3 — r . -
i o y v v R g [N 1 5 | ke 3 1| I f l..
CR A A A L
3 I
E 3 g
T - |
e S e =
ol 1
El
3 1 . o &
g2 e e e et EELEE S
o ¥ i

Yay vibratosu ile ilgili olarak ise Unli cellist Dotzauer, bazi icracilarin
uzun tutulan notalari Bebung uygulayarak, yani parmagi ileri geri

16 Clive, Brown, Classical & Romantic Performing Practise 1750 — 1900, ABD,
1999, sf. 536.
7 Clive, Brown, Classical & Romantic Performing Practise 1750 — 1900, ABD,
1999, sf. 537.
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sallandirarak calmak yerine yay ile benzeri bir etki yaratarak icra etmeyi
tercih ettiginden bahseder.*®

Ornek 4: C.Brown, Classical & Romantic Performing Practise sf. 538
(Dotzauer, Methode de violoncelle, 47)

Tanimlardan ve Orneklerden Oyle anlasiliyor ki yay vibratosu ile
kastedilen, uzun seslerde arka arkaya uygulanan kisa sureli crescendo ve
diminuendo’lardir. Fakat biz, konumuz geredi sol el vibratosu Uzerinde
duracagimiz icin; 18. yy’dan itibaren daha ¢ok sol el vibratosu ile ilgili
yapilan tanimlara ve yorumlara geri ddnmemiz gerekir.

Tartini’ye gore, : “’vibrato, bilegin giicu vasitasiyla parmak tarafindan
uygulanir, parmak hafifce yukari kalksa bile telden ayrilmaz.”” Son ifade,
parmagin, 6l¢tnln nabzini vurgulamak (izere yaptigi ‘sonradan — baski *dan
bahseder. Bir sonraki 6rnekle ilgili olarak Tartini soyle der:

Ornek 5: David Boyden, The History of Violin Playing From its origins to
1761, sf. 387
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“’Bu, hep esit olarak ve siresi icinde cok kesin bir sekilde icra
edilmelidir; vibratonun kuvveti (yani parmagin yaptigi baski), iki bagh olan
notalardan 2 ile isaretli olan ikincisinde yer almali ve 1 ile isaretli olan
ilkinde hafif olmalidir.””*®

'8 Clive, Brown, Classical & Romantic Performing Practise 1750 — 1900, ABD,
1999, sf. 538.

9 David, Boyden, The History of Violin Playing From its origins to 1761, Oxford
University Press, Amerika Birlesik Devletleri, 2002, sf. 387.
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Leopold Mozart (1756) U¢ tip vibratodan bahseder: yavas, gittikce
hizlanan ve hizli. (Bundan daha dnce bahsedilmisti) Spohr ise (1832) doért
cesitten bahseder: keskin bir sekilde vurgulanacak notalar icin hizli;
heyecanli melodilerdeki uzun tutulan sesler icin yavas, crescendo pasajlar
icin hizlanan, decrescendo pasajlar icinse yavaslayan vibrato. Bu vibratolarin
secicilikle uygulanmalari gerektigini belirterek, Baillot’un da dedigi gibi
(1834) ; vibrato yaparken sesin esas perdesi etrafinda yapilan kiguk
sapmalarin neredeyse duyulmamasi gerektigini soylemistir.

Baillot, ¢ cesit “’dalgalanan’” sesten bahsederek vibrato konseptini
gelistirmistir:  Yayin baskisindaki  degisimler araciligiyla yaratilan
dalgalanma etkisi; normal sol el vibratosu, ve her ikisinin birlesimi.
Entonasyonun kesin dogrulugu icin bir sesi ¢calmaya baslarken ve bitirirken
vibrato yapilmamasini tavsiye eder.?

Simdiye kadar anlatilanlardan anlasilacagi tzere, 19. yy’a dek vibrato,
stslemeyle ilgili bir estetikti ve ddnemin kemancilari ve teorisyenleri
tarafindan “’secicilikle’” kullanimi uygun bulunuyordu. Hatta 19. yy’in
sonlarina dek bu anlayis devam etmistir diyebiliriz. Fakat 19. yy’in
sonlarinda vibrato kullanimi ile ilgili biyuk bir degisim yasandi — surekli
vibrato gundeme geldi, bu da; vibratonun asagi yukari her seste ve
durmaksizin uygulanmasi seklinde tanimlanabilir. Onceki iki yiizyil boyunca
genel olarak dikkatli kullanimi tavsiye edilen vibratonun kullanim stilinin,
elli sene gibi bir sire icinde degistigini disinursek; bu olduk¢a kisa bir
suredir — hatta ‘“’ani’” bir degisim olarak degerlendirilebilir. Zdenko
Silvela’ya gore; yeni konser salonlarinin blyiklugl, dinleyicilerle daha
etkili iletisim kurma gerekliligi, 1830’lu yillardaki muzikal yazim stilinin
degisimi gibi sebepler, strekli vibratonun ¢ikis noktasi olmustur.

Tim bu sebepler, yayh enstrimanlarda daha kuvvetli bir sonoriteyi
gerektirmektedir. Massart’in vibratosu bu boslugu doldurmustur. “’Fransiz
Vibratosu’” olarak anilan yeni vibrato, tim gereksinimleri karsilamistir.””?

Silvela’nin, “’Fransiz  Vibratosu’” olarak anilan yeni vibratoyu
Massart’la bagdastirmasinin  haklh sebepleri vardir. ilk sebep olarak
kitabinda, Liszt tarafindan Massart’a yazilmis olan bir mektuptan alinti
yapar.

2 Eylul 1838 tarihli bu mektupta Liszt yakin dostu Massart’a: “’(...)
Ayni zamanda o TITRESIMLI?, enerjik akorlari; benim nazarimda faydali

2 Robin, Stowell, The Cambridge Companion to Violin, sf. 130 — 131.
2t 7denko, Silvela, A New History of Violin Playing, ABD, 2001, sf.143.



114

Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi
Aralik 2011 Cilt 13 Sayi 2 (105-118)

ve sadik arkadashiginin ideal ifadesi olmaya devam eden ve derinden
sarsiimaksizin dinleyemedigim, melankoli ve sefkat dolu sarkilari yeniden
duyacagimi soyle.”’®® demektedir. Béylece vibrato, 19 yy’da ilk defa olarak
bir keman icrasindan bahsederken agik bir sekilde kullaniimistir

ikinci sebep olarak Silvela; Massart’in sinifindan yetisen Wieniawski
ve Kreisler gibi parlak kemancilarin, yogun vibratolariyla tanindiklarini,
dolayisiyla bunun da hocalarinin bu konudaki tutumunu kanitladigini
savunur.

Son olarak da strekli vibratonun neden “’Fransiz Vibratosu’’ olarak
anildigi Uzerinde durur. Yeni vibratoyu kullanan ilk kemancilara 6rnek
olarak, Ysaye, Kreisler ve Wieniawski’yi soyleyebiliriz. Halbuki
Wieniawski Polonyali, Ysaye Belcikali Kreisler ise Avusturyali’dir. Peki, bu
durumda Fransiz unsuru nerden gelir? Diger kemancilarin ulusal
kimliklerinden kaynaklanmadigina gore, Fransa ile, dzellikle de Massart’in
keman profesorl oldugu Paris Konservatuvari’yla ilgisi olmalidir. Adi gegen
kemancilarin da Massart’la kuvvetli baglari vardir, Wieniawski ve Kreisler
dogrudan égrencileridir; Ysaye ise Wieniawski’nin égrencisidir.*

Bu durumda, yeni vibrato kullaniminin, ilk olarak Fransiz Ekoli’ne ait
kemancilar tarafindan benimsenen bir estetik oldugunu ve bu yolun da
Massart tarafindan acildigini séyleyebiliriz. Vibrato kullanimi ile ilgili
yasanan degisimin bir énemli sebebi daha vardir. Silvela bunu; ** Massart’in
surekli vibrato kullanimini benimseyenler oldugu kadar, karsi ¢ikanlar da
olmustur. Bu iki kutup arasindaki tartisma, strekli vibratonun lehine olan bir
icatla — gramofonla son bulur. Bu, 1912 yilinda olmustur’’seklinde belirtir.?

Surekli vibrato ile ilgili bu ifadede yer alan *’iki kutup’’tan
bahsetmeden 6nce, gramofonun etkisi Uzerinde biraz daha durmakta fayda
vardir. Silvela, kitabinda gramofonun icadi ve sirekli vibrato kullaniminin
yerlesmesi arasindaki baglantiyi pek vurgulamamistir. Mark Katz, Capturing
Sound: How Technology has changed music adl kitabinda yeni vibrato
kullaniminin  fonografin® icadiyla verlestigini sdyler ve bunun g

%2 Metinde “’titresimli’” olarak terciime edilen ifade, orijinal metinde “’vibrant’’
olarak gecer.

28 7denko, Silvela, A New History of Violin Playing, ABD, 2001, sf.147.

# Ayni kaynaktan, sf. 148.

% 7denko, Silvela, A New History of Violin Playing, ABD, 2001, sf.144.

% Fonograf: Gramofonla hemen hemen ayni islevi yapan bir ses kayit cihazdir.
Gramofon bir yuvarlak ince tas plak ile , fonograf ise bir silindir ile cahsir. (bkz.
http://www.ebilge.com/32100/Fonograf_nedir.html)
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sebebinden bahseder. Katz’a gore vibrato, erken kayit cihazlarinin sinirli,
kisitli olan ses algisini sabitlemeye yardimci oluyordu; canli performansta o
kadar fark edilmeyen fakat kayitta belli olabilecek entonasyon kusurlarini
gizliyordu ve icractyr goremeyen dinleyicilerde, canli konser esnasinda
miizisyenin viicut dili ve yiiz ifadelerinin yaratacad: etkiyi yaratiyordu.””?’
"Teknolojik gelisimler ve yenilik gereksinimleri; sanatin her alanini oldugu
gibi keman icrasini da etkilemis, surekli vibrato gibi yeni bir estetigin
yerlesmesine 6n ayak olmustur. Fakat bu estetigi siddetle savunanlar oldugu
kadar, daha 6nce de belirtildigi gibi karsi ¢cikan ve bu fikri uzun yillar
savunmaya devam eden kemancilar ve pedagoglar da olmustur.

Gramofonun icadindan sonra bile, Pougin ve Auer gibi vibratoyu
“’igrenc bir kusur’® olarak kinayan geleneksel, kohne fikirli dgretmenler
olmustur. Bu gibi 6gretmenler icin sirekli vibrato cekilmez bir seydir ve
cagdas kemancilarin bunu gereginden fazla kullanimindan sikayet edip
durmuglardi. Fakat 6grencileri, Ysaye, Carl Flesch, EIman, Kresiler, Enescu,
Heifetz ve Francescatti gibi 20. yy’in parlak kemancilari;  romantik
ogretmenlerinin iradeleri ve yasaklarina Kkarsin, surekli vibratoyu
kullanmiglardir.?®

Auer, “’Violin Playing As | Teach It’” (1921) adli keman metodunda,
surekli vibratodan neredeyse nefretle bahseder. Kemancilarin, vibratonun
yanlis kullanimi yiiziinden *’sanata en aykiri bir bas belasina kaptirdiklarini,
her yuz icracidan doksaninin da bu durumun kurbani oldugunu’’ yazar.
Surekli vibratoyu kullanan kemancilar icin “’bu tipki bir devekusunun basini
kuma gdmmesi gibi, kéti tonu ve kot entonasyonu saklamak igin gosterilen
bir caba’” yorumunda bulunur.”

Yayl icrasinda vibratoyla ilgili 19. yy’in sonuna dogru arttigi acikca
g6zlemlenen gorls ayriliklari esasen, Alman okulunda egitilmis muzisyenler
ile Fransiz — Belgika okulunda yetismis miizisyenler arasinda olmustur.*

Carl Flesch, vibratonun sik kullanimini destekleyen pedagoglardandir.
Vibratoyu bir slsleme olarak degil, tonun ve keman tekniginin dogal bir
parcasi olarak gorir. “’The Art of Violin Playing’’ adh kitabinda vibratodan

2" Mark, Katz, Capturing Sound: How Technology Has Changed Music, (1970)
genigsletilmis baski, University of California Press, Amerika Birlesik Devletleri,
2010 sf.102.

%8 7denko, Silvela, A New History of Violin Playing, ABD, 2001, sf.144.

# |_eopold, Auer, Violin Playing As | Teach It, New York, 1921, sf.59.

% Clive, Brown, Classical & Romantic Performing Practise 1750 — 1900, ABD,
1999, sf. 534.
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bahsederken; bir icracinin bireysel ton Kalitesini, vibratosunun belirledigini
soyler. iki kemanci bir perdenin arkasinda ayni eseri vibratosuz calsalar
kimin kim oldugu ayirt edilemez, ancak vibrato ile calarlarsa hangisinin kim
oldugu anlasilabilir. Tondaki “’cansizlik’” sebebiyle, her ikisi de Gmitsiz bir
sekilde “’ayni’” duyulacaktir.**

3. SONUC

Profesyonel anlamda her kemanci — ister orkestra icracisi, ister solist
veya Ogretmen - sectigi alan ne olursa olsun, enstriimani ve enstrimaniyla
ilgili tarih boyunca degisen, gelisen estetik anlayislari ve kullanimlari bilmek
durumundadir. Aksi takdirde; ne yeni yetisen keman 6grencilerine faydal
olunabilir, ne de dénem muzikleri solistler ve orkestralar araciligiyla dogru
tanitilabilir.  Bu calismada, ©nemli keman estetiklerinden biri olan
vibratonun, ilk kullanildigi giinlerden buglne dek gecirdigi degisim ve
gelisim siirecine dair aydinlatici bilgiler sunulmaya calisiimistir.

Bu bilgiler 1siginda, gunimiz icracisinin vibratoyu ne sekilde
kullanmasi gerektigi ile ilgili bazi ¢ikarimlarda bulunulabilir. Ornegin; bir
Barok Donem eserinde vibrato uygulanirken mumkin oldugunca segici
olunmasi tavsiye edilebilir, zira o eserin bestelendigi donemde de vibrato az
kullanilan bir sisleme aracidir. Dolayisiyla icracinin, vibratoyu ancak
armonik degisimleri isaret eden notalar, climlelerin baslangicinda yer alan
uzun sureli notalar... vs. gibi durumlarda kullanmasi, yogun ve surekli
vibrato kullanimini ise en aza indirmesi Onerilebilir. Viktoria Mullova’nin
Bach Chaconne yorumu buna bir 6rnek gosterilebilir. Klasik Dénem’e ait bir
eser s6z konusu oldugunda ise donemin aydinlanma, kusursuz bigim, saglam
ve acik formlar gibi 6zellikleri dustnulirse; vibratonun da bu gibi eserlerde,
ritmik yapiyr belirginlestirmek Uzere gic¢li vuruslara denk gelen uzun
notalarda, ya da legato pasajlardan olusan ciimlelerdeki 6nemli sesleri
aydinlatmak amaci ile uygulanmasi yerinde olur. Strekli vibrato kullanimina
ise yine temkinli yaklasiimahdir. Fakat Romantik ve Cagdas Donem
eserlerinde icraci bu kullanimla ilgili cok daha 6zgir davranabilir.

Yine de belirtmek gerekir ki, muizikal estetigin her alaninda oldugu
gibi vibrato kullaniminda da tek bir dogrudan bahsedilemez; icracinin kendi
guzellik anlayisi ve estetik duygusu da vibrato kullanimini etkiler.
Mullova’nin Barok Dénem eserlerinde kacgindigi surekli vibrato kullanimini

#! Flesch, Carl, The Art of Violin Playing, New York, ABD, 2000, sf. 20.
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konusunda Heifetz’in ¢ok daha 0zgur davranmasi, estetik anlayislar
arasindaki bu farki yansitir.
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